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Malewitsch und Lenin

Der Kubus als «Symbol der
Ewigkeit»: zur Projekt- und Bau-
geschichte des Lenin-Mauso-
leums

Fiir Kasimir Malewitsch — wie
auch fiir zahlreiche andere so-
wjetische Kunstschaffende — ist
der Tod Lenins, am 21. Januar
1924, zum Anlass und Ausgangs-
punkt grundsétzlicher Besinnung
auf die eigene Position innerhalb
der revolutionidren Bewegung,
auf Geleistetes und zu Leisten-
des geworden. Schon am 25. Ja-
nuar, zwei Tage vor dem Staats-
begribnis, hatte Malewitsch ei-
nen traktatdhnlichen Essay im
Umfang von 30 Typoskriptseiten
fertiggestellt, in welchem er —
kritisch und spekulativ zugleich —
den vor aller Augen sich vollzie-
henden Ubergang vom Leninle-
ben zur Leninlegende kommen-
tierte und die Transformation
«des kleinen materialistischen
,er’» des Verstorbenen «in das
grosse ,Er’» des «neuen Lehrers»
als ebenso strenges wie stereoty-
pes Ritual der Deifikation be-
schrieb.

Lenin und der Lenismus. Eine
unbekannte Quelle Malewitschs

Der in zwei Hauptteile und ins-
gesamt 50 einzeln numerierte
Abschnitte (I-XXVIII; I-XXII)
gegliederte Text wird in einer
vom Autor handschriftlich korri-
gierten und ergidnzten Fassung
(aus der Sammlung von Riesen)
im Stedelijk Museum, Amster-
dam, aufbewahrt; ein weiteres,

unkorrigiertes Typoskript identi-
schen Wortlauts befindet sich in
einem privaten Moskauer Ar-
chiv. Dreizehn kurze Stiicke aus
dem ersten und zwei Abschnitte
aus dem zweiten Teil des Essays
hat El Lissitzky im Frithling 1924
anhand der Originalvorlage ei-
gens ins Deutsche tbertragen
und noch vor Jahresende im
Druck vorgelegt.! Als Appendix
zu Malewitschs unvollendetem
Buch iiber das Ungegenstindli-
che ist die vom Autor revidierte
vollstindige Textfassung erst-
mals, in englischer Sprache, von
Troels Andersen im Rahmen der
unléngst abgeschlossenen Male-
witsch-Edition veroffentlicht
worden’; die Publikation einer
russischen Werkausgabe steht
noch aus.

Auf einen theoretischen und
einen praktischen Aspekt von
Malewitschs ~ Voriiberlegungen
zur Definition (wie auch zur
Wertung) des Phinomens Lenin
sei nachfolgend in aller Kiirze
hingewiesen. Nebst dem Datum
der Niederschrift («25. Januar
1924») tragt das Typoskript aus
der Sammlung von Riesen einen
Vermerk von der Hand Male-
witschs, dem zu entnehmen ist,
dass die Originalfassung «im
Frithjahr (1924), als das Buch
Uber Ihn von Preobrashenskij
herauskam», durch diverse Text-
zusitze ergdnzt wurde, und zwar
«nach den Worten ,und sein
Geist wird iiber der Welt schwe-
ben’.»® Rund ein dutzendmal
nimmt Malewitsch in seiner
Schrift — sei es durch indirekte

«Paris — Berlin - Moscou»

Zum Zeitpunkt des Erscheinens dieser Nummer werden
sich die Tore hinter der grossen Ausstellung Paris —
Moscou im Centre Georges Pompidou, Paris, geschlos-
sen haben (vgl. w-a 31-32, S. 72). Damit geht eine
«Saison» zu Ende, die 1977 mit der Europarat-Ausstel-
lung in Berlin (Tendenzen der zwanziger Jahre; vgl. w-a
7-8, S. 89 f.) einen ersten Hohepunkt erreicht hatte.
Diese «Saison» hat die Fachwelt nicht nur mit einem
formidablen Reichtum an Material konfrontiert; sie hat
vor allem die Aktualitat der kiinstlerischen Erfahrungen
der Zwischenkriegszeit bestitigt — und damit ihrer Er-
forschung neuen Auftrieb gegeben. Die Beitriige in die-
ser Rubrik sind als Splitter zu dieser neu in Gang gekom-
menen Aufarbeitung gedacht — weitere werden ab 1980

in der archithese folgen.

S.v.M.

Anspielung oder approximative
Zitation, sei es mit direktem
Hinweis auf Preobrashenskij —
Bezug auf diesen Satz, um seine
eigene Vorstellung von der Gei-
stigkeit Lenins zu verdeutlichen.*
So ist beispielsweise Abschnitt
XXV (aus dem ersten Teil) als
pseudoevangelische Paraphrase
auf Preobrashenskijs Formulie-
rung zu lesen; es heisst dort:

«Der Sieg muss kommen, und wer
unter den ergebenen Leninisten wiir-
de sich nicht freuen, wenn er ent-
deckte, dass Lenin am Leben ist, und
in der Tat ist von ,seinen’ Jiingern
verkiindet worden, dass ,Er’ am Le-
ben sei, und in der Folge wurde in
einem Buch ,Uber Ihn’ gesagt, dass
,Sein Geist iiber der Welt schweben’
werde. Noch gibt es keine Festlich-
keit. Warum? Man hat den Glauben
nicht. Der dritte Tag ist noch nicht
gekommen. So glaubt denn, dass ,Er’
lebt und freuet euch, denn Sein Geist
wird iiber der Welt schweben. ,Er’
lebt, weil er Er ist. Das kleine ,er’
kann sterben, das grosse ,Er’ aber ist
im Geiste verwandelt worden in den
grossen ,Er’ und schwebt iiber dem
kleinen ,sie’.»’

Ausser Preobrashenskijs Leit-
satz und einigen neutestamentli-
chen Reminiszenzen diirfte Ma-
lewitsch an dieser Stelle auch
entsprechende Formulierungen

AGA,

Kasimir Malewitsch (1878-1935),
aufgebahrt in dem von Nikolaj Sujetin
entworfenen suprematistischen Sarg;
am Fussende ist die Gedenkstele mit
aufgesetztem Kubus (Entwurf Male-
witsch, Avsfithrung Sujetin) zu erken-
nen, iiber dem Sarg das «Schwarze
Quadrat auf weissem Grund». (Aus:
Transform the World)

A

Das erste (holzerne) Lenin-Mauso-
leum an der Kremlmauer. Ausge-
fiihrt nach Entwiirfen von A.W.
Stschussew (Januar 1924). (Aus:
Chan-Magomedov, Mavzolej Le-
nina)

aus dem Aufruf An die Partei!
An alle Werktditigen! des ZK der
KPR vom 22. Januar 1924 in sei-
nen Text eingebracht haben.® —
Die Insistenz, mit der Male-
witsch die geistige Prdsenz und
Potenz Lenins von seiner physi-
schen Gestalt — dem «kleinen
,er’» — abhebt, um ihn der mate-
riellen Vergegenstindlichung —
der «Mumifizierung» - zu ent-
riicken, ihn einer ungegenstind-
lichen Verewigung zuzufiihren,
erinnert einerseits an seinen
grossangelegten Versuch, eine
(im weitesten Sinn) theologische
Asthetik zu begriinden’, und
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Projektskizze fiir das «Steinerne
Mausoleum» auf dem Roten Platz
(L.W. Rudnew, 1925)

nimmt anderseits jene warnende
Verlautbarung vorweg, mit der
die Linke Front der Sowjet-
kiinstler und -literaten im Herbst
1924 auf die Gefahren der kom-
merziellen, ideologischen und
kultischen Vereinnahmung Le-
nins — durch die unifizierte Mas-
senproduktion seines Bildnisses
— aufmerksam gemacht hat.® Ma-
lewitsch glaubte in der bildhaften
Objektivierung Lenins, wie sie
schon bald nach dessen Tod -
gegen seinen Willen — mit be-
hordlicher Forderung betrieben
wurde, eine Riickkehr zum or-
thodoxen Ikonenkult zu erken-
nen, die Tendenz auch, Lenins
«lebendige» Lehre auf die Eindi-
mensionalitdt des Leninismus
festzulegen, sie somit — nach dem
Vorbild der christlichen Kirche —
zum Gegenstand einer und nur
einer «rechtglaubigen» Konfes-
sion zu machen. Und mit Blick
auf die bildende Kunst, deren
Eintritt in die «ungegenstindli-
che Welt» des Suprematismus
bei den siegreichen Kommuni-
sten einen «Entriistungssturm»
hervorgerufen habe, «weil sie
das Gesicht, die neuen Lebens-
episoden nicht widergespiegelt
hat wie die gegenstdndlichen
Kinstler es taten, sondern es im
Gegenteil zerstorte und defor-
mierte», hilt Malewitsch fest:

«Etliche Kiinstler werden Lenin auf
seinem Totenlager malen. Aber alle
diese Darstellungen werden nicht
richtig sein, denn Lenin ist unsterb-
lich d.h. lebendig... Vielleicht wird
die darstellende Kunst wieder ihre
Verwendung finden. Sie wird neue
Raphales hervorbringen, die Lenin-
kapellen ausmalen werden. Die Ent-
wicklung solch eines neuen Weges
wird den Materialismus zu einer neu-
en Religion fithren...» Das heisst:
«Es verbindet sich die neue Religion
des Leninismus mit dem Kommunis-
mus, die Gestalt mit der Wirklich-
keit, der Geist mit der Materie.»’

Die Frage nach der Herkunft
und dem originalen Wortlaut des
von Malewitsch, gemiss eigenen
Angaben, dem «Buch ,Uber Ihn’
von Preobrashenskij» entnom-
menen Leitsatzes iiber Lenins
geistiges («ungegenstandliches»)
Nachleben ist in der neueren Se-
kundérliteteratur mehrfach ge-
stellt, bisher aber nicht beant-
wortet worden. In einem Kom-
mentar Andersens wird «Preo-
brazhensky, P.F.» schlicht als
«russischer Revolutionar» identi-
fiziert und das bei Malewitsch
erwiahnte Buch als nicht eru-
ierbar bezeichnet. Zwar klért
Bois in seiner Abhandlung iiber
Lissitzky und Malewitsch die
Identitdt Preobrashenskijs, wie-
derholt jedoch Andersens Hin-
weis darauf, dass die Publikation
Uber Ihn bibliographisch nicht
nachzuweisen sei.”! — Dem wiire,
als Korrektur und Ergénzung,
beizufiigen, dass Preobrashens-
kijs Schrift Uber Ihn — es handelt
sich um eine Broschiire von 12
Druckseiten Umfang — allein in
Lenins Todesjahr mindestens
dreimal erschienen ist, zweimal
in russischer, einmal in deutscher
Sprache.” Das bei Malewitsch
leitmotivisch verwendete (und
offenbar leicht abgeédnderte) Zi-
tat bildet den Schluss von Preo-
brashenskijs Ausfithrungen Uber
Ihn:

«In dieser Welt wird Lenins Geist
herrschen, die Welt wird den Lenini-
sten, den Fithrern der neuen Klasse,
auf dem Wege zur Beherrschung der
Erde gehoren.»"

Kubus und «Ewigkeit»

Den «vergeistigten», in die «Ru-
he» eingegangenen und unge-
genstandlich «iiber der Welt
schwebenden» Lenin gedachte
Malewitsch, um jeden gegen-
standlichen Illusionismus zu ver-
meiden, in der reinen Form des
Kubus zu «verewigen»; in sei-
nem Essay schreibt er dazu:

«Es entsteht die Frage iber die
Form, wie die Einheit mit IHM her-
zustellen sei. Diese Einheit kann
man durch das Eingehen in den Ku-
bus: — Ewigkeit — ausdriicken. So
entstehen die Formen eines neuen
religiosen Ritus, die ins Leben iiber-
gehen werden und die Tatsache des
materiellen Lebens verdriangen, des-
sen Wesen ausserhalb des Ritus
ist.»™

Weitere Hinweise dieser Art auf
den Kubus als «Symbol der
Ewigkeit» finden sich bei Male-
witsch in grosser Zahl.” Auch ist
bekannt (obgleich nicht als Tat-
sache gesichert), dass Male-
witsch bereits im Frithjahr 1924
den Entwurf zu einem Lenin-
Denkmal schuf, an dessen Spitze
— Uber einer monumentalen
Konstruktion «aus landwirt-
schaftlichen und industriellen
Geriten und Apparaten» — sich
die Gestalt des Revolutionirs
befand, «ein einfacher Kubus
ohne Inschrift». Mit der Begriin-
dung, man miisse auf einer reali-
stischen (gegenstindlichen) Ge-
stalt der Lenin-Figur bestehen,
damit sich auch der «einfiltige
Bauer daran inspirieren» konne,
soll Malewitschs Projekt von der
zustindigen Kommission abge-
lehnt worden sein.” — Bekannt
ist anderseits, dass Malewitsch
gegen Ende 1927 am Entwurf ei-
ner Grabstele zu arbeiten be-
gann, die spdter von seinem
Schiiler Nikolaj Sujetin vollen-
det — d.h. durch einen Kubus
erginzt — wurde” (vgl. Abb. 1);
im tbrigen hat Sujetin fir Male-
witsch — in dessen Auftrag — auch
einen suprematistischen Sarg so-
wie einen Grabstein in Form ei-
nes Kubus (mit aufgemaltem
Quadrat) geschaffen.®

Stschussews Lenin-Mausoleum
und seine Vorstufen

Bekannt — und reichlich doku-
mentiert — ist schliesslich auch
die Tatsache, dass die drei (nach-
einander) fiir Lenin auf dem Ro-
ten Platz in Moskau errichteten
Mausoleen sowie manche Pro-
jektstudien, die aus Anlass eines
diesbeziiglichen offentlichen
Wettbewerbs eingereicht wur-
den, eine kubische Grundform
aufwiesen. Dies gilt im beson-

Anmerkungen

! Kasimir Malewitsch, «Lenin (Aus
dem Buch: ,Uber das Ungegenstéind-
liche’)», Das Kunstblatt, 1924, X,

S. 289-293. — Uber seine Arbeit als
Ubersetzer Malewitschs berichtet El
Lissitzky (aus Orselina) in mehreren
Briefen an Sophie Kiippers (siehe
Sophie Kiippers, El Lissitzky, Dres-

dern fiir das gleich nach Lenins
Tod - innert weniger Tage — als
Provisorium erstellte hdolzerne
Grabmal (Abb. 2), es gilt aber
auch fiir dessen definitive Aus-
fithrung, das «Steinere Mauso-
leum» von A.W. Stschussew, das
in den Jahren 1929-1930 vor der
Kremlmauer aufgebaut wurde
und dessen pyramidale Makro-
struktur sich aus unterschiedlich
proportionierten und angeordne-
ten kubischen Bauelementen er-
gibt.” Was nun aber, im Zusam-
menhang mit Kasimir Male-
witsch, spezieller Erwédhnung be-
darf, ist eine von Bontsch-Bruje-
witsch rapportierte miindliche
Ausserung Stschussews, mit der
dieser — am 23. Januar 1924 — die
Verwendung des Kubus als ar-
chitektonisches ~Grundelement
fir die Gestaltung des Lenin-
Mausoleums gerechtfertigt hat;
Stschussew soll damals gesagt
haben:

«Wladimir Iljitsch (Lenin) ist ewig.
Sein Name ist fir immer, fiir alle
Zeiten in die Geschichte Russlands,
in die Geschichte der Menschheit
eingegangen. Wie sollen wir also sein
Gedachtnis ehren? Wodurch sein
Grabmal auszeichnen? Fiir uns, in
der Baukunst, ist der Kubus ewig.
Alles geht vom Kubus aus, die ganze
Vielfalt architektonischen Schaffens.
Lasst uns also auch das Mausoleum,
das wir nun zur Erinnerung an Wla-
dimir Iljitsch errichten werden, als
Ableitungsform des Kubus ge-
stalten...»”.

Trotz teilweise fast wortlicher
Ubereinstimmung ~ dieses Vo-
tums mit einigen Feststellungen
in Malewitschs gleichzeitig ent-
standenem Text, ist, da Stschus-
sews Ausfithrungen zur Symbol-
funktion des Kubus in einer
Kommissionssitzung der KPR
formuliert, Bontsch-Bruje-
witschs Bericht aber erst viel spé-
ter veroffentlicht wurde, jeder
direkte Einfluss auszuschliessen
— es sei denn, zwischen Male-
witsch und Stschussew hitten
personliche Kontakte bestanden
oder beide hétten sich, unabhéan-
gig voneinander, einer und der-
selben (noch zu eruierenden)
Vorlage bedient. Die Diskussion
um die von Malewitsch verwen-
deten Quellen bleibt also zumin-
dest in diesem Punkt offen.

Felix Philipp Ingold

den, 1967, S. 39ff.); vgl. a.a.0. auch
Lissitzkys Briefe (an S.K.) vom 21.
und 23. III. sowie vom 2.1V. 1924,
ausserdem sein Schreiben vom
26.111.1924 an J.J.P. Oud. - Zu Lis-
sitzkys Vermittlertédtigkeit fiir Male-
witsch in Deutschland siehe das von
Yves-Alain Bois redigierte Dossier
«Malévitch et la politique», Macula,
1978, 111/1V, S. 186-201; a.a.O. (S.
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L. Moholy-Nagy und die Anfiinge
der kinetischen Plastik

Uwe M. Schneede (Hrsg.), Die
zwanziger Jahre — Manifeste und
Dokumente deutscher Kiinstler,
DuMont Koln, (DuMont Doku-
mente), 1978

Es gehorte zu den Eigenheiten
der zwanziger Jahre, dass bilden-
de Kiinstler sich hdufig gedrangt
fithlten, ihren gestalterischen
Zielen auch sprachlich adédquate
Form zu geben. Das vorliegende
Buch bietet eine ausgezeichnete
Handhabe fiir die Untersuchung,
inwiefern dieser Tatbestand auf
eine Intellektualisierung des
Kunstdenkens oder eine Auswei-
tung auf piddagogische Gebiete
zuriickzufithren ist. Auch die In-
ternationalisierung der Kontakte
mag eine Rolle gespielt haben,
obgleich sie in diesem Rahmen
von begrenzter Bedeutung ist. In
die hier getroffene Auswahl 'sind
nur  wenige  ausserdeutsche
Kiinstler einbezogen, insofern
sie in Deutschland gewirkt haben
und sich in ihren Publikationen
der deutschen Sprache bedienen
konnten.

Dieser Umstand veranlasst
mich, anstelle einer gesamthaf-
ten Analyse von Schneedes ver-
dienstvoller Zusammenstellung
den zur Verfiigung stehenden
Raum zu nutzen, um den Texten

von Laszl6 Moholy-Nagy ein
paar personliche Kommentare
beizugeben, die dem Verstind-
nis seiner Arbeitsweise dienlich
sein konnen. So etwa die histori-
sche Einordnung des in Heft 12
der Zeitschrift Der Sturm 1922
erschienenen, von Kemény und
Moholy-Nagy unterzeichneten
Artikels «Dynamisch-konstrukti-
ves Kraftsystem» (in der Folge
auch  «kinetisch-konstruktives
Kraftsystem» genannt), dem
nachtriglich der Untertitel «Ma-
nifest der kinetischen Plastik»
beigegeben wurde.

Dieser Artikel entstand aus
der Zusammenarbeit des ungari-
schen Kunstschriftstellers Alfred
Kemény, auch unter dem Namen
Durus bekannt, der — von einem
Studienaufenthalt in der Sowjet-
union zuriickgekehrt — vielerlei
Interessantes zu berichten wuss-
te, das er mit seinem Freund und
Kollegen Laszl6 Moholy-Nagy
durchsprach und zur Debatte
stellte. Der Gedankengang, der
sich auf diesem Wege herauskri-
stallisiert hat, wurde dann zu
sprachlicher Formulierung - an
mich weitergegeben. Er ist, wie
auch andere Texte aus jener
Zeit, in der damaligen Formulie-
rung erhalten geblieben und viel-
fach zitiert worden. Der von

Uwe M. Schneede (Seite 210/
11) wiedergegebene Text ist mit
einer Reproduktion von Naum
Gabos kinetischer Plastik aus
dem Jahre 1920, gewissermassen
stellvertretend, konfrontiert.
Das fiir den Gesamtzusammen-
hang wichtige, ebenfalls 1920
entstandene «Realistische Mani-
fest» der Briidder Gabo und Pevs-
ner wurde in der Folge sachlich
und zeitlich entsprechend einge-
ordnet. (Vgl. Laszl6 Moholy-Na-
gy, Vision in Motion, 1947,
S..238.)

Noch bevor wir, Moholy-Nagy
und ich, Gelegenheit hatten, uns
der internationalen Zusammen-
hiange voll bewusst zu werden,
haben wir die in unseren Gespré-
chen entwickelten Gedanken
(vgl. Werk 6, 1968, S. 397-402)
gemeinsam in dem Artikel «Pro-

L. Moholy-Nagy: Biihnenbild fiir
«Hoffmanns Erzdhlungen» an der
Krolloper, Berlin (1929; Foto Lucia
Moholy)

duktion — Reproduktion» nieder-
gelegt. Dieser Artikel erschien,
wie bei Schneede angefiihrt,
(S. 238/39) in Heft 7, 1922, der
hollindischen  Zeitschrift De
Stijl, dann in redigierter Form in
Bauhausbuch 8, 1925, und war,
hier wie dort, als Grundsatzer-
klarung fiir die Photogramm-
Idee zu verstehen, die spater in
Moholy-Nagys Filmpldne ein-
miinden sollte.

Das in Malerei, Photographie,
Film als Kapiteliiberschrift ver-
wendete Programm «Von der
Pigmentmalerei zum reflekto-
risch geworfenen Lichtspiel» hat-
te in Ludwig Hirschfeld-Mack,

186-190) findet sich eine aufgrund
von Lissitzkys deutscher Fassung er-
stellte franzosische Ubersetzung der
Lenin-Fragmente. — Ein Nachdruck
der deutschsprachigen Erstausgabe
ist Anfang der siebziger Jahre als
Einzelpublikation erschienen (Kasi-
mir Malewitsch, Lenin, Biermann &
Boukes: Frankfurt a.M. 1971).

? «The World as Non-Objectivity», in
K.S. Malevich, Unpublished Writ-
ings, 1922-1925, 111, Borgen: Copen-
hagen 1976, S. 315-358; fur die
Ubersetzung zeichnen Xenia Glo-
wacki-Prus und Edmund T. Little
verantwortlich.

%¥4.a.0.,111,S. 363, Anm. 41.

¢ Es ist auffallend, dass sich in Lis-
sitzkys Ubersetzung kein Hinweis auf
das von Malewitsch rekurrent ver-
wendete Diktum Preobrashenskijs
findet; dies berechtigt wohl zur An-
nahme, dass der Autor seine Ergin-
zungen entweder in einem andern als
dem von Lissitzky verwendeten Ty-
poskript oder aber erst nach Fertig-
stellung beziehungsweise nach Er-
scheinen der deutschen Textauswahl
vorgenommen hat. Da El Lissitzky
(vgl. L. Kiippers, a.a.0., S. 40-47)
den Lenin-Essay zwischen dem
23.1I1. und dem 11.V. 1924 direkt
von Malewitsch erhalten haben
muss, diirften die Zusitze spiteren

Datums sein.

*A.a.0., 1II. S. 339; deutsch (nach
der englischen Version) von F.P.1.
 Vgl. etwa (zum «Fortleben» Lenins
nach dem physischen Tod) die fol-
gende Passage aus dem ZK-Papier:
«Aber sein physischer Tod ist nicht
der Tod seiner Sache. Lenin lebt in
der Seele eines jeden Parteimitglie-
des fort. Jedes Mitglied unserer Par-
tei ist ein Teilchen von Lenin. Unse-
re ganze kommunistische Gemein-
schaft ist eine kollektive Verkorpe-
rung von Lenin. — Lenin lebt im Her-
zen eines jeden ehrlichen Arbeiters.
— Lenin lebt im Herzen eines jeden
armen Bauern. — Lenin lebt in den
Herzen von vielen Millionen Kolo-
nialsklaven.»

7 Vgl. Kazimir Malevi¢, Bog ne ski-
nut (Gott ist nicht gestiirzt), Unovis:
Vitebsk 1922.

® Lef, 1924, V, S.3 (Editorial).

° Hier zitiert nach K. Malewitsch,

Lenin, | Frankfurt aM. 1971,
S.15-17; 11. Deutsch von EI Lis-
sitzky.

Y A.a.0., 111, §.362, Anm. 36.

"Y.-A. Bois, a.a.0., S. 191-192;
Jewgenij Preobrashenskij (E.A.
Preobrazenskij, 1886-1937) gehorte
in den zwanziger Jahren zu den fiih-
renden sowjetischen (bolschewisti-
schen) Wirtschaftstheoretikern und

-funktiondren; war 1917 bis 1920 Mit-
glied des ZK der KPR; pflegte enge
parteiinterne Kontakte zu Alexandra
Kollontaj und Nikolaj Bucharin (mit
dem zusammen er Das ABC des
Kommunismus, 1921, verfasste); wi-
dersetzte sich nach Lenins Tod der
Machtergreifung Stalins; wurde 1927
aus der Partei ausgeschlossen und fiel
1937 einer «Sauberung» zum Opfer.

2 Vgl. E(vgenij) Preobrazenskij,
O Nem, Gosud. Izd-vo: Leningrad
1924; 21924. Der Text findet sich aus-
serdem, unter dem Titel «Von Thm»,
in dem deutschsprachigen Sammel-
band Lenin: Leben und Werk, Verlag
fiir Literatur und Politik: Wien 1924,
S. 56-62; die Grossschreibung der
Personal- und Possessivpronomen
(fir Lenin) wurde in der Uberset-
zung nicht beibehalten.

B Lenin: Leben und Werk, Wien
1924, S.62.

' Hier zitiert nach El Lissitzkys deut-
scher Ubersetzung (a.a.0., S.9).

5 Siehe u.a. (in der englischsprachi-
gen  Ausgabe), 4.a.0., 111,
S.324-326; 341; 354-355. — Zur Deu-
tung und Verwendung des Kubus so-
wie anderer stereo- und geometri-
scher Grundformen im bildnerischen
Schaffen Malewitschs siehe neuer-
dings Alan C. Birnholz, «Forms,
Angles, and Corners: On Meaning in

Russian Avant-Guard Art», Arts
Magazine, 1977, February,
S.101-107; Donald Karshan, «Be-
hind the Square: Malevich and the
Cube», in (Katalog): Malewitsch,
Gmurzynska: Koln 1978, S.253-262
(mit Abb.).

* Anon., «Bolshevism Balks at Bols-
hevist Art», Art News, 1924, April
5th; Nachdruck a.a.O., 1977, No-
vember, S. 146-147.

7 Dass die Stele nach Malewitschs
Tod, 1935, am Fussende des Toten-
betts aufgestellt wurde, ist durch eine
Fotografie (siehe Abb. 1) belegt in
(Katalog): Transform the World!,
Moderna Museet: Stockholm 1969,

8.76.
8 Siehe Abb. bei D. Karshan,
8.a20..5. 256

¥ Zur Projekt- und Baugeschichte
des Lenin-Mausoleums siehe S.O.
Chan-Magomedov, Mavzolej Leni-
na: Istorija sozdanija i architektura
(Das Lenin-Mausoleum: Bauge-
schichte und Architektur), Prosves-
¢enie: Moskva 1972; dominant ist die
kubische Grundform in den Mauso-
leum-Projekten von I.I. Fomin und
L.W. Rudnew (vgl. Abb. 3) sowie in
einigen Entwiirfen K. Melnikows.

®V.D. Bon¢-Bruevi¢, Vospomi-
nanija o Lenine (Erinnerungen an
Lenin), Nauka: Moskva 1969, S.465.
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