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I1. Architecture urbaine: construire dans la ville
d’aujourd’hui

42

a) Le probleme de la
facade

MBM: réalisme catalan

La facade des logements sociaux
a la rue Meridiana de MBM
(1963) est une des ceuvres para-
digmatiques du réalisme catalan
et de la premiére école de Barce-
lone. Il s’agit d’'une part d’un
essai de création d’un objet ex-
pressif inséré dans une situation
culturelle déterminée. Ce projet
tente d’autre part de dépasser le
role assigné a I'appartement indi-
viduel comme base répétitive de
la forme en mettant I’accent sur
I’ensemble du mur, voire sur ’as-
pect collectif du logement social.
Car c’est dans la collectivité que
P'ouvrier catalan peut espérer
d’améliorer son sort. Tout aussi

exemplaire est la méthode ou le
processus objectif ayant servi a
composer cette fagade. Elle re-
présente, sous forme d’un théo-
reme, la solution du probléme
des besoins individuels dans le
cadre d’un systéme productif
anonyme. On a choisi comme
parti d’utiliser un méme module
constructif pour plusieurs types
d’appartements. Pour obtenir
une disposition rationnelle des
ouvertures dans ce mur, on en a
standardisé la forme et on les a
placées dans le mur selon les be-
soins — une fois comme balcon,
une fois comme fenétre unique,
une fois comme fenétre double
d’un séjour, etc. Cette méthode
rigoureuse aboutit a une facade
qui reflete et ressoude toutes les
forces contradictoires du pro-
gramme. C’est ce qui fait la force
du projet au niveau de la forme
et de I'image.

42 Martorell, Bohigas, Mackay, architectes (M.B.M.): logements a bon-

ol

marché, Avenida Meridiana, Barcelona (1964/65); facade /Sozialer
Wohnungsbau, Avenida Meridiana, Barcelona (1964/65); Fassade

43 Rafael Moneo, architecte: Edificio Urumea, immeuble de logements a
San Sebastian (1968); fagade /Wohnblock in San Sebastian (1968); Fassade

Rafael Moneo: un immeuble
locatif a San Sebastian

Les plans et la facade sont tout

aussi indissolubles dans le locatif
Urumea a San Sebastian, de Ra-
fael Moneo (1966-1968). 1l s’agit
d’une facon trés unitaire de pro-
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jeter un batiment. Chaque déci-
sion correspond a une idée claire
sur la forme et la raison d’étre de
l'objet. Moneo a essayé de créer
une facade qui soit contempo-
raine tout en étant compatible
avec la typologie de I’ensemble
avoisinant datant du 19e siecle
(échelle, éléments composition
tripartite, imagerie de bateau sur
la corniche, toiture composée
d’éléments traditionnels). Cette
décision est également manifeste
du niveau des principes urbanis-
tiques (ilots et rues), et a celui du
type d’appartements. Comme I'a
écrit son ami J.D. Fullaondo,
Moneo a employé les moyens
traditionnels du métier pour
créer une ceuvre qui s’améliore a
chaque étape de sa réalisation.
La construction n’est pas ici dé-
gradation inévitable d’un projet
brillant, Darchitecture choisie
puisant beaucoup de sa force
dans le choix des matériaux, des
détails constructifs.

Esteban Bonell: Frégoli ou
les transformations de
Parchitecture moderne

46a

Esteban Bonell ne cherche pas a
communiquer un  «message»
avec la facade du batiment «Fré-
goli» a Barcelone. La composi-
tion de la fagade vise a la cohé-
rence formelle, ses sources se
trouvent dans I’histoire du Mou-
vement Moderne (Melnikov, Le
- Corbusier). La fagade développe
une certaine identité indépen-
dante, sans perdre toute relation
avec le plan ou avec la culture
locale.

«Frégoli» est le nom d’un ac-
teur et imitateur assez connu a
Barcelone. 1l se transforme en
une seule soirée en 5 personna-
ges différents. Le plan type des
appartements de ce projet con-
nait les mémes avatars. Il n’y a
pas de relation prédestinée entre
le plan et la facade, plusieurs
fagades pouvant accommoder le
méme plan. En établissant une
zone extérieure contenant la fa-
cade et en fixant certaines régles
a son jeu, Bonell propose un
procédé capable de produire tou-
tes les facades dont une ville a
besoin, facades urbaines capa-
bles de résoudre le dilemme pri-

& vé individuel/public-collectif
44, 45 Esteban Bonell, architecte: immeuble d’habitations, calle Madrazo, Barcelona (1972-1975)/ Appartementhaus  4°yne facon chaque fois différen-
an der Calle Madrazo, Barcelona (1972-1975)
466 a, b Plan de l’et.age supérieure (a) et inférieure (b) des maisonnettes./Grundriss des oberen (a) und des unteren ordonné et d’un langage collec-
eschosses der Maisonettewohnung : s 5 :
47 Détail de la fagade /Fassadenausschnitt tif. On n’est pas trés loin du pro-

48 Acces aux appartements par une galerie extérieure/Zugang zu den Wohnungen iiber den Laubengang céde utilisé el l'atelier 5 a T\hal-
49, 50 Intérieur/Wohnung, innen matt pour résoudre le probleme

te, dans le cadre d’un systeme



36 werk-archithese 35-36

des fagades répétitives de ce pro-
jet et obtenir de bonnes facades
au milieu du projet, la ou dispa-
raissent les conditions spéciales
de «téte».

A. Viaplana et Helio Piiion:
la facade appartient a la ville,
non au plan

Dans le locatif de la rue Galileo,
Albert Viaplana et Helio Pifién
traitent la fagade et le plan com-
me des éléments indépendants
d’une facon radicale et polémi-
que. Au Frégoli, Bonell a créé
des «lieux», des endroits qui éta-
blissent — en partie fonctionnelle-
ment — une facon de contact avec
I'extérieur spécifique. Pifi6n et
Viaplana abandonnent cette
préoccupation pour créer deux
systemes d’ordre en collision. La
facade est ainsi définie comme
élément autonome qui doit don-
ner une réponse formelle a la
ville et non pas a la logique du
plan. La relation avec la ville ne
se limite pas au contexte avoisi-
nant. Les architectes ont choisi
un langage qui fait référence a
I'immeuble de la rue Montaner
de Josep Lluis Sert de 1931 (al-
lant jusqu’a utiliser un crépi de
méme couleur), batiment qui vi-
ent d’étre rénové et qui, comme
I’a observé Moneo, est redevenu
tout un programme polémique et
moderne, aussi frais, aussi révo-
lutionnaire qu’il 'avait été autre-
fois. Ce geste vers le Sert du
GATCPAC, «revenu» en Espa-
gne, n’est pas accidentel. Il faut
toutefois admettre que si le style
est le bienvenu, le «programme»
social du GATCPAC ne I'est pas
(voir «Arquitecturas Catalanas»
par Helio Pifién). Soulignant cet
aspect historique, linguistique et
autonome de la fagade, leur pro-
jet de concours pour I’associa-
tion d’architectes a Murcia an-
nonce peut-étre un nouveau lan-
gage conceptuel par la maniére
de juxtaposer violemment une
ruine néo-classique, une fagade
du batiment existant et la Lovell
House de Schindler adaptée au
nouveau programme adminis-
tratif.

Opérant a une autre échelle,
et en faisant preuve de pas mal
d’esprit, I’agence de voyages
Viasonic de la Rambla de Cata-
lunya, Barcelona de Populana,
s’inspire d’un tableau de Magrit-
te pour créer une sorte de réve
de voyage, une fenétre qui nous
permet de voir les nuages, le so-

leil et un arc-en-ciel. L’intérieur
du bureau devient une fagade en
trois dimensions, un «false front»
découpé en bois, image passa-
gere, comme le réve et les vacan-
ces. Au lieu d’étre indépendante
du projet, la facade devient le
projet lui-méme.

Un tableau de Magritte et la
Clinique Orthopédique par
P. Llinas Carbona

La Clinique Orthopédique du
jeune architecte Pepe Llinas
Carbona est plus traditionnelle.
La facade est un bijou raffiné
serti dans la rue et qui cache un
autre bijou. Cette architecture
soigneuse, complexe et moderne
integre a nouveau plan et fagade.

b) Architecture et

lieu: les influences
du contexte urbain
concret

On trouve de temps en temps des
batiments qui donnent une ré-
ponse si riche et si nuancée au
milieu urbain qu’il devient im-
possible d’en isoler un des as-
pects aux dépens des autres pour
prétendre les expliquer. C’est
plutot la totalité de la composi-
tion architecturale et sa relation
avec la ville qui nous intéressent
dans les exemples qui vont
suivre.

R. Bescos et Rafael Moneo:
facade et «espace de liaison»

Le Bankinter a la Castellana,
Madrid, de Ramé6n Bescos et
Rafael Moneo, projet mentionné
ci-dessus est un projet édifié
dans une situation urbaine de
grande complexité. Le terrain si-
tué derriere une maison de mai-
tre devait recevoir I’extension
d’une banque. La nouvelle cons-
truction — qui donne sur le boule-
vard principal de la capitale —
devait réussir a imposer sa pré-
sence. Derriére, on trouve un
batiment locatif de Casto Fér-
ndndez Shaw, trés bel exemple
de I'expressionnisme madriléne
des années ’30. La maison de
maitre, vouée aujourd’hui a des
fonctions administratives, sera
habitée par le président de la
banque lorsqu’il prendra sa re-
traite. La décision de ne pas dé-
molir cette maison de maitre, ac-

51 Helio Pindn et Albert Viaplana, architectes: immeuble d’habitations et de
bureaux calle Galileo, Barcelona (1974-1976) / Wohn- und Biirogebaude,

Calle Galileo, Barcelona (1974-1976)
52 Plan/Grundriss

53 Helio Pifién et Albert Viaplana, architectes: siege du Colegio de arquitec-
tos a Murcia (projet de concours; 2eme prix. 1978)/Sitz des Colegio de
arquitectos in Murcia (Wettbewerbsprojekt; 2. Preis 1978)

54 Pouplana, Mateo, Fernandez Mira, architectes: Agence de voyages «Via-
sonic» a Barcelona (1975)/Reisebiiro «Viasonic» in Barcelona (1975)




Barcelona (1977); Schnitt

56 Ramoén Bescés et Rafael Moneo, architectes: immeuble Bankinter a Madrid (1966); maquette/Biirogebdude

Bankinter, Madrid (1977); Modell
57, 58 Bankinter, Madrid

59 Rafael Moneo, architecte: mairie 2 Logrofio (en construction)/Stadthaus in Logrofio (im Bau)

55 Pepe Llinas Carbona, architecte: Clinique ortopédique a Barcelona (1 oupe/Orthopadische Klinik in
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te auquel on recourt dans des
buts spéculatifs ou en vue d’éta-
blir une image «d’affaires», a été
prise pour nous rappeler la signi-
fication de ce grand boulevard
madrilene dans le développe-
ment de la ville, et pour servir de
point de départ a une conception
architecturale qui accepte toute
complexité des lieux. La nouvel-
le construction ne se résigne pas
a n’occuper qu’une position se-
condaire derriere la maison de
maitre. Elle s’annonce avec force
dans la Castellana par le change-
ment d’échelle des fenétres supé-
rieures. La géométrie accentue
la présence de la maison existan-
te en se présentant comme fa-
¢ade frontale s’ouvrant sur le
boulevard, sans toutefois négli-
ger son voisin expressionniste
avec lequel elle établit un espace
de liaison.

Cette différenciation entre l’a-
vant et 'arriere exprime la hié-
rarchie urbaine sans rien sacrifier
de la richesse spatiale d’autre-
fois.

Moneo: une mairie a
Longrono

La mairie construite par Moneo
pour la ville de Logroio est plus
controlée, plus classique. Le role
représentatif du béatiment et le
caractere chaotique du voisinage
justifient cette approche. Face
au désordre contextuel environ-
nant, il était important que la
mairie apporte un élément d’or-
dre, de cohérence et de force.
«En tant qu’image, la mairie doit a
cOté de ses fonctions administratives,
étre une des pieces clefs dans la struc-
ture urbaine de la ville puisque,
d’une certaine fagon, elle en est un
des reflets. Cette idée du béatiment
représentatif nous oblige a proposer
une nouvelle mairie qui ne soit pas
juste n’importe quel batiment admi-
nistratif, mais qui ait un certain degré
de dignité sans recouvrir a la rhétori-
que ou a la fausse monumentalité.
Son architecture doit étre claire et
compréhensible par les gens, comme
celle d’un batiment public.»

En relation avec 'ordre de com-
position du plan, chaque élé-
ment, chaque fenétre posseéde
une identité bien définie et non
«ambigué», jouant son role dans
un organisme plus complexe. Il
ne s’agit donc pas d’une architec-
ture ambigué ni d’une architec-
ture de neutralité, mais d’une ar-
chitecture qui donne des indices
d’occupation assez clairs et struc-
turants.
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R. Cabrero, Cruz et Ortiz:
deux maniéres d’envisager
Pextension d’'un immeuble
dans un tissu urbain

On retrouve une attitude analo-
gue dans des projets de concours
présentés par des jeunes archi-
tectes de Madrid (Ruiz Cabrero)
et Séville (Cruz et Ortiz). Il s’a-
gissait d’agrandir le siege de
I’Association d’architectes de
Barcelone, situé a l'intersection
de deux morphologies urbaines
différentes (la médiévale et celle
de I’extension postérieure). Cruz
et Ortiz proposent une solution a
double aspect. L’extérieur ferme
I'ilot de fagon honnéte, sans tom-
ber dans le piege de I'imitation
historisante polémique. A I'inté-
rieur de I'ilot s’ouvre une cour
d’entrée, endroit ou la structure
complexe du site se clarifie:
«C’est dans le patio qu’a lieu la con-
frontation entre 'ordre choisi (ilots
avec de grandes cours centrales, solu-
tion proposée par le réglement) et le
tissu existant (médiéval). Ici se fixent
en une seule image différents mo-
ments de la ville. L’arriére des mai-
sons de la rue Boters et le chemin de
service participent non seulement au
paysage mais suggérent une facon
d’intervenir dans tissus urbains simi-
laires.

De cette fagon, le patio se charge
d’événements: une barriere métalli-
que marque la ruelle, la cour de I'flot
commence a se sentir. .. avec la pré-
sence du nouveau batiment doté
d’une couverture en toile qui comple-
te le volume de la cour et d’'un mur
rideau, dernier élément de ce cha-
teau de cartes.»

Le projet pour le siege de I’ Asso-
ciation d’architectes a Séville,
concours gagné par Perea et
Ruiz Cabrero et maintenant en
cours de réalisation, ne cache
pas, lui non plus, les contradic-
tions du lieu et du reglement,
comme l’a clairement expliqué
Antonio Ortiz lors d’une confé-
rence publique sur 'architecture
qu’il a donnée a Séville. Perea et
Ruiz Cabrero conservent [Iali-
gnement existant, plagcant les
25% d’espace public exigés a
I'intérieur du périmetre du bati.
Cet espace reste visible et direc-
tement accessible de I'extérieur.
Quant a la brique, on y a eu
recours pour établir un rapport
avec I'église de St-Pierre située
de I'autre coté de la place, et non
pas avec les batiments voisins
plus proches. Les hauteurs con-
tradictoires (exigées par le regle-
ment) adoptées sur les deux rues
qui bordent la parcelle viennent
se toucher polémiquement en un
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60 Antonio Cruz et Antonio Ortiz, architectes: nouveau siege du Colegio de arquitectos a Barcelona (projet de
concours, 1976); vue de la place de la Cathédrale /Neuer Sitz des Colegio de arquitectos in Barcelona (Wettbewerbs-
projekt, 1976); Ansicht '

61 E. Perea et G. Ruiz Cabrero, architectes: siege du Colegio de arquitectos a Sevilla (projet de concours, 1977, en
construction); perspective /Sitz des Colegio de arquitectos in Sevilla (Wettbewerbsprojekt, 1977, im Bau); Perspektive
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62-65 Lluis Clotet et Oscar Tusquets, architectes (Studio PER): immeuble d’habitation Puig i Cadafalch a Matar6

(1971/72)/Wohnblock Puig i Cadafalch in Mataré (1971/72)

66a, b Situation
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point décisif. Le mur rideau de la
facade intérieure de la cour éta-
blit une présence «moderne», vi-
sible derriére I’écran de la fausse
facade de magonnerie édifiée a la
limite de la propriété. Cette série
de confrontation de matériaux et
de géométries aboutit non seule-
ment en une architecture en dia-
logue constant avec la ville avoi-
sinante, mais exprime la tension
inhérente a toute insertion de
nouvelles institutions dans un
contexte historique.

Clotet-Tusquets: comment
insérer un immeuble dans un
tissu urbain complexe

Bien que les acces aux apparte-
ments par le centre du batiment
soient aveugles et qu'un bon
nombre de chambres a coucher
soient mal ensoleillées et dé-
pourvues de privacité, le bloc
«Puig i Cadalfach» a Mataré de
Clotet-Tusquets résout brillam-
ment les problémes posés par
I'implantation d’'un immeuble
dans un tissu urbain complexe.
Soulignons la prolongation, et
P’achévement en diagonale d’une
rue, dissonance maniériste, su-
perposition géométrique qui met
en évidence les forces contradic-
toires de la ville plutét que de
leur imposer un ordre plus tran-
quille et menteur. Le dialogue
entre 'espace de I'llot semi-privé
et 'espace public de la rue ap-
porte un enrichissement au do-
maine spatial urbain qui devient
ainsi moins schématisé, moins
tranché, risque évident auquel
s’exposent les systémes urbains
basés exclusivement sur les élé-
ments morphologiques rue et
ilot.

Comme a Cadaques et a Pan-
telleria, les fagades publiques or-
données cachent les incidents
«anecdotiques» du quotidien.
L’articulation en plan et la diffé-
rence de hauteur des ailes du
batiment qui risqueraient autre-
ment de devenir lourdes et en-
nuyeuses produisent ici un dialo-
gue a l'intérieur de cet élément.
Dialogue formel exprimant la
condition urbaine du batiment.

MBM: le luxe d’une zone in-
termédiaire semi-privée

L’espace intérieur de I'illot cons-
truit par MBM a la rue Bonano-
va est moins ouvertement ex-
pressif, mais tout aussi enrichis-
sant pour le domaine urbain. Les
logements groupés autour de ce
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jardin d’entrée bénéficient de sa
tranquillité, de sa verdure et de
son aspect accueillant. Cette
zone intermédiaire est encore
plus appréciable dans un contex-
te urbain dur tel que celui de
Barcelone et elle ne nuit en rien
aux relations entre le batiment et
son voisinage. Comme les cours
des maisons de Séville, ce patio
semi-privé enrichit nos expérien-
ces de I'urbain. Si I'on veut par-
ler de mémoire dans la ville, on
devrait bien considérer la fonc-
tion d’identification que ce genre
d’espace de transition joue pour
les habitants de ce tout petit
quartier. On peut imaginer I'ef-
fet profond et mémorable qu’une
utilisation plus étendue de ce
genre d’éléments pourrait pro-
duire dans la conscience collecti-
ve. Heureusement pour nous,
MBM nous en donne un exemple
a Bonanova.

La ville de Séville nous en
fournit un autre.

¢) L’exemple de Sé-
ville: interventions
actuelles dans le
centre historique

L’article ci-dessous de Paco Tor-
res et Antonio Barrionuevo a
pour sujet le développement his-
torique de la ville de Séville, sa
structure urbaine et les types de
batiments qu’on y voit (voir pp.
40-42). 11 témoigne du souci
d’une jeune génération d’archi-
tectes cherchant a rétablir la re-
lation entre la ville fait historique
et culturel, et son architecture.
Antonio Ortiz nous a expliqué
pourquoi la structure urbaine de
Séville pouvait admettre une
grande hétérogénéité stylistique
sans rien perdre de son caractére
urbain ni de la clarté de sa struc-
ture morphologique. Guillermo
Vizquez, qui est en train de pré-
parer un guide architectural de
Séville, a souligné I'importance
de P'aspect anti-monumental de
la ville malgré I’existence de bati-
ments monumentaux d’impor-
tance indiscutable. Selon Viz-
quez Consuegra, la conception
«rossienne» de la ville ne résiste
pas a une analyse approfondie
dans ce cas-ci car le monumental
aussi bien que le résidentiel s’é-
changent leurs échelles et leurs
€léments. Cette «confusion» en-
tre le monument et ’habitat pro-
duit un tissu dynamique et origi-

67 Martorell, Bohigas, Mackay (M.B.M.),architectes: immeuble de logements Paseo de la Bonanova, Barcelona
(1971-1973)/ Appartementhaus, Paseo de la Bononova, Barcelona (1971-1973)

68 Plan/Grundriss

69, 70 Antonio Cruz et Antonio Ortiz, architectes: immeuble de logements Dofia Maria Coronel, Sevilla (1976)/

Mehrfamilienhaus Donia Maria Coronel, Sevilla (1976)
71a Plan d’étage typique/Grundriss typisches Obergeschoss

71b Plan du rez-de-chaussée/Grundriss Erdgeschoss
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72 Gonzalo Diaz Recasens et Fernando Villanueva, architectes: logement pour la fondation Pro Sevilla (1979; en
construction)/Wohnungsbau fiir die Stiftung Pro Sevilla (1979; im Bau)
73 Isometrie
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nal, un tissu urbain homogene
qui peut tolérer une grande hété-
rogénéité sans rien perdre de sa
cohérence.

On construit des maisons de-
vant I'église, ce qui rétablit I'ali-
gnement de la rue mais cache le
monument. La cour du couvent
de Santa Clara est recouverte a
l'artisanat. L’église ne devient
qu’une présence parmi d’autres
dans cet espace urbain vivant.
Les arcades extérieures de I'é-
glise de San Francisco sont occu-
pées par des commergants cOté
Plaza del Plan, des maisons vien-
nent s’y accrocher. Elle-méme
adopte des fenétres a ’échelle et
a I'image de celles des maisons
avoisinantes tandis qu’une de
celles-ci adopte la forme d’une
tour. Comme le disait Vazquez
Consuegra, a Séville on ne sait
jamais ou s’arréte le monument
et ol commence la résidence. Le
«détail» quotidien devient I’ex-
pression d’une attitude trés pro-
fonde envers la ville: a Séville,
c’est la vie quotidienne et con-
créte de chacun, les anecdotes et
les improvisations qui détermi-
nent le caractere de la ville, dans
le cadre directif et inspirant
d’une morphologie urbaine trés
claire et accueillante.

L’exemple de la ville a marqué
les jeunes architectes: I'impor-
tance de la rue comme élément a
préserver; I'utilisation du type de
la maison a patio sous toutes les
variantes; le role de la fagade
comme élément qui cache et re-
présente  simultanément une
image, une «phrase» de plus
dans cette conversation urbaine.
Cette hétérogénéité stylistique
les encourage aujourd’hui a ex-
primer tout aussi fortement que
dans le passé la richesse spatiale
obtenue par la manipulation de
la lumiere (les cours derriére les
fagades illuminent et enrichissent
le monde de la rue); la transpa-
rence; les couleurs; les sons.
Nous verrons donc des exemples
d’ceuvres de jeunes architectes
sévillans pour illustrer les diver-
ses facons dont évolue la Séville
d’aujourd’hui. Les projets d’ha-
bitation de Barrionuevo et Tor-
res, de Diaz Recasens et Villa-
nueva, de Cruz et Ortiz, et des
freres Sierra font preuve d’une
attitude différente envers I’exis-
tant. Nous voudrions aussi rap-
peler les villas et les jardins de
Viazquez Consuegra et de Haro,
Marin et del Pozo en vous mon-
trant une autre villa construite en
dehors de la ville.
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