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Architektur und Tranen

Ein Tonband-Happening

oder: ein Interview, das in eine Komddie in fiinf Akten ausartete

Mitwirkende (alle Personen):
Pep BONET

CRrISTIAN CIRICI

Lruis CLOTET

OscAR TUSQUETS

XAVIER SUST

LeoroLpO PoOMES

CHOR

(Alle Personen sitzen um einen Tisch
herum und warten auf eine Flasche
Whisky und auf den Beginn der Band-
aufnahme. Wie meistens in solchen Fal-
len, funktioniert eines der Tonbandge-
rate nicht. Wahrend man das andere
Gerit bereitmacht, fithrt jemand Dias
vor, welche eine Anzahl kleiner briti-
scher Hauser zeigen, die bei den Perso-
nen auf begeistertes Interesse stossen.
Nachdem endlich die Mikros ange-
schlossen sind und das Band lduft,
nimmt die hypothetische Show ihren
Anfang, obwohl der Whisky immer
noch nicht da ist.)

AKTI

Wie die Personen ihre Wahl des Titels
der Ausstellung: «Architektur und Tri-
nen»' begriinden. Trdnen der Sehn-
sucht, der Traurigkeit oder des La-
chens?

Oscar: Alle Arten von Trianen

Xavier: Tréanen des Kummers

Oscar: der Wut

Pen: der Hilflosigkeit

Cristian:  der Bestiirzung

Oscar: der Verlorenheit im
Dickicht

Leopoldo: der Bitterkeit ... dann und
wann. ..
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Cristian:  der Unverschamtheit

Xavier: der Zuneigung

Cristian:  der Sehnsucht, aber weni-
el

Oscar: ... Sehnsucht ist vorhan-

den, trotz dieser nostalgi-
schen Haltung, die uns
plagt, und trotzdem wir sie,
rational gesehen, ab-
lehnen. ..

Xavier: Jawohl, es konnen Trinen aller
Art sein. Als wir iber den Titel der
Ausstellung diskutierten und man den
jetzigen vorschlug, da gab es zwiespalti-
ge Meinungen unter uns. Der Gedanke
mit den «Trdnen» drédngte sich auf durch
den Zustand, in dem, wie wir glauben,
sich jene Leute gewOhnlich befinden,
welche sich unsere Ausstellung anschau-
en; das heisst, sie befinden sich «in ei-
nem Zustand der Tranen». Wir konnen
zum Beispiel beim Betrachten einer be-
stimmten Photographie auf ganz ver-
schiedene Art reagieren: Wir konnen
weinen vor Lachen, weinen vor Kum-
mer oder ausschliesslich aus beruflichen
Beweggriinden . . . Es kommt auf dassel-
be heraus. Der gemeinsame Nenner die-
ser Reaktionen sind immer Trénen.

Pep: Ich weiss nicht, ob man nicht oft
aus Griinden der Hilflosigkeit weint.
Ein Architekt konnte doch weinen aus
Hilflosigkeit tiber gewisse Tatsachen,
die er nicht dandern kann.

Oscar: Es werden vor allem Trdnen
von Architekten vergossen. Wir weinen,
weil alte Gebdude abgerissen werden,
und wir weinen, weil jedes neue Gebiu-
de uns zum Zittern bringt. Wir weinen,

se0s00s
9890800
ossass
ey

‘\\‘ seEeBIS

weil sich die Architektur jetzt in einer
defensiven Phase befindet. . .

6.3

(Der Whisky ist eingetroffen. Das Spru-
deln der Flussigkeit auf das Eis in den
Gléasern scheint die Geister zu beleben.)

Leopoldo: Es gibt einen Song von Ar-
mando Manzanero, den ich sehr bewun-
dere, mit dem Titel «Jene Sache, die
man ein Haus nennt»; nun, dieser ande-
re Titel: «Architektur und Tridnen»,
driickt in gewisser Weise etwas Ahnli-
ches aus, namlich, dass uns unsere Stadt
zu einer Art «Haus unseres Altags» ge-
worden ist, welche wir entweder in ei-
nem Fahrzeug, das sich beim entspre-
chenden Verkehrslicht in Bewegung
setzt oder anhilt, durchqueren kénnen,
oder aber auf eine andere Art, ohne
Windschutzscheibe, ganz offen, das
heisst, einfach zu Fuss, ohne festgeleg-
ten Blickwinkel. Und hier kommt es
dazu, dass Trinen unsere Schritte be-
gleiten.

Lluis: Wenn ich die Reihenhéuser in
der nidheren Umgebung von Linda Vi-
sta, die in unserem Film erscheinen, be-
trachte, weine ich, weil es unser Wunsch
wire, dass das, was dort stattfindet,
auch in unserer Architektur passiert. Ich
wollte, dass unsere eigene Architektur
das aussagt, was die Bauten von Linda
Vista aussagen! Ich wiinschte, unsere
Architektur wire so gut geplant, dass sie
den Leuten die Moglichkeit offenliesse,
mitzureden, ohne dass dadurch die ar-
chitektonische Form ruiniert wird.

Leopoldo: Wie alle von uns habe auch




ich auf jedem Flughafen unserer landes-
weiten Geographie Grund zum Weinen.
Barajas, Sevilla, Valencia und der neue
in Barcelona. Der Tag, an dem man auf
irgendeinem dieser Plidtze auf einen
Flug warten muss, ist ein trauriger Tag.

Oscar: Natiirlich weinen wir aus ganz
anderen Griinden, wenn wir die Tele-
phonzentralen an der Peripherie von
Barcelona betrachten oder z.B. wenn
ein altes Gebdude niedergerissen
wird. ..

AKT II

Wie die Personen den Untertitel: «Po-
pulire katalanische Architektur, ein
Augenschein des Jahres 1975 von ...»
begriinden.

Oskar: Der Grundgedanke ist der, dass
die Ausstellung dazu bewegen soll, All-
tégliches so zu sehen, als ob es bereits
historisch wire. Oder anders gesagt,
dass der Besucher Objekte von heute so
sieht, als wiirden sie aus einer andern
Zeit stammen.

Lluis: Wir haben versucht, den Leu-
ten zu verstehen zu geben, dass sie diese
Alltagsobjekte isoliert betrachten soll-
ten, um sie dadurch in einer gewissen
Perspektive zu sehen. Von daher
stammt die Idee, die Ausstellung zu ei-
nem Museumsbesuch zu machen; wenn
jemand in ein Museum geht, weiss er,
dass er sich etwas anschauen wird, was
sich bereits abgespielt hat. Auf diese
Weise ist es moglich, die heutigen All-
tagsobjekte mit einer gewissen Distanz
zu beurteilen, nicht nur in bezug auf die
Zeit, sondern auch deswegen, weil das
Objekt hierbei isoliert von seinem Kon-
text betrachtet wird.

Leopoldo: Es gibt da eine Realitit,
jene Art von Realitit, die ich vorher
erwihnt habe und die mich jetzt leiden-
schaftlich beschiftigt. Ich meine damit
die populdre Kunst unserer heutigen
Zeit,

AKT III

Wie die Personen ihre Einstellung ge-
geniiber dem, was sie ausstellen, disku-
tieren. Ist es Bewunderung, Blossstel-
lung, oder geht es einfach darum, ein
bisher kaum beachtetes Phinomen zur
Kenntnis zu nehmen?

Xavier: Blossstellung, nein, natiirlich
nicht,

Oscar: es ist keine kritische Einstellung
dabei,

Xavier: es ist eine Einstellung, welche
keine Urteile fallt,

Lluis: es ist mehr die Haltung dahinter
zu betrachten als Urteile zu fallen . . .

(Die Whiskyflasche leert sich langsam,
aber sicher. . .)

Oscar: Fiir mich ist der interessanteste
Aspekt der Ausstellung die Tatsache,
dass die Dinge, die wir ausstellen, vor
allem die Einfamilienhéduser, die Xavier
photographiert hat, eben jene Dinge
sind, welche die Leute haben wollen. . .

Lluis: ... und wir betrachten sie, oh-
ne dass wir im Moment fihig wiren,
dariiber rational zu urteilen. Wir sind
dabei, etwas zu iberpriifen, das als
quantitatives Phdnomen sehr wichtig ist,
obwohl dessen Komplexitat jeden Er-
klarungsversuch, den wir heute machen
konnen, tibersteigt.

Cristian: Dennoch wird es fiir viele
ein Ritsel sein. Sie werden nicht wissen,
dass wir mit dieser Ausstellung sagen
wollen: «Schau Dir das da an, das ist
doch so hiibsch!» oder aber: «Schau Dir
jenes an, was fiir ein Greuel!»

Pep: Ja, das ist offensichtlich. Bei un-
serem Film zum Beispiel, der keine
Werturteile enthélt, sagen viele Leute:
«Sie heissen die Reihenhduser von Lin-
da Vista also gut, denn Sie behandeln
sie in einer liebenswiirdigen Weise. . .»
Nein, wir heissen sie nicht gut. Es ist
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vielmehr so, dass Linda Vista uns die
Hoffnung nahelegt, dass wir eines Tages
freie Elemente werden einfithren kon-
nen, welche unsere Architektur nicht
grundlegend verdndern werden, son-
dern statt dessen von soviel Einfiih-
lungsvermdgen zeugen, wie das die Rei-
henhéuser von Linda Vista tun.

Lluis: Was mich fasziniert, sind die
Haiuser, die Xavier photographiert hat.
Ich tiberlege mir: Welche Anstrengun-
gen doch diese Leute unternehmen, um
sich eine Identitdt zu schaffen, die sie
weder in ihrer Arbeit noch in ihren Be-
ziehungen finden kdnnen, damit sie sich
vom Hausbesitzer von nebenan unter-
scheiden — und, andererseits, wie iden-
tisch doch diese Hauser sind!

Sie sind so identisch!

CHOR: Alle so identisch!

Xavier: Ja, das stimmt, und deswegen
habe ich diese kleinen Héuser auf diese
Art und Weise prasentiert; namlich auf
genau jene Art, wie sie von den Leuten,
die sie bewohnen oder gebaut haben,
photographiert und ihren Arbeitskolle-
gen im Restaurant an der Ecke am Mon-
tagmorgen gezeigt werden, zusammen
mit Schnappschiissen ihrer Kinder. Das
heisst eben, mit Stolz. Denn die wenig-
sten Leute gehen hin und sehen sich
diese Hiuser in den vorstddtischen
Wachstumsgebieten an; viel mehr Leute
werden aber das PHOTO des Hauses
sehen.

CHOR: Ja, ja, ja!

Oscar: Es sind vulgire Bilder in einem
vulgiaren Album. ..

CHOR: Alle so identisch, allesamt so
identisch!

Oscar: Es ist unverkennbar; ein Stil ist
entstanden. Ein Stil, den man innert
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weniger Jahre als die Architektur unse-
rer Zeit empfinden wird.

(Die Personen und der Chor geraten in
Erregung. Die Lautstirke nimmt zu.
Die Whiskyflasche ist fast leer. Immer
lauter wird auch das Klimpern des Eises
in den Gléasern.)

Lluis: Die orthodoxen Leute werden
mit einer schon vorgefassten kritischen
Meinung in die Ausstellung gehen. Sie
werden sagen: «Die Leute mogen all
das, weil sie stdndig durch suggestive
Werbung bombardiert werden, von den
amerikanischen Filmen iiber Zeitschrif-
ten bis zum Fernsehen.»

Oscar: Es kimmert mich sehr wenig,
ob dieser Stil durch amerikanische Fil-
me aufgedrangt wird oder was auch
sonst. Ich zeige bloss auf, dass beispiels-
weise im ganzen Mittelmeerraum die
Touristenwohnblocke alle  identisch
sind, Jugoslawien und Albanien mit ein-
geschlossen — Lander, wohin diese Pro-
paganda nicht gelangt. Daher ist hier ein
sehr tiefliegender Grund vorhanden,
den ich eigentlich gerne analysieren
wiirde; dies liegt jedoch eindeutig aus-
serhalb des Rahmens dieser Ausstel-
lung, welche nur beansprucht, das Phi-
nomen zu untersuchen. Niemand kann
bestreiten, dass dieser Stil sehr aktuell
ist; ein Stil, der viele Dinge beinhaltet
und immer grossere internationale Ver-
breitung findet.

Lluis: Wir haben viele Male dazu
Stellung genommen: Die Publizitit ei-
nes Produktes, das im Grunde genom-
men unpopuldr ist, bringt dem Produkt
keinen Verkaufserfolg. Zum Beispiel
konnte das Fernsehen so viele Ping-
pong-Matches senden, wie es wollte,
dennoch wird dieser Sport niemals so
populér sein wie Fussball, und zwar aus
objektiven Griinden wie z.B. Grosse
des Feldes, Geschwindigkeit des
Balles-. ...

Oscar:  Die  Komplexitit  des
Spieles. . .
Lluis: ...die Komplexitit des Spie-

les, das heisst, wieviel Geld auch immer
hinter dem Produkt stecken mag, wenn
dieses Produkt nicht dem Geschmack
der Leute entspricht, dann kann man
damit gar nichts erreichen.

Leopoldo: Ich habe mich fiir dieses
Phianomen, das uns beschéftigt, das wir
gewissermassen mit «schlechtem Ge-
schmack» bezeichnen koénnen, genau
von dem Moment an zu interessieren
begonnen, als ich mich entschloss, auch
auf anderen Gebieten als dem der Wer-
bung zu experimentieren. Werbung in-
teressiert mich jetzt weniger, weil es
auch diese andere tégliche Realitét gibt.
Die Gestaltung eines Kunsterzeugnisses
wie z.B. eines «Zahnstochers mit Ser-
viette» auf einem Bartisch steht uns
hundertmal néher und ist in viel grosse-
rem Masse der kiinstlerische Ausdruck
unserer Gesellschaft als all die vorziigli-
chen Beispiele unserer modernisierten
Architektur oder die Unaufrichtigkeit
unserer populdren Keramik, welche so
vollig veraltet ist, dass sie eigentlich
nichts anderes mehr als Museumsware
darstellt.

Xavier: Es ist eigenartig, dass die mei-
sten Dinge, welche die Leute so sehr
mogen, in den Magazinen nicht an
VORDERSTER Stelle erscheinen. Ge-
nau das Gegenteil ist der Fall! Nur die
gerissensten Werbefachleute, wenn der
Erfolg bestimmter Elemente erwiesen
ist, beziehen sie in ihre Reklame als
sogenannten «Realitdtsreflex» mit ein.

Oscar: Es ist tatsichlich so, dass bei-
spielsweise die von Xavier photogra-
phierten Hauser populdr waren, bevor
sie in den Zeitschriften erschienen. Es
gibt unsichtbare Stromungen, welche
plotzlich sich allgemein durchsetzen, oh-
ne dass jemand die Ursache dafiir
kennt.

Christian: Mir scheint, dass dieser

Vorgang der Ausbreitung eines populé-
ren Geschmackes am besten durch die

Art und Weise, wie sich ein Witz ver-
breitet, beleuchtet werden kann. War-

um hat ein Witz — also etwas, wofir
niemand bezahlt — eine so unglaubliche
Geschwindigkeit und verbreitet sich
selbstdndig, ganz ohne Geldmittel, iiber
ein ganzes Land?

Oscar: Eigentlich gidbe es da zwei
Moglichkeiten, um das Phédnomen zu
analysieren. Man konnte einen ersten,
unmittelbaren Schritt unternehmen -
wozu wir uns mit unserer Ausstellung
entschlossen haben — indem man einfach
sagt: «Gib acht; das was Du jetzt siehst,
ist populdrer Geschmack geworden»,
und dann das Betreffende prasentieren.
Oder aber man konnte eine langsamere
Methode wihlen, ein Buch iiber Ge-
schichte, Wirtschaft, Geschmack, My-
thologie usw. schreiben. . .

(Unversehens wird das Gespréach durch
Bemerkungen iiber die Riten und Ge-
genstinde, welche die Weihnachtsfeier-
lichkeiten mit sich bringen, verwéssert.
Zudem fangt jemand an, Kalender her-
umzureichen, wie sie von Lieferwagen-
chauffeuren am Weihnachtsabend den
Kunden des Restaurants an der Ecke
zum Geschenk gemacht zu werden pfle-
gen. Man hort Rufe wie z.B.):

. Hey, das ist wirklich dicke Post!
.. Hey, schau Dir die da an! . . .

. Die ist doch langst vorbei! . . .

. Heiland, was fiir Schoppen! . . .

T
AKT IV

Wie die Personen, mitten in ihrer geho-
benen Stimmung, iiber dem Wider-
spruch zwischen dem, was sie «betrach-
ten», und dem, was sie machen, nachzu-
denken versuchen.




Lluis: Ich gebe zu, dass, wenn ich die
Umgebung von Linda Vista sehe, meine
Stimmung sinkt, weil ich konstatiere,
dass ich nicht genug weiss, um dasselbe
zu unternehmen.

Oscar (mit Nachruck): Man hat zu
lernen!

Lluis: Man hat zu lernen!

Oscar: Wir wissen nicht genug.

Lluis: Wir wissen nicht genug. Wenn
es einen Widerspruch gibt, dann des-
halb, weil wir nicht mehr wissen.

CHOR: Mehr!

Christian: Ich stelle fest, dass ich nicht
weiss, wie man es macht. Ich finde es
sehr gut, aber ich weiss nicht, wie man
es macht.

Oscar (sich an die Nachfahren wen-
dend): Unsere Bauten werden von je-
nem Tag an gut sein, an dem wir uns
nicht mehr iiber sie entriisten, wenn wir
sie nach zwei Jahren besichtigen.

Lluis: Schon!

Pep: Fantastisch!

CHOR: Gut gesagt!
(Klaps, klaps, klaps)

Lluis: Als ich Linda Vista sah, wurde
mir klar, was Paco Sainz de Oiza ge-
meint hat: Er meinte, dass Architektur
etwas Permanentes ist; Architektur soll
eine Ordnung schaffen und... sonst
praktisch nichts. In Linda Vista gibt es
Architektur, weil es eine Ordnung gibt;
und was das andere betrifft. .. lasst sie
selber machen, was immer sie wollen!

Pep: Architektur ist geregelte Unord-
nung.

Beatriz (bisher nur Zuschauerin): Das
ist alles schon und gut, aber wenn Thr
Architektur macht, so macht Ihr nicht
das, was Ihr sagt.

Oscar: Weisst Du warum? Weil wir
uns nicht mit unserer Zeit identifizieren.

AKTV

Wie die Personen, ohne auf die Zeit zu
achten, auf das Verhiltnis Zeit/ Arbeit
zu sprechen kommen.

Pep (rezitiert eine Lektion): Die «mon-
strosen» Objekte, die wir zeigen, sind
heute Allgemeinplitze, es sind der Silex
und der Flintstein, der etruskische
Helm, die Minoische Halskette, die do-
rischen Kapitelle von morgen. . .

Xavier: ...es ist Pompeji, welches
mehr Sterne im Michelin-Fiihrer hat als
jede andere italienische Stadt.

Lluis: Falls San Ildefonso? infolge ei-
nes Ausbruchs des Tibidabo im vierzig-
sten Jahrhundert immer noch vorhan-
den ist, sollte es fiinf Sterne be-
kommen. ..

CHOR: Hey, man!!!

Pep (rezitiert weiter): Diese Ungeheuer
zu kennen bedeutet, einen Teil der Welt
um uns herum zu kennen. Ohne dieses
Wissen kann man kein Feingefiihl fiir
die Verdnderung entwickeln.

CHOR: Sehr gut!
(Klaps, klaps, klaps)

Oscar: Die Kitsch-Asthetik, welche man
bisher studiert hat, betrachtet den popu-
laren Geschmack als eine Entartung von
jener Asthetik, welche die Kiinstler ge-
schaffen haben. Ich glaube, dass dies
bisher der Fall war. Aber was man von
jetzt an untersuchen sollte — und das ist
etwas, was man bisher noch nicht stu-
diert hat —, ist die Tatsache, dass Kitsch
heute spontan geboren wird, nicht als
eine Reduktionsform von hoher Kunst,
sondern direkt von der Volksmasse. Er
ist nicht mehr auf die Weisheit irdener
Topfe oder populdrer Kunst angewie-
sen; nein, jetzt haben wir Kitsch, wel-
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cher direkt von der Masse kreiert wird
und der daraufhin auf jeden Fall zum
Niveau ernster Kunst aufsteigen wird.
Das ist ein neues Phdnomen, das es
bisher nicht gab. Die Leute erfinden die
Sachen, und das ist der entscheidende
Punkt.

Xavier: Als wir alle noch orthodox
waren, haben uns diese Fakten ganz arg
zugesetzt. Jetzt macht es uns weniger
aus; das bedeutet einen grossen Schritt
VOTrwarts.

Oscar: Jetzt machen wir es wie Pepe
Iglesias, el Zorro: Wir nehmen die Lei-
densbrille ab und setzen die Lernbrille
auf.

Lluis: Uns widerfahrt das gleiche, was
schon Nietzsche passiert ist. Er liess sich
in Italien nieder, weil er, wie er sagte,
zuviel Energie pro Tag verbrauchte,
wenn er versuchte, sich von der Umge-
bung zu isolieren, die ihm Entsetzen
einjagte.

Oscar: Ja, aber wir, anstatt wegzu-
gehen. ..

Pep: ... Wir bleiben!

CHor: Wir bleiben!

Liuis: Ohne zu wollen. .. . wir
bleiben!

Oscar: Da man uns nicht nach Prince-
toneinladt ... . ... bleiben wir!

Lluis: Da man uns nicht nach Prince-
ton einlddt... ...bleiben wir! ...ab-

sichtlich.

ENDE

" Beatriz de Moura
Ubersetzung: Urs Eggenschwiler

Anmerkungen

! Titel von Xavier Susts letztem Essay, erschienen
in seinem Buch Estrellas de la arquitectura (Barce-
lona: Tusquets Editor, 1975).

2 Vorort von Barcelona mit typischen Arbeiter-
wohnblocken

Illustrations de arquitectura y lagrimas /
Abbildungen aus arquitectura y lagrimas (op. cit.)
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