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«Aesthetischer Spaziergang» hinter

den Goldrahmen

Ein Aspekt der Malerei Robert Ziinds

«(...) Wie gerne schweifen die Ge-
danken, dem Blicke folgend, iiber den
warm beschienenen Mittelplan rechts
hinein in das weihevolle Dunkel des
von chrwiirdigem Alter geheiligten
Eichwaldes, oder auch links hinein,
wo in kithlendem Schatten dem diir-
stenden und ermiideten Wanderer die
Quelle zum labenden Trank und der
Wasserspiegel zum erfrischenden
Bade winkt und links vorn der flache
Felsenblock ihn nachher zum Ausru-
hen einladet, um daselbst sein einfa-
ches Mahl zu geniessen im Augen-
blick der herrlichen um ihn ausgebrei-
teten Gottesnatur, fern vom Treiben
und vom Larm des téaglichen Lebens.»
(Theodor Reinhart an Robert Ziind
am 5.Juli 1883)

«Mit dem Finger auf der Land-
karte» kann einer reisen, dem das
Geld fiir einen realen Tapeten-
wechsel fehlt. Theodor Reinhart,
der Bewunderer des Ziind’schen
Eichwaldes, hitte sich Reisen
zwar leisten konnen — ihm fehlte
es vielleicht an der Zeit. Wenn
der Prophet nicht zum Berg

Eichwald (1884), Ol auf Leinwand,

77:101 cm, bez. u. re.: R. Ziind (Pri-
vatbesitz Ziirich).

Der «Eichwald» war der erste Auf-
trag Theodor Reinharts. Ziind arbei-
tete ein Jahr daran und besprach sich
miindlich und schriftlich immer wieder
mit dem Auftraggeber.

kommt, kommt der Berg zum
Propheten. Vom betriebsamen
Alltag des Handelsherrn fand die
Phantasie des Privatmannes zeit-
sparend Zuflucht hinter den
Goldrahmen der Landschaftsbil-
der, die ihm der Luzerner Maler
Robert Ziind (1827-1909) fiir
seinen Salon malte. Er begab sich
mit den Augen auf einen «éstheti-
schen Spaziergang» (ein Wort des
Malers Frolicher) in eine Welt,
die das Wunschbild des empfind-
samen Biirgers verkorperte, der
sich seiner «verlorenen Un-
schuld» gegeniiber der Natur be-

Ausstellungsplakat «Robert Ziind in
seiner Zeit»

Robert Ziind
in seiner Zeit

wusst war: ein einfaches, leiden-
schaftsloses Dasein in sanfter
Koexistenz mit vertrauter, heim-
licher Natur. Ein Goldenes Zeit-
alter mit biedermeierlichem
Touch. Und das mit akribischem
Detailnaturalismus wiedergege-
bene Terrain des Vordergrundes
lockt noch immer, den Schritt zu
tun, um aus ddmmrigen Schat-
tenpartien in die lichte Milde die-
ser elysischen Gefilde zu gelan-
gen, in denen hochsommerliches
Sein ewig im Saft steht, in dem die
Natur nicht dem Werden und
Vergehen der Jahreszeiten un-
terworfen ist. Aus der zeitlosen
Gegenwart dieses irdischen Para-
dieses Schweizer Provenienz sind
Diisternis und Bedrohung ausge-
sperrt. Robert Ziind war ein Ma-
ler des «stillen Lebens»: dramati-
sches Hochgebirgspathos a la Ca-
lame und Diday zu inszenieren
war nicht seine Sache. Ihn be-
schiftigten die Eindriicke der na-
hen Umgebung, seine Phantasie
entfaltete sich am Unspektakuld-
ren. Geographisch ist das Reper-
toire seiner Motive auf das Lu-
zerner Mittelland begrenzt, des-
sen Eichenwilder, Wiesengriinde
und Aulandschaften um See und
Reuss er unermiidlich variierte.
Und gerade diese Vorliebe fiir die
Erlebniswerte des Nahen,
Freundlichen trdgt zu der sugge-
stiven Einladung dieser Bilder
zum Betreten der gemalten Land-

schaft bei. Die vertraute Vegeta-
tion und Topografie des liebli-
chen Mittellandes heimelt uns an;
der «Nervenkitzel» pitto-
resk-exotischer Natur oder des
Aufruhrs der Elemente im Hoch-
gebirge hilt eher auf staunende
bis schauernde Distanz.
Theodor Reinhart erging es wie
der Frau, die auf dem Ausstel-
lungsplakat vor dem Bild «Ernte»
steht: sie betrachtet das Gemalde,
tritt aber gleichzeitig aus der
Wolkenschattenzone des Vor-
dergrundes zwischen goldig auf-
leuchtende Kornfelder. Die Be-
trachterin identifiziert sich mit
der Bildbewohnerin, sie schliipfte
sogar in deren bduerliche Klei-
dung — nur den Korb hat sie sich
auf den Kopf zu laden vergessen.
Da liegt’s: der Unterschied der
sozialen Situation einer jeden ist
nicht mehr zu tiberbriicken. Hier
ist die Landschaft Gegenstand
asthetischer Betrachtung, «fern
vom Treiben und vom Lirm des
tdaglichen Lebens» genossen, dort
ist sie Raum hegender Nutzung
und selbstbestimmter Arbeit. Die
Vertreibung des Biirgers aus dem
Paradies ist unwiderruflich.
Eva Korazija

Die Ausstellung Robert Ziind in sei-
ner Zeit im Kunstmuseum Luzern
dauert noch bis 10.September. Mit
dem gleichen Titel ist ein Katalog er-
schienen (299 S., 400 Abb., Fr. 30.-)

Gustave Buchet. Mise au Tombeau

Das Werk ,Die Grablegung’ wird
innerhalb des (Euvres von Buchet
der futuristischen Periode zuge-
ordnet. Das mag zeitlich und im
Selbstverstdndnis Buchets stim-
men. Wer aber an den Futurismus
Severinis etwa denkt und die tur-
bulenten, sich von aller Gravita-
tion ablosenden Kompositionen
des ,Erfinders’ dieser Form des
Kubismus vor Augen hat, wird
bei Buchet vergeblich danach su-
chen. Wenn die Futuristen sich
einst auch «Dynamisten», «Elek-
trizisten» nannten, Marinetti und
seine Mitstreiter die zentralen
und vitalen Erscheinungen der
Gegenwart, die Massengesell-
schaft der Grossstadt, mit ihrem
Liarm, dem Tempo ihrer Ver-
kehrsmittel, dem Rhythmus der
Tanzlokale beschworen und mal-
ten, so stellt nun Buchet ausge-
rechnet eines jener Grundthemen
dar, die, seit es christliche Malerei
gibt, tradiert und stets fast in der-
selben kompositorischen Form
gehalten sind: im einschliessen-

den, bergenden Oval wird, gehal-
ten und bestimmt durch eine Dia-
gonale, der tote Korper Christi
eingebettet. Der Kopf sinkt nach
vorne gegen die Brust, der linke
Arm fillt schlaff nieder, das Lei-
chentuch umschliesst die Ober-
schenkel, ein kaltes Licht hebt die
Gestalt aus dem Dunkel der Um-
gebung.

Der unbefangene Betrachter
des hier abgebildeten Werkes
wird Miihe haben, dessen Thema-
tik sofort identifizieren zu kon-
nen. Buchet hat den gegenstind-
lich. gebundenen Vorwurf im
klassischen Sinne «abstrahiert».
Die  Kompositionsgrundlagen:
Oval, von links unten nach rechts
oben strebende Diagonalen, ge-
kreuzt von fast senkrecht stehen-
den, nach links oben strebenden
Schriagen, haben sich durch den
Korper hindurchgearbeitet, ihn
aufgelost und wieder zuriickge-
bettet in die nun dominant ge-
wordenen «tracés régulateurs»,
um mit André Lhote zu sprechen,
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dem fast gleichaltrigen Theoreti-
ker und Maler eines lehrhaften
Kubismus.

Bei diesem Vorgang sind die an
sich einfachen Kompositionsele-
mente aufgesprengt worden. Aus
einem geschlossenen Oval ist ein
Biindel parabolischer Linien ge-
worden, die zwar als Ganzes die
Form umspielen, aber immer
wieder wegstreben und das Bild
in schaukelnder Bewegung hal-
ten. Die Diagonalen sind in ihm
vielfach gebrochen und unterbro-
chen, streben zwar auf einen
Kreuzpunkt zu, ohne ihn aber ei-
gentlich zu bilden: Eine Vielzahl
von schwebenden Fldchen ent-
steht, die im Raum nur noch
durch die zu ahnende Gestalt
Christi zusammengehalten wer-
den, dauernd aber in Bewegung
zu geraten, durch das Bild zu fah-
ren drohen.

Wer in diesem Sinne den Ar-
beitsprozess Buchets nachvollzo-

Gustave Buchet, Mise au tombeau,
1918, sign. u. r. «G. Buchet 1918». Ol
auf Lwd. 146 X 114 cm, Musée d’Art
et d’Histoire, Geneve. Inv. 1965/9

gen hat, blickt plotzlich wieder
auf ein durchaus konventionell
ablesbares Bild: Im hellen Lichte,
gewissermassen aus sich selbst
strahlend, liegt Christus vor uns.
Die Oberschenkel steil aufge-
stellt, der Oberkdrper eingesun-
ken, die Arme schlaff im Tode,
die Hiifte bedeckt vom herunter-
hingenden Leichentuch: Das
«klassizistische» Werk eines Ku-
bisten, dessen malerisches Emp-
finden stirker ist als der Drang
nach programmatischer Erfiil-
lung einer Doktrin.

Heiny Widmer

Die vorliegende Bildanalyse erscheint
anldsslich der grossen Buchet-Retro-
spektiven, die im Frithsommer 1978
in Lausanne und Aarau zu sehen
waren.

Kunst-Bilanz 1977?

Das Kunstjahrbuch 77/78. Her-
ausgegeben von Horst Richter,
Karl Ruhrberg und Wieland
Schmied. Alexander Baier-Presse,
Mainz. 551 Seiten mit 100 Abb.,
gebunden DM 64,50 (Schiiler und
Studierende DM 44,50).

Auch die zweite Ausgabe des
«Kunstjahrbuchs» nach seinem
allseits begriissten Wiederer-
scheinen hat noch erhebliche
Maingel — der ansonsten verddch-
tige Ruf nach «Ausgewogenheit»
ist hier voll und ganz am Platz.

Skepsis verdient allein schon der
nicht wenig selbstbewusste An-
spruch der Herausgeber: Ein
«Spiegel ~ der  abgelaufenen
Kunstsaison» will das Kunstjahr-
buch 77/78 wiederum sein und
den Leser dabei tiber alles « Wich-
tige» der Kunstszene in den Be-
richtslindern ~ Bundesrepublik,
Schweiz und Osterreich informie-
ren.

Wirklich wichtig, weil anre-
gend ist der grosse Aufsatzteil,
der wieder verstreute Arbeiten zu
zentralen Themen der gegenwir-
tigen Diskussion versammelt:
diesmal Beitrdge zur «Krise der
Avantgarde» und Berichte iiber
die documenta 6. Uberaus span-
nend die 70seitige, durch viele
faksimilierte Dokumente belegte
Analyse der documenta-Kritik
von Georg Jappe, der mit Recht
kritisch zuriickfragt, ja beklagt:
«Die Methoden — wo sind sie?»

Wirklich wichtig, weil niitzlich
der ausfiihrliche Anhang mit ak-
tualisierten Angaben iiber Muse-
en, Kunsthallen und -vereine,
Galerien, Editionen, Hochschu-
len und Berufsverbinde. Neu
aufgenommen wurden die Privat-
anschriften von Kunstkritikern
und Kunstpublizisten aus allen
drei Landern. Dieser aufwendige
Leserservice verdient ein dickes
Lob.

Als wirklich fragwiirdig dage-
gen, weil von personlichen Zufil-
len, professionellen Vorlieben
und wohl auch mancher Protek-
tion nicht ganz frei, erweisen sich
die anderen Rubriken des Jahr-
buchs, das vom Verlag recht

marktschreierisch als «unent-
behrliches Nachschlagewerk»
angepriesen wird. Eher zufillig
doch die Auswahl der «wichtigen
Kunstausstellungen», wobei sich
die Juroren mit eigenen Texten
sehrvorteilhaftins rechte Licht zu
setzen verstehen. Dass gerade
hier PR-Interessen im Spiel sind,
bezeugen die meist auf wenige
Sétze zusammengestrichenen
Kritiken — kurioses Ergebnis sind
herzige Werbespriiche fiir jeder-
manns Gebrauch.

Eher entbehrlich auch die
«Neuerwerbungen der Museen»,
in der Summe ein Mosaik aus Ap-
feln, auch faulen, und Kartoffeln.
Den tendenziellen Widersinn sol-
cher Umfragen hat Gtz Adriani
von der Tiibinger Kunsthalle be-
leuchtet mit seiner herrlich lapi-
daren «Erwerbsbegriindung» ei-
ner Lindner-Zeichnung: «Weil es
ein schones Blatt ist.» Eben.

So konnten gut und gern zwei-
hundert Seiten mit maéssigen
Schwarzweiss-Photos kiinftig
eingespart werden. Das Kunst-
jahrbuch widre dann erheblich
schmiler, was den auf Quantitit
eingeschworenen Herausgebern
zweifelsohne schwerfiele, dem
Leser indes nur Freude entlockte:
handlicher, priziser in der «Bi-
lanzierung», weniger schillernd in
der Auswahl und nicht zuletzt
dann auch billiger wiinscht er sich
dieses Jahrbuch, mit dem sich im
ganzen recht gut arbeiten ldsst.
Auf manche vermarktete Bla-
hung der «Kunstszene» wird er
gern verzichten.

Wolfgang Jean Stock

Majakovskij — 48 Jahre danach

Majakovskij — 20 Jahre Arbeit,
Katalog. 192 Seiten. 177 Abbil-
dungen schwarz/weiss und farbig,
DM 15,—; Plakat DIN A 1, zwei-
farbig, DM 3,—. Neue Gesellschaft
fiir Bildende Kunst, Hardenberg-
strasse 19, D-1000 Berlin 12.

Wann, wo und was? Im Febru-
ar/Mérz in Berlin. West. Die
Neue Gesellschaft fiir Bildende
Kunst holte die Ausstellung « Ma-
jakovskij — 20 Jahre Arbeit»
dorthin. Majakovskij selbst hatte
sie 1930, kurz vor seinem Tod,
zusammengestellt, das Staatliche
Literaturmuseum in Moskau
1972 rekonstruiert und drei Jahre
spéater nach Frankreich und Por-
tugal ausgeliehen. Nach Berlin
wohl das letztemal, da die Papie-
re, Fotos, Zeichnungen und Col-
lagen eine weitere Reise kaum

ohne grossere Schdden iiberste-
hen konnten. Majakovskij wollte
Rechenschaft iiber 20 Jahre Ar-
beit ablegen und zeigen, dass ein
Dichter keinerlei Thema zur Re-
volution, Kollektivierung und In-
dustrialisierung zuriickweist,

«dass der Lyriker nicht ein Mensch
ist, der wie ein krauslockiger Hammel
umherstampft und blokend empfind-
same Liebesthemen zum besten gibt.»

Aber Lilja Brik war seine grosse
Liebe, der er 1923 ein ganzes
Heft voll mit Gedichten «Dar-
iiber— Pro eto» widmete. Und mit
der er, zusammen mit ihrem an-
getrauten Mann, seinem guten
Freund Osip Brik, gegen die
Konventionen der Zeit eine Le-
bensgemeinschaft zu dritt fiihrte.
Majakovskij. Nicht nur ein Lyri-
ker! Und nicht nur der Autor der
Schaustiicke «Mysterium Buffo»
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1917, «Die Wanze» 1928, «Das
Schwitzbad» 1929. Er selbst ent-
warf auch Biihnenbild und Ko-
stiime zum Drama aus dem Jahre
17. Und er druckte selbst seine
plakativen ROSTA-Fenster um
1920 herum, Bilderbogen, die aus
den Fenstern der Russischen Te-
legrafenagentur die Tagesneuig-
keiten auf die Strasse schrieen.

Und Reklame, Reklame! Ma-
jakovskij warb zusammen mit
dem konstruktivistischen Grafi-
ker Aleksandr Rodcenko fiir Ba-
byschnuller, Gummischuhe, Blei-
stifte in Bild und Text:

«Man braucht nicht lange nachzu-
denken, um den Frauen was zu schen-
ken. Sei nicht dumm, kaufim GUM!»

Und Kino auch noch! Das liebte
er fast wie eine Weltanschauung.
Elf Drehbiicher hat er geschrie-
ben und mit Lilja Brik selbst im
«Frdulein und der Rowdy» ge-
spielt. Vladimir Majakovskij als
grosser Allroundartist des So-
wjetstaates. Bei uns wohl kaum
bekannt? Sein Tod aber. Er
brachte sich um. Eigene Schwie-
rigkeiten mit der Dichtkunst, mit
den Angriffen von rechts, dazu
der Misserfolg vom «Schwitz-
bad», die Missachtung eben die-
ser Ausstellung und vor allem
auch die Schwierigkeiten im Pri-
vatleben, das war es:

«Wie man so sagt: der Fall ist jetzt er-
ledigt, das Boot der Liebe ist am Sein
zerschellt.»
Majakovskijs Ausstellung und
Tod. Den Zeitgenossen, die bei-
des miterlebten, gehdrt der erste
Teil des Katalogs: unter anderem
dem Impressario Majakovskijs,
Lavut, dem Theoretiker der for-
malen Schule, Sklovskij und Lilja
Brik. Der zweite Teil bringt um-
fangreiche Kommentare aus heu-
tiger Sicht zur Gesamtproduktion
Majakovskijs, der dritte kom-
mentiert die einzelnen Abteilun-
gen und Medien der Ausstellung:
«Zu meiner Biographie» iiber das
«Laboratorium» bis zum Vor-
wurf «Die Massen verstehen Sie
nicht.» Dazu zwei Gedichte, Fo-
tos, Zeichnungen und ROSTA-
Fenster. Roman Cieslewicz, der
in Paris lebt und auf der letzten
Biennale in Venedig vertreten
war, entwickelte das grafische
Konzept in Schwarz und Rot.
Lieber als was?

Christian Borngrdber

Neue Ausstellungen

Gimpel + Hanover Galerie, Heimatmuseum im Kornhaus,

Ziirich Rorschach
Rendez-vous der Surreali- Willy Koch
sten St. Gallen

1.9. bis 14.10.1978 bis 15.9.1978

Internationales Designzentrum
IDZ, Berlin

Gestaltung offentlicher
Riume

Strassenrdume, Strassenmobel,
Kunst i.d.Stadt

15.9. bis 22.10.1978

Graph. Sammlung der ETH
(Kiinstlergasse) Ziirich
Graphik des 19.Jh.: Goya,
Romantiker, Daumier

bis 24.9.1978

Kunstgewerbemuseum der Stadt
Ziirich

100 Jahre Kunstgewerbe-
schule Ziirich: von der
Griindung bis heute

9.9. bis 22.10.1978

Arbeiten der verschiedenen
Abteilungen heute
23.9. bis 12.11.1978

Hamburger Kunsthalle
Roger Loewig
7.9. bis 22.10.1978

Haus der Kunst, Miinchen
Marc Chagall

Das grafische Werk

bis 15.10.1978

Kunsthalle Basel

Carl Burckhardt
(Ausstellung z.100. Geburtstag)
Max Klinger

(1857 bis 1920), Radierungen
24.9. bis 5.11.1978

Haus zum Untern Rech (Neu-
markt 4), Ziirich

Wasser und Brunnen im
Alten Ziirich

bis 20.10.1978

Kunsthaus Zug

Fritz Wotruba, Biihnen-
modelle u. Zeichnungen
Kirche in Wien-Maur

3.9. bis 15.10.1978

Kunsthaus Ziirich

Jean Etienne Liotard

bis 24.9.1978

Surrealismus

aus der Sammlung des Museum
of Modern Art, New York

(Graphisches Kabinett)

Max Ernst

Frottagen, Collagen, Graphik,
Biicher

bis 29.10.1978

(Photo-Galerie)
Herbert Matter
8.9. bis Nov. 1978

Kunstsammlung d. Stadt Thun
Basler Kiinstler

Fontana, Suter, Raetz, Aloe,
Stocker, Zwahlen)

14.9. bis 22.10.1978

Musée d’art et histoire, Fribourg
2.Internationale Triennale
der Photographie

bis 22.10.1978

Musée Cantonal des Beaux-Arts,
Lausanne

Francois Bocion
(1828-1890) Rétrospective
29.9. bis 26.11.1978

Galerie Ida Niggli
Niederteufen (Bohl)

und Ziirich (Ringstrasse 76)
Das Land der Appenzeller
bis 30.9.1978

Galerie Raeber, Luzern

Hans Scharer

Aquarelle, Zeichnungen, Bilder
1963-78

bis 30.9.1978

Paul Stockli
Collagen u. Zeichnungen
6.10. bis 11.11.1978

Schweizer Heimatwerk, Ziirich
(Rudolf Brun-Briicke)
Schweizer Schmuck

(von iiber 50 Entwerfern)
14.9. bis 7.10.1978

St. Katharinen (Katharinen-
gasse 11) St. Gallen
...Kiinstler sehen ihre Stadt
bis 24.9.1978
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