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BEAT Wyss

Sechzig Jahre danach...

Zur Permanenz der «Avantgarde». Ein Beitrag gegen den besinnlichen Katzenjammer

«9. Wir wollen den Krieg ver-
herrlichen — diese einzige Hy-
giene der Welt —, den Milita-
rismus, den Patriotismus, die
Vernichtungstat der Anarchi-
sten, die schonen Ideen, fiir
die man stirbt, und die Ver-
achtung des Weibes.

10. Wir wollen die Museen,
die Bibliotheken und die Aka-
demien jeder Art zerstoren
und gegen den Moralismus,
den Feminismus und gegen
jede Feigheit kimpfen, die auf
Zweckmissigkeit und Eigen-
nutz beruht.

11. Wir werden die grossen
Menschenmengen besingen,
die die Arbeit, das Vergniigen
oder der Aufruhr erregt; be-
singen werden wir die vielfar-
bige, vielstimmige Flut der
Revolutionen in den moder-
nen Hauptstddten; besingen
werden wir die nédchtliche, vi-
brierende Glut der Arsenale
und Werften, die von grellen
elektrischen Monden erleuch-
tet werden; die gefrissigen
Bahnhofe, die rauchende
Schlangen verzehren; die Fa-
briken, die mit ihren sich
hochwindenden Rauchfiden
an den Wolken hingen; die
Briicken, die wie gigantische
Athleten Fliisse tiberspannen,
die in der Sonne wie Messer
aufblitzen; die abenteuersu-

chenden Dampfer, die den
Horizont wittern; die breit-
briistigen Lokomotiven, die
auf den Schienen wie riesige
auf den Schienen wie riesige,
mit Rohren gezdumte Stahl-
rosse einherstampfen, und den
gleitenden Flug der Flugzeu-
ge, deren Propeller wie eine
Fahne im Winde knattert und
Beifall zu klatschen scheint
wie eine begeisterte Menge.

Von Italien aus schleudern
wir unser Manifest voll mit-
reissender und  ziindender
Heftigkeit in die Welt, mit
dem wir heute den Futurismus
griinden, denn wir wollen die-
ses Land von dem Krebsge-
schwiir der Professoren, Ar-
chiologen, Fremdenfiihrer
und Antiquare befreien.»

Filippo T.Marinetti: Manifest
des Futurismus (1909)

«Die Unterzeichner dieses
Manifestes haben sich unter
dem Streitruf

Dadal!!!!
zur Propaganda einer Kunst
gesammelt, von der sie die
Verwirklichung neuer Ideale
erwarten. Was ist nun der Da-
daismus?

Das Wort Dada symboli-
siert das primitivste Verhdltnis
zur umgebenden Wirklichkeit,
mit dem Dadaismus tritt eine
neue Realitdt in ihre Rechte.
Das Leben erscheint als ein

«Bei uns hat die Frage, ob
Kunst iiberhaupt notwendig
ist, folgende Bedeutung:

In der neuen Gesellschafts-
ordnung, in der die Arbeit
aufhoren soll, Sklaverei zu
sein, in der nicht einige kleine
Gruppen Luxus fiir eine be-
grenzte  Gesellschaftsschicht
produzieren, sondern wo alle
fiir alle arbeiten, dort wird die
Arbeit frei, und alles, was ent-
steht, ist Kunst. So wird die
Kunst als etwas an und fiir sich
Existierendes aufgehoben.
Diese Auffassungen waren die
Griinde der Entwicklung, die

simultanes Gewirr von Geriu-
schen. Farben und geistigen
Rhythmen, das in die dadaisti-
sche Kunst unbeirrt mit allen
sensationellen Schreien und
Fiebern seiner verwegenen
Alltagspsyche und in seiner
gesamten brutalen Realitit
iibernommen wird.»

Tristan Tzara, Marcel Janco,
Richard Huelsenbeck, Hugo
Ball, Hans Arp u.a.: Dadaisti-
sches Manifest (1919)

wir in den letzten Jahren
durchmachten. Wir haben
aufgehort, nur die Augen zu
verdrehen, wir haben den
Kopf nach einer ganz anderen
Richtung gewandt. Wir sahen
einen einschneidenden Um-
schwung aller Lebensbezie-
hungen, eine neue Gestaltung
des Staates, der Wirtschaft,
der Wissenschaft, eine wun-
derbare Technik, Erfindun-
gen, die noch gestern als Uto-
pien galten.»

El Lissitzky (1922)

Die Avantgarde: eine recht buntscheckige Gesellschaft
hat die Kunstgeschichte unter diesem Begriff versam-
melt; er umfasst ein breites Feld von Erneuerungsbewe-
gungen der 10er und 20er Jahre, die alle auf -ismus en-
den. Zu den Hauptstromungen gehoren der italienische
Futurismus, der Surrealismus, der Dadaismus und der
russische Konstruktivismus. Eintrdchtig stehen da ne-
beneinander: der Faschist Marinetti, der Kommunist El
Lissitzky, dazwischen Tzara, Duchamp, Ball, Arp, Bre-
ton — und wie sie alle heissen, die antibiirgerlichen Bohe-
miens, diese geniisslichen Libertiner und Kaffeehausgén-
ger, die legendidren, marktbeherrschenden, aber auch
vergessenen Poeten individueller Mythologien.

So merkwiirdig weit und politisch neutral wie der Be-
griff scheint auch das Feld der Reaktion: im Kampf gegen

den Avantgardismus sahen sich unverhofft zwei Tod-
feinde in unheiliger Allianz vereint: der biirgerliche Kon-
servatismus und der orthodoxe Marxismus. Gewiss sind
ihre Argumente nicht die gleichen: die ersten beklagten
in der Avantgarde den «Verlust der Mitte», die Absage
an das humanistische Erbe des Abendlandes; die zweiten
entdeckten — hamisch bis betroffen — im «Avantgardis-
mus» den Ausdruck biirgerlicher Dekadenz, die Ent-
wicklung einer Ideologie, welche im Stadium des Impe-
rialismus notwendigerweise «in Faulnis tibergeht». Die
Perspektiven der Kritik sind zwar diametral entgegenge-
setzt, fluchten aber im selben Horizont; gemeinsam ist
ihnen die Theorie des kulturellen Verfalls, eine Denkfi-
gur, die auf moralinsaurer Basis gedeiht.



*

9 o 3 \\'
Die Kunst i tot
Es lehe die neye
Maschinenkunst

2 John Heartfield und George Grosz auf der er-
sten internationalen Dada-Messe, Berlin, 1920./
John Heartfield et George Grosz a la premiére
foire internationale Dada, Berlin, 1920.
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3 Giuseppe Terragni, Casa de Fascio, Como,
1936 (Vorschlag fiir die Fassade als Plakatfliche/
proposition pour une utilisation publicitaire de

la facade).

Was ist Avantgarde: eine unspezifische
Etikette, welche Phdnomene umfasst,
die bloss durch die dusseren Feinde zu-
sammengehalten werden? Oder besitzt
Avantgardismus trotz seiner gesell-
schaftspolitischen Neutralitét eine innere
Struktur? Gibt es in der Kunst des Fa-
schisten Marinetti und in den Gedichten
des Libertiners Breton eine Verwandt-
schaft, die uns berechtigt, beide mit ei-
nem Begriff zu fassen?

Peter Biirgers «Theorie der
Avantgarde»

Den Anspruch, dieses innere Struktur-
merkmal gefunden zu haben, erhebt Pe-
ter Biirgers Theorie der Avantgarde?.
Trotz den kontroversen Stellungnah-
men, die sie auslosten®, konnen seine
Thesen als eine repréasentative Lehrmei-
nung betrachtet werden. Seinen Kernge-
danken mochte ich daher kurz skizzie-
ren.

Grundintention aller Avantgardismen
(Biirger begreift darunter alle eingangs
aufgezéhlten kiinstlerischen Stromungen
der 10er und 20er Jahre) ist die «Aufhe-
bung der Kunst in Lebenspraxis»; die
kiinstlerische Betdtigung soll ihren mu-
sealen Charakter ideologischer Freizeit-
gestaltung verlieren, indem sie in die
Ausdrucksformen des konkreten Alltags
eingeht: Kunst und Leben sollen iden-
tisch werden.

Dieser Aufhebungsanspruch an die
Kunst ist nach der Theorie der Avant-
garde eine letzte Konsequenz in der
Entwicklung biirgerlicher Kultur. In ei-
nem Jahrhunderte wihrenden Prozess
16st die Kultur des Biirgertums die Kunst
aus den traditionellen Bindungen an die
Religion und an die feudale Gesellschaft
heraus; dabei verliert Kunst ihren gesell-
schaftlichen Gebrauchszweck als Kult-
objekt und als Instrument hofischer Re-
prasentation. Abgekoppelt vom 6kono-
mischen und politischen System wird sie
in die Scheinwelt zweckfreier Autono-
mie entriickt. Biirger prigt dafiir einen
Begriff: «Institution Kunst» nennt er je-
nes autonome Reich des Schonen. Insti-
tution Kunst bezeichnet den Status,

«den die Kunst als von der Lebenspraxis Abgeho-
bene in der biirgerlichen Gesellschaft einnimmt.
Dieser Status (...) stellt die Rahmenbedingungen
dar, innerhalb deren die Einzelwerke produziert
und rezipiert werden»*.

Institution Kunst ist somit die Vermitt-
lungsebene zwischen Kunstwerk und
Gesellschaft. Eine Eigenart dieser Ver-
mittlung besteht darin, dass die Inhalte
der einzelnen Werke neutralisiert wer-
den. So verlieren etwa gesellschaftskriti-
sche Aussagen innerhalb der Institution
Kunst ihre reale Sprengkraft; Kritik wird
— mit einem Wort Marcuses ausgedriickt
— ins «Affirmative» abgebogen, sobald
sie ins Gehege biirgerlichen Kulturbe-
triebs gerdt. Die hermetische Abge-
schlossenheit der Institution Kunst vom
gesellschaftlichen Leben ldsst den Laut
des Kiinstlers echolos an ihren Grenzen
zerschellen wie den Schrei gegen die
Wand einer Gummizelle. Ihren Hohe-
punkt erreicht autonome Kultur im As-
thetizismus des Fin de siécle: Hier deckt
sich die institutionelle Folgenlosigkeit
der Kunst mit der Inhaltlosigkeit der
Einzelwerke, welche nichts als nur schon
sein wollen.

Der Avantgardismus nun ist eine Re-
aktion auf die Kunstautonomie. Ihr An-
griff zielt nicht nur auf formale Verédnde-
rung, sondern auf die Institution Kunst
selbst: diese Grenze zwischen Kunst und
Leben soll aufgehoben werden; kiinstle-
rische Tétigkeit soll in Lebenspraxis
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iibergehen. Der Angriff erfolgt mit den
Mitteln des antidsthetischen Schocks:
der Zerstorung iiberlieferter Normen
von Schonheit und Harmonie bis hin zur
Negation des Werkbegriffs tiberhaupt.
Der historische Riickblick beweist, dass
die Forderungen der Avantgarde sich
nicht erfiillt haben. Biirger erkldrt den
Angriff auf die Institution Kunst als ge-
scheitert. Die autonome Kultur hat den
Ansturm iiberdauert. Der Kampf war so
zwar aussichtslos, jedoch nicht zwecklos:
er hat die Autonomie «als Institution er-
kennbar gemacht und damit die (relati-
ve) Folgenlosigkeit der Kunst in der biir-
gerlichen Gesellschaft»>. Die Einsicht in
die Kunstautonomie ist das Ergebnis der
avantgardistischen Bewegungen.

Das Verdienst, die Grenzen der Insti-
tution Kunst sichtbar freigelegt zu haben,
ist historisch einmalig und nicht wieder-
holbar. Damit spricht Biirger sein Urteil
gegen alle avantgardistischen Stromun-
gen der Folgezeit bis heute; er umfasst sie
mit den Begriffen «Neo-» bzw. «Post-
avantgarde». Ihre Versuche «— wie z.B.
Happenings — ... vermogen den Protest-
wert dadaistischer Veranstaltungen nicht
mehr zu erreichen»; die Wirkungsmittel,
welche die «historischen» Avantgarde-
bewegungen verwendeten, haben ihre
«Schockwirkung  eingebiisst»®.  Un-
glaubwiirdig sind die Postavantgardisten
auchinihrer Intention: der Anspruch auf
Zerschlagung der Kunstautonomie kann
nach dem endgiiltigen Scheitern der hi-
storischen Avantgarde nicht mehr ernst-
haft erwogen  werden. «Die Bemiihun-
gen um eine Aufhebung der Kunst wer-
den zu kiinstlerischen Veranstaltungen»;
die antidsthetischen, antikiinstlerischen
Absichten schlagen in eine neue Asthetik
um: «Die Neoavantgarde institutionali-
siert die Avantgarde als Kunst.»® So re-
stauriert die Postavantgarde gerade das,
was die historischen Avantgardebewe-
gungen entschieden bekampften: den
hermetischen Werkcharakter der Kunst.
«Daher rithrt der Eindruck des Kunstgewerblichen,

den neoavantgardistische Werke nicht selten her-
vorrufen.»?

«... Geschosse sollen endlich in die
Wand der Museen peitschen ...»

Soweit die Biirgersche Theorie. Ein-
leuchtend wirkt zunidchst die Authe-
bungsthese: sie unterlegt dem komple-
xen Phédnomen des Avantgardismus eine
strukturelle Einheit. Bei Marinetti miin-
det Kunst ein in die Propaganda fiir den
brutalen Vitalismus einer entfesselten,
faschistisch organisierten Technik; bei El
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Lissitzky verschwindet die Kunst in der
sozialistischen Gesellschaft, wo die kol-
lektive Arbeit selbst zur schopferischen
Tat wird; Dada identifiziert die Sponta-
neitdt des anarchischen, flaneurhaften
Lebens mit Kunst!?. In allen drei Kon-
zepten ergeht 'die Forderung, dass sich
Kunst in Lebenspraxis authebe. Nun —
was heisst jedoch «Lebenspraxis»?
Schon die knappe Gegeniiberstellung
zeigt, dass die verschiedenen avantgardi-
stischen Stromungen auch verschiedene,
einander ausschliessende Vorstellungen
davon haben, was anstelle der Kunst ein-
treten soll. «Aufhebung in Lebenspra-
xis» erweist sich als eine recht unspezifi-
sche, geschichtsneutrale Formel. Nicht
die positive Zielsetzung eines neuen Le-
bens ist den Avantgardisten gemeinsam,
wohl aber die Negation bestehender Le-
benspraxis. Den unbedingten Anspruch
auf die Zerschlagung herrschender Ver-
héltnisse teilen sie miteinander. Sym-
ptomatisch ist dabei ihre Traditionsfeind-
lichkeit; verbale Bilderstiirmerei mochte
die ganze europdische Kultur in Fetzen
reissen:
«Den Weissgardisten/ findet ihr und stellt ihn an
die Wand/ Und Raffael habt ihr vergessen?/ ... Ge-
schosse sollen endlich in die Wand der Museen peit-
schen.»!!
Dieser Ausspruch Majakowskijs ver-
mischt — in avantgardistischer Absicht —
die Kampfebenen: édsthetische und poli-
tische Forderungen durchdringen einan-
der simultan wie die Dimensionen in ei-
nem kubistischen Gemadlde.
Traditionsfeindlichkeit allein macht
aber noch nicht das spezifisch Neue am
Avantgardismus  des  beginnenden
20.Jahrhunderts aus; in der Kunstge-
schichte hat es immer wieder Aufleh-
nung gegen Uberlieferte &sthetische
Normen gegeben. Einzigartig am Avant-
gardismus ist vielmehr dieser Umstand:
erstmals in der Kunstgeschichte vollzieht
sich eine kiinstlerische Neubesinnung
ohne Renaissance. Frithere Bahnbrecher
einer neuen Asthetik beriefen sich zur
Absicherung ihrer Postulate stets auf die
Autoritédt einer bestimmten Epoche der
Vergangenheit. Erst der Avantgardis-
mus verwirft den Anspruch auf histori-
sche Legitimation; er hat sein Vorbild
nicht in einer idealisierten Vergangen-
heit, sondern in einer idealisierten Zu-
kunft. Das Formenmaterial entnimmt er
der modernen Welt der Technik und In-
dustrie. Damit wird mit einem Tabu biir-
gerlicher Kultur gebrochen, welche die-
sen Bereich bisher aus der Kunst zu ver-
dréngen suchte. Die frithen Avantgarde-
bewegungen iiberwinden den Historis-
mus, indem sie die industrielle Welt-der

Gegenwart zum formal addquaten Aus-
druck bringen. Sie gehoren zu den
Schoptern einer Asthetik fiir unsere Zeit.

«Neoavantgarde» oder: ist die Kunst
jetzt zu Ende?

Eine Theorie vom Schlage Biirgers kann
in der Avantgarde nicht die formstif-
tende Kraft erkennen, welche in die Zu-
kunft weiterwirkt; Avantgarde ist nach
Biirger eine historisch abgeschlossene
Bewegung, ein jdhes Feuerwerk, das
nach einem letzten Knall am Nachthim-
mel der Kunstgeschichte verblichen ist.
Neo- und Postavantgardisten haben dies
Scheitern nur noch nicht bemerkt; als
Nachhut einer hoffnungslos abgeschla-
genen Truppe kidmpfen sie noch fiir ei-
nen langst verlorenen Krieg.

Nach Biirgers geschichtsdynamischer
Logik ist die avantgardistische Kunst tot.
Immerhin bleibt sie aber — und das unter-
schlagt sein Pauschalurteil — eine recht
muntere Leiche, die immer wieder kraf-
tig Auferstehung feiert. Die erste grosse
Erweckung erfolgte unmittelbar nach
dem Zweiten Weltkrieg im Umkreis des
franzosischen Existentialismus, welcher
mit der surrealistischen Gedankenwelt
verbunden war. Gerade hier ist zu er-
kennen, dass nicht innere Unmdoglichkeit
den Avantgardismus zum Scheitern ge-
bracht hatte; die globale Krise, stalinisti-
sche Kulturpolitik und faschistischer
Mief trieben ihn in die Verbannung; sein
Wiederaufleben nach dem Krieg ist zu
eindriicklich, als dass er zur epigonenhaf-
ten Spatform erkldrt werden konnte.
Eine folgenreiche Aktualisierung erfuh-
ren die avantgardistischen Tendenzen in
der Jugendbewegung der sechziger Jah-
re, welche die «Phantasie an die Macht»
rief. Graffiti und Transparente jener Zeit
trugen deutlich die Handschrift avant-
gardistischer Pamphletkunst. Die aktu-
elle Punk-Szene schliesslich beweist,
dass die Wirkungsmittel des antidstheti-
schen Schocks noch keineswegs ihre
Wirkung eingebiisst haben.

Ein halbes Jahrhundert kiinstlerischer
Auseinandersetzung ldsst sich nicht so
einfach mit dem Begriff «Postavantgar-
de» abqualifizieren. In den Avantgarden
der 10er und 20er Jahre den Hohepunkt
und das Ende einer kunstgeschichtlichen
Entwicklung zu sehen kommt dem Ver-
such gleich, den lebendigen Strom der
Entwicklung aufzuhalten mit dem diirren
Korsett einer geschlossenen Geschichts-
konstruktion. Biirgers Theorie der
Avantgarde gerit dabei in die Ndhe der
Asthetik Hegels, der aus einem analogen

Systemzwang heraus das Ende der Kunst
prophezeite.

Der Avantgardismus ist nicht tot. Ge-
wiss hat er seine Schonzeiten und unter-
liegt geschichtlichen Wandlungen. Zu
seinen abgestorbenen Zweigen gehort
die Euphorie technischen Fortschritts,
wie ihn die sowjetische Produktions-
kunst und der italienische Futurismus
gepflegt haben. Die hymnische Be-
schworung an die Zukunft der Maschine
wurde inzwischen von einer schlechten
Realitdt eingeholt und iibertroffen. Die
Wirklichkeit 6der Wohnsilos, ldrmiger
Autobahnen und Atomkraftwerke ver-
mag heute die kiinstlerische Phantasie
nicht mehr zu befliigeln. Die Environ-
nements von Kienholz und Segal zeigen
die Technik von ihrer gespenstischen
Seite. Selbst an der aufdringlichen Zur-
schaustellung des American dream von
Warhol ist die Schminke zu dick aufge-
tragen, als dass nicht das hohle Verspre-
chen dahinter hervorblitzte.

Lebendig bleibt der Avantgardismus
mit seiner hartnidckigen Weigerung, in
der Zweckrationalitdt gesellschaftlicher
Ubereinkiinfte aufzugehen. Als Flug-
sand im Getriebe des Alltags ist er der
produktive Storenfried, der — wie Mephi-
sto — stets das Bose will und das Gute
schafft. Avantgardistische Kunst ersetzt
nicht den politischen Kampf fiir eine hu-
mane, bessere Welt; aber sie hélt die Lust
am Neuen aufrecht. Sie ist die sinnliche
Vorwegnahme des Moglichen: dass sein
kann, was nicht sein darf. In seinen Kri-
tisch-fortschrittlichen Tendenzen gehort
der avantgardistische Kiinstler — nach ei-
nem Wort Blochs — zu den Architekten
«Konkreter Utopie». Er fiihrt den
Kampf gegen Verdinglichung mit dem
aggressiven Ernst des Spielers.
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