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Monte Verita

Ausstellung  vom  8.Juli  bis
30. August 1978 in Ascona und
auf den Brissago-Inseln.

Industrialisierung, Urbanisierung
und Technisierung und damit
verbunden die Konfrontation von
Kapitalismus mit einer erstar-
kenden Arbeiterbewegung, rie-
fen sehr friih Reformbewegungen
auf den Plan, die die unumgéng-
lich gewordene proletarische Re-
volution verhindern wollten. Le-
bensreform hiess die Moglichkeit
eines dritten Weges zwischen Ka-
pitalismus und Kommunismus
und implizierte die freie Entfal-
tung des Individuums. Als Anti-
pode zur Stadt entstand die Ge-
genwelt des «Zuriick zur Natur»
und die Ausbildung einer sakra-
len Topographie, vor allem im
noch wenig industrialisierten Sii-
den Europas, etwas spiter auchin
den USA. Neben Capri und
Taormina ist Ascona zu einer
Stétte geworden fiir die verschiit-
teten Kulte des Jiinglings, der
Frau und Grossen Mutter, des
weisen, alten Mannes, der Ele-
mente und der Gestirne.

Die Ausstellung versucht an-
hand der in Ascona nachweisba-
ren Lebensentwiirfe und Utopien
diese Gegenwelt zu strukturieren.
Diesem Versuch liegt der Wahr-
heitsbegriff zugrunde, den die
Vegetarische ~ Kolonie 1900
postulierte: Wahrheit als bewusst
gelebtes Leben (mit all den Miss-
verstandnissen, die darin enthal-
ten sind). Die Ausstellung setzt
die «Wahrheit» als vielbriistige
Gottin voraus und sucht Brust um
Brust, Mammella um Mammella,
in der Landschaft selbst, an den
Stdtten der Ereignisse, als lokale
Anthropologie zu visualisieren.
Im Griinderhaus auf dem Berge
der Wahrheit setzt die Besetzung
des Siidens durch fremde Utopien
ein, namlich mit der Ankunft des
russischen Anarchisten Bakunin
im Locarnese (1869) und dem
theosophischen  Klosterprojekt

Wohnhduschen und Teil des gemein-
schaftlichen Parks der Vegetarierko-
lonie auf dem Monte Verita (1 Ida
Hofmann, 2 Henri QOedenkoven).

Aus: Freimark, Von Suchern und
Strebern, Arena, Berlin 1909/10

Sanatorium Monte Verita

Etablissement pour la Cure végétalienne et station de repos.

Lumitre ¢léctrique et chauffage dans toutes les chambres.

Monte

Sanatorium Verita. Aus:
H.Oedenkoven, Sanatorium Monte
Verita, Bellinzona 0.D. (1906)

von 1889. Um 1900 entdecken
die Vegetarier den Hiigel iiber
Ascona und geben ihm den Na-
men Berg der Wahrheit. Thren
Reformbestrebungen des Gei-
stes, der Seele und des Korpers
bis hin zum neuen Ausdrucks-
tanz, ihren Gesellschaftsvorstel-
lungen bis zur kommunistischen
Kooperative ist dieser Teil der
Ausstellung gewidmet. Im Museo
Comunale sind die «lokalen»
Kiinstler vereinigt: Die Maler-
gruppe «Der grosse Bir», die
Schweizer Expressionisten der
Dreissiger Jahre, sowie der Nach-
las der Marianne von Werefkin.
In der Turnhalle des Collegio Pa-
pio treffen wir auf weitere Aspek-
te: Die kiinstlerische und literari-
sche Avantgarde im Tessin
(Blauer Reiter, Dada, Bauhaus,
Lissitzky), die Konfrontation ei-
ner Psychoanalyse im Dienste der
Revolution (Otto Gross) mit ei-
ner Psychologie im Dienste der
Archetypenforschung (Eranos).
Die Reformmaler (Elisar von
Kupffer, Fidus, Diefenbach und
ein Beispiel theosophischer Ma-
lerei Mondrians) sind im Ex-
Theater des Collegio Papio pri-
sentiert und auf den Brissago-In-
seln schliesslich die Landschafts-
gértner (Baronessa von Saint-Lé-
ger, Ernst Frick, Armand Schult-
hess). — Zur Ausstellung er-
scheint bei Electa Editrice Mai-
land eine Publikation mit Beitra-
gen von Romano Broggini (Ba-
kunin), Ulrich Linse (Erich Miih-
sam), Hans Manfred Bock und
Florian Tennstedt (Raphael Frie-
deberg) zum Problemkreis Anar-
chie, von Janos Frecot (Lebensre-
form), Walter Schonenberger
(Theosophie) Antje von Graeve-
nitz (Hiitten und Tempel), Willy
Rotzler (Baron Eduard von der
Heydt) zur Geschichte des Berges
und der Mammella Lebensre-
form, von Emanuel Hurwitz
(Otto Gross) und Sybille Rosen-

Salle & manger.

baum-Kroeber zur

(Eranos)
Mammella Psychoanalyse und
Mythenforschung, von Nicoletta
und Othmar Birkner (Architek-
tur), Edmund Stadler, (Theater
und Tanz), Theo Kneubtihler (Li-
teratur und bildende Kunst) zur

Mammella Kunst, ferner von
Giorgio Vacchini (Das Urteil des
Volkes) und von Harald Szee-
mann. Harald Szeemann

Ausstellorte  und  Offnungszeiten:
Casa Anatta, Monte Verita (tdglich
14-19, Montag geschlossen), Museo
Comunale, Ascona (tdglich 15-18,
Sonntag auch 10-12), Collegio Papio,
Turnhalle und Ex-Theater, Ascona
(tdglich 14—19, Montag geschlossen),

CHARLOTTE BARA
< CHULE

AJSCONA , SCHWEIZ

AM LACO MACCIORE

HINN
0
=i

MIT VERSUCHJS~ UND "
KAMMERSPIELBUHNE

THEATER JAN MATERNO

1927, mit dem Bau des Teatro San
Materno durch Carl Weidemeyer und
des Hotel Monte Verita durch Emil
Fahrenkamp nach der Ubernahme des
Berges durch Baron Eduard von der
Heydt beginnt die Phase von Ascona
als Touristen- und bald danach als
Fliichtlingsort.  (Dokument:  Samm-
lung Charlotte Bara, Ascona).

Brissago-Inseln (tdglich 10-17, Mon-
tag geschlossen). Auskiinfte Ver-
kehrsbiiro, 6612 Ascona. Die Aus-
stellung wird gegen Jahresende 1978
im Ziircher Kunsthaus zu sehen sein,
anschliessend eventuell noch an wei-
teren Stationen.

Die verpackte Hoffnung

Gedanken zu Christos «Reichs-
tagsprojekt» anldsslich der Aus-
stellung  «Running  Fence»/
«Wrapped Reichstag» im Kunst-
gewerbemuseum Ziirich (3.Juni
bis 6. August 1978)

Umstritten waren seine Werke
schon immer, ob er die Berner
Kunsthalle einwickelte, der

4.«documenta» ihr Wahrzeichen
in Gestalt einer 83 m hohen Pla-
stikwurst gab, eine australische
Kiistenlandschaft verpackte oder
den «Running Fence», einen lau-
fenden Zaun von 40km Lénge,

vom kalifornischen Landesinnern
zur Kiiste zog. Aber wohl kein
Kunstprojekt der letzten Jahre
hat im Stadium seiner Planung so
starke Offentliche Kontroversen
ausgelost wie Christos Absicht,
das Berliner Reichstagsgebiude
fiir 14 Tage in eine Nylon-Haut
zu hiillen. Wie bei den friiheren
Grossprojekten sind die vorbe-
reitenden Aktionen integraler
Bestandteil seiner Art von «Ge-

Christo, Wrapped Reichstag, project
for West  Berlin. Zeichnung
107 x164cm
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Reichstag (erbaut 1884-94), Entwurf
von Paul Wallot. Foto: Landesbild-
stelle Berlin.

Im Friihjahr 1945 beschossen sowjeti-
sche Armee-Einheiten den Reichstag
mit sogen. Stalinorgeln. Das Geschoss
im  Vordergrund ist ausdriicklich
addressiert: «Fiir den Reichstag.»

samtkunstwerk»: Erste Konzep-
te, Pline, Verhandlungen mit den
Behorden, offentliche Diskussio-
nen, Finanzierung durch den
Verkauf von Entwiirfen; das alles
ist mit enthalten in Christos
Begriff von avantgardistischer
Kunst. Die Beteiligten finden sich
— ob negativ oder positiv dazu
eingestellt — mitten im Projekt,
che sie sich dessen gewahr wer-
den.

Die Kontroversen um Christos
«wrapped Reichstag»  gipfeln
vorerst in der Ablehnung durch
Prof. Carstens, den Prisidenten
des Deutschen Bundestages; er
kam zur Uberzeugung, dass er
«... als Hausherr des Reichstags-
gebdudes in Berlin die Genehmi-
gung zu der von Herrn Javacheff
Christo beantragten zeitweiligen
Verhiillung des Reichstagsge-
bdudes nicht erteilen kann ...»,
da es «wie kaum ein anderes Ge-
bdude Symbol der fortbestehen-
den Einheit der deutschen Nation
ist»>. Die Durchfithrung wiirde
eine Diskussion auslosen, «die
dem Symbolcharakter des Ge-
bdudes abtriglich wire».

Wihrend in der Bundesrepu-
blik Deutschland namhafte Poli-
tiker sich in den letzten Monaten
des oftern zum «Freiraum der
Kunst» gedussert haben, stiess
Christo offensichtlich an dessen
Grenzen und iiberschritt sie so-
gar. Politiker fanden sich unver-
sehens in der Situation, den Frei-
raum staatlicher Reprisentation
gegeniiber der Kunst definieren
zu miissen und gegebenenfalls zu
verteidigen. Zwei wage definierte
Begriffe schienen zu kollidieren:
die «nationale Symbolik» und der
«Freiraum der Kunst». Hier setzt

Christo an, wenn er den Reichs-
tag auswahlt, «das ungewdhnlich-
ste Gebdude der Welt in der un-
gewohnlichsten Stadt der Welt»
(Christo), dessen Verpackung im
Sinne einer positiven Provoka-
tion gerade das Nachdenken iiber
die Identitidt der Deutschen for-
dern wiirde. Als leere Hiille einer
Hoffnung auf die zukiinftige, wie
auch immer beschaffene natio-
nale Einheit und gleichzeitig
Denkmal fiir deren Verlust steht
das wieder aufgebaute wilhelmi-
nische Gebidude unmittelbar an
der Mauer, ja de facto schon mit
60 cm seiner zum Ostportikus
aufgetiirmten Steinquadern auf
DDR-Gebiet.

Doch wie ist es um die Symbo-
lik des Reichstages als Stein ge-
wordene Metapher nationaler
Einheit bestellt?

Es scheint die Tragik deutscher
Geschichte widerzuspiegeln, dass
diese Symbolik sich fiir die Bun-
desrepublik und insbesondere fiir
den westlichen Teil der ehemali-
gen Reichshauptstadt am Reichs-
tag manifestiert. Wohl kein ande-
res Regierungsgebdude in der
Geschichte der parlamentari-
schen Staaten stiess von Anbe-
ginn an auf so wenig Gegenliebe,
um gleichzeitig immer wieder
zum Symbol statuiert zu werden.

Im Jahre 1871, als der Reichs-
tag zum ersten Male zusammen-
trat, wurde beschlossen, ein mo-
numentales Gebdude fiir die Ver-
tretung des deutschen Volkes zu
bauen. Wie ein schlechtes Omen
scheint die Finanzierung, die aus
Reparationszahlungen des eben
besiegten Frankreich bestritten
wurde, bis heute liber dem Ge-
bidude zu lasten. Lange Ausein-
andersetzungen iiber die Stilfrage
lassen erkennen, wie schwierig es
der jungen Volksvertretung fal-
len musste, einen dem Hause an-
gemessenen Stil zu bestimmen:
wihrend die einen fiir die «Gotik
der romantischen Schule» pla-
dierten, war den andern der Klas-
sizismus zu preussisch, die spéte
Romantik zu kaiserlich, der Ba-
rock zu feudal usw. Der Baumei-
ster des ausgefiihrten Gebaudes,
Paul Wallot, entschloss sich in-
dessen, dem Gedanken der
Reichseinheit durch ein Stilkon-
glomerat Ausdruck zu verleihen,
das vor allem die «deutsche Re-
naissance als vaterldndischen
Stil» zitierte. Doch allegorische
Sinnbilder fiir den Parlamenta-
rismus zu finden, fiel ihm schwer.
«Er hat sich damit begniigt, durch
die alten Anzeichen der Herr-
scherwiirde die Regierungsge-
walt ganz allgemein zum Aus-

druck zu bringen» (M.Rapsil-
ber). So wurde der Bau, bedacht
darauf, als Ganzes ein Symbol des
geeinigten Biirgerstaates unter
monarchischer Fiihrung zu sein,
unter der Hand zum Symbol fiir
das Kaisertum selbst, obwohl von
Wilhelm II. als «Schwatzbude» ti-
tuliert.

1933 sollte der Reichstag zum
Symbol fiir die «bolschewisti-
sche» Brandstiftung gemacht
werden, die dasillegale Vorgehen
der Nazis gegen Oppositionelle
endgiiltig zu legitimieren trach-
tete. Der sehr wahrscheinlich un-
ter Gorings Regie inszenierte
Brand wurde zum Fanal fiir die
1000jdhrige  Gewaltherrschaft;
der ausgebrannte und bis zum
Zusammenbruch des III. Reiches
nicht wiederaufgebaute Reichs-
tag stand als Sinnbild der zer-
schlagenen deutschen Demokra-
tie.

Im Friithjahr 1945 beschossen
sowjetische ~ Armee-Einheiten
den Reichstag mit sogenannten
Stalinorgeln, explizit adressiert:
«Fiir den Reichstag.» Seit dem
Reichstagsbrand galt dieses Ge-
bdude den Russen als Wahrzei-
chen Berlins; die Siegesfahne
wurde hier gehisst und nicht auf
jenem Gebiude, das wie kein an-
deres den Hitlerfaschismus ver-
korperte — die Reichskanzlei.

Mit dem Wiederaufbau des
zerstorten Reichstags wurde die-
ser zum Symbol fiir die deutsche

Einheit, die damals noch im Be-
reich des Realisierbaren lag.
Heute steht das Gebidude, das
ehemals am Westrand der Stadt
errichtet worden war, wiederum
am Rande West-Berlins, ein ein-
sames Symbol der deutschen Tei-
lung.

Die vielzitierte Symbolik des
Gebiudes erweist sich historisch
gesehen als mannigfach facettier-
te, die je nach Bewusstsein der
Biirger und Zugehorigkeit zum
einen oder anderen der deutschen
Staaten auch eine andere Inter-
pretation erfihrt — falls sie dies
tiberhaupt erreicht! Denn seine
eigentliche Funktion, traditions-
reiche Tagungsstitte und Sinn-
bild der Volksvertretung zu sein,
hat dieser «Leichenwagen erster
Klasse» (Stadtbaurat Ludwig
Hoffmann, 1930) ldngst verloren.

Welcher Symbolik wird der
Reichstag iiberlassen? So irrele-
vant die direkte gesellschaftliche
Funktion  der  sogenannten
Avantgarde-Kunst heute sein
mag, so deutlich zeigt sich doch,
dass Christos Vorhaben neuralgi-
sche Punkte eben dieser Gesell-
schaft trifft. Im Falle des Reichs-
tages scheint er die Reflexion
dariiber, was uns das Gebadude
bedeutet und was es uns wert ist,
bei weitem stdrker zu fordern, als
politische Deklamationen dies
vermogen. Doch vor der Antwort
darauf scheinen einige Politiker
Angst zu haben ... Toni Stooss

die gruppe der ziircher konkreten
im biindner kunstmuseum chur

Zum ersten Mal seit Jahren hat
sich die Gruppe der Ziircher Kon-
kreten zu einer gemeinsamen Aus-
stellung zusammengetan, die zu-
erst in der Galerie Beyeler, Basel,
dann im Kunsthaus Chur zu sehen
war, wir haben Angela Thomas
Jankowski gebeten, das Ereignis
zum Anlass fiir eine Art Lagebe-
richt zum Stand der konkreten
Kunst zu nehmen. Die Red.

in der alten villa planta ero6ffnete
am 11.2.1978 richard paul lohse
die von der basler galerie beyeler
iibernommene ausstellung fiinf
pioniere der konkreten kunst in
der schweiz — bill, glarner, graeser,
loewensberg, lohse, um den trep-
penkern des obergeschosses situ-
iert hat jeder kiinstler einen
raum, mit gleitenden iibergidngen
an die benachbarten. lohse legt in
seiner straff gefassten ansprache
das gewicht auf die gruppe der
konkreten. er nennt die meister,

die es in miihevollen kdimpfen —
mitte und ende der dreissiger
jahre — zu iiberwinden galt: den
mit tektonischen und geometri-
sierenden mitteln gestaltenden
theo van doesburg, dessen 1930
von seinem werk ausgehende be-
zeichnungart concret von max bill
erweitert (und systematisiert)
wurde; georges vantongerloo;

o

camille graeser, 2 Farbvolumen 1:2.
1974/77, acryl/lwd
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ferner, laut lohse, die gebriider
gabo/pevsner mit ihren werken
aus den zwanziger jahren und
eindeutig paul klees analytische
arbeiten. an deren werken blieb
eine «kontrollierbare wahrheit».

bei den ziircher konkreten schatzt
lohse die eigenstdndige systema-
tik: ein methodisches, unspekta-
kuldres vorgehen, aus «der geleb-
ten auseinandersetzung mit den
strukturen unserer gesellschaft»
resultierend. es werden «instru-
mente des erkennens» geboten.
dhnlich formulierte max bill: «ge-
genstinde fiir den geistigen ge-
brauch». glarner, graeser und
verena loewensberg hatten sich
zuriickhaltend gegeniiber theore-
tischen dusserungen verhalten.

richard paul lohse verarbeitet
genormte  elemente, moduln
oder — ebenfalls einsichtig fiir den
betrachter — seriell aufgebaute
bilder. (seriell, das bedeutet fiir
lohse: es sind ordnungen flexibler
systematik.) wichtig an diesen
bildern ist das gesetz der farb-
mengengleichheit; ferner «jede
farbe in jeder anzahl ist nur an ei-
nem bestimmten ort des koordi-
natennetzes fixiert» (lohse). vom
betrachter lassen sich die fertig-
gestellten bilder iiber den bild-
rand hinaus gedanklich fortset-
zen — nach unten und oben oder
rechts und links.

verena loewensberg versucht
erfahrbares einzuholen iiber die
rhythmisierbarkeit der bildflache.
das passiert iiber die formgebung,

mit der verena loewensberg im-
mer wieder iiberrascht und mit
der farb-«gewichtung».

camille graeser verwendet hori-
zontal angeordnet rechteck und
quadrat. seine farbgebung hilt
sich reduziert, lasst indes das
werk nicht karg erscheinen.

fritz glarner (11972) gehorte —
wie die andern — der allianz-
gruppe an. er lebte aber nur wih-
rend eines jahres, 1935, in ziirich.
seine in new york entstandenen
bilder nannte er «relational pain-
tings». sie sind glarners wesentli-
cher, unverwechselbarer beitrag
konkreter kunst. schréagstellun-
gen unterteilen in einem horizon-
tal-vertikalen bezugssystem in
jedem bild (sei es ein rechteck-
oder tondo-format) ein jedes

rechteck und rhythmisieren dy-
namisch das bildgeschehen.
max bills bildideen sind kom-
plex. zumeist arbeitet er an grup-
penlosungen, die im oberen bild-
feld objektiv schwerer gewichtig
— aber gleichwertig realisiert wer-
den. er fordert von der realisie-
rung seines konzeptes, dass sie
«von jener schirfe, eindeutigkeit
und vollkommenbheit», «wie dies
von werken des menschlichen
geistes erwartet werden» kann,
sei (max bill, konkrete kunst,
1936-49.) bills farbwahl basiert
auf seiner optisch-édsthetischen
auswahl, die im folgenden objek-
tiviert wird durch gleiche farb-
werte, manchmal zusitzlich durch
gleiche farbquanten.
angela thomas jankowski

Neue Biicher

Kunst

David Hockney

Travels with Pen, Pencil and Ink
192 Seiten, 50 Farbtafeln,

103 Abb., gebunden Fr.55.50

Remo Rossi

Monografie mit Beitrdgen von
Luigi Carluccio, Piero Bianconi,
Paul Erni, 210 Seiten,

140 Tafeln, gebunden Fr.78.—
(Vorzugsausgabe, numeriert
1-75, mit mehrfarbiger Origi-
nallithografie des Kiinstlers,
signiert, Fr.750.—

Neue
Ausstellungen

Bauhaus-Archiv, Museum fiir
Gestaltung Berlin 19 (Schloss-
strasse 1)

Alexander Rodtchenko
(1891-1956). Das fotografische
(Euvre

bis 25.6.1978

Gewerbemuseum Basel
(Spalenvorstadt 2)

Kinder dieser Welt
UNICEF-Fotoausstellung
bis 23.7.1978

Gimpel + Hanover Galerie,
Ziirich

Alan Davie

Magic Pictures,

Neue Bilder und Gouachen
bis 22.7.1978

Hamburger Kunsthalle

Das Bild des Kiinstlers —
Selbstdarstellungen

bis 27.8.1978

Haus der Kunst, Miinchen
Grosse Kunstausstellung
Miinchen 1978

bis 24.9.1978

Marc Chagall
Das grafische Werk
5.8.-15.10.1978

Haus Industrieforum, Essen,
(Steeler Strasse 29)

Herbert Hirche

Architektur, Innenraum, Design
1945-1978

25.6 bis 22.7.1978

Gutes Spielzeug
26.8. bis 9.9.1978

Heimatmuseum im Kornhaus,
Rorschach

Ruedi Peter

bis 25.6.1978

Jean Jager
1.7. bis 23.7.1978

Evérilda Fels
29.7. bis 20.8.1978

Historisches Museum, St.Gallen
André Thomkins

Die gesamte Druckgrafik

bis 2.7.1978

Internationales Design-Zentrum
IDZ, Berlin

Grafik-Design Deutschland
1978

bis 30.7.1978

Kunstgewerbemuseum der

Stadt Ziirich

Christo

The Running Fence und Projekt
Verpackter Reichstag

bis 6.8.1978

Schallplattenhiillen
Funktion und Bildwelten
1.7. bis 13.8.1978

Kunsthalle Basel

Robin Collyer, Greg Curnoe,
Paterson Ewen, Eric Fishl,
General Idea, Ian Can Har-
ris, Vincent Tangredi, Shir-
ley Wiitasalo

(Canada)

Kunsthaus Glarus
Hans Alder, Filzbach
24.6. bis 6.8.1978

Kunsthaus Ziirich
Andy Warhol
bis 30.7.1978

Jean-Etienne Liotard
bis 30.7.1978

Photo-Galerie im Kunsthaus
Ziirich

Doris Quarella
Photographische Bildnisse
bis 25.6.1978

Alexander Rodtchenko
1.7. bis 3.9.1978

Kunstkeller Bern (Gerechtig-
keitsgasse 40)

Barbara Brown

bis 25.6.1978

Kunstmuseum Basel

Hans Baldung Grien
Gemailde, Zeichnungen, Grafik
im Kunstmuseum Basel

bis 3.9.1978

Kunstmuseum Luzern
Robert Ziind

in seiner Zeit

2.7. bis 10.9.1978

Kunstsammlung der Stadt Thun
Der Berg und sein Mensch
22.6. bis 13.8.1978

Galerie Liatowitsch, Basel (Stei-
nenbachgdasslein 51)

5 Italiener heute:

Bonalumi, Carmi, Dorazio,
Nigro, Perilli

bis 8.7.1978

Galerie Lydia Megert, Bern
(Miinstergasse 6)
Christoph Gossweiler
23.6. bis 15.7.1978

Musée d’art et histoire, Fribourg
2.Internationale Triennale
der Photographie

Galerie Ida Niggli,
Niederteufen (Bohl)

und Ziirich (Ringstrasse 76)
Das Land der Appenzeller
26.6. bis 30.9.1978

Osterreichische Galerie, Wien
Philipp Otto Runge und
Caspar David Friedrich
bis 16.7.1978

Galerie Alice Pauli, Lausanne
(7, Avenue Rumine)
Ipousteguy,

Sculptures et dessins

29.6. bis 9.9.78

Galerie Raeber, Luzern
Visionen

Jingere Luzerner Kiinstler
bis 19.8.1978

Hans Schirer
Aquarelle, Zeichnungen, Bilder
25.8. bis 30.9.1978

Galerie Renée Ziegler, Ziirich
(Rémistrasse 34)
Sommer-Ausstellung

bis 15.8.1978
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