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HENDRIK MATTHES

Monotonie 35

Isotonie statt Monotonie

Die isotone Struktur eines integralen Stadtdesigns.
Die klimatologische Stadt Peter van Goghs

Das Vorherrschen einer oppressiven Monotonie in den
Neubauvierteln ist ein vieldiskutiertes Problem. Soll man
versuchen, die Monotonie zu durchbrechen? Die Ursa-
che, die in der dsthetischen Ambivalenz der massenpro-
duzierten Einzelformen liegt, wird damit nicht beseitigt.

Handwerk und vollautomati-
sche Massenherstellung

Die rasch wachsende Weltbe-
volkerung hat an die Stadtpla-
nung ganz neue Anforderun-
gen gestellt. Statt sich der Re-
novation und Erweiterung der
bestehenden Stddte zu wid-
men, wird sie Methoden ent-
wickeln miissen, die es ermog-
lichen, den Weltbedarf an
Wohnungen — eine Milliarde
in den nidchsten 25 Jahren —
angemessen zu befriedigen.
Nur die Herstellung neuer
Stadte in grossem Umfange
kann Abbhilfe schaffen, vor-
ausgesetzt, dass man die heu-
tigen industriellen Design-
techniken mit ihrer elektro-
nischen,  vollautomatischen
Produktionsweise auch bei
der Herstellung ganzer Stéddte
benutzt.

Allerdings findet massen-
hafte Anfertigung standardi-
sierter Produkte auch im Bau
schon seit ldngerer Zeit statt,
jedoch nur in Beziehung auf
Einzelteile; es geschieht noch
kaum fiir die Konstruktion
von Wohneinheiten oder
Wohnvierteln, geschweige
denn fiir den Bau von Stéddten.
Im wesentlichen gibt es noch
gar keine vollautomatische
Massenproduktion im Bau;

eine echt industrielle Design-
architektur fehlt noch ganz.
Genau besehen ist die Ge-
genwartsarchitektur, wie auch
die heutige Stadtplanung,
noch immer eine handwerkli-
che, dekorative Kunst. Der
Architekt beschiftigt sich mit
der asthetischen Formgebung
von Gegenstdanden, jeder mit
seiner eigenen Schonheitsvor-
stellung, wihrend der Stadt-
planer die formale Ordnung
von Riumen bestimmt, die
den Gegenstinden in Bezug
aufeinander eine feste Stelle
zuweist. Beide beabsichtigen,
die Umwelt mit visuellen, de-
korativen Gebilden auszustat-
ten, die die Organisation der
Gesellschaft und das Verhal-
ten der Bewohner strukturie-
ren oder widerspiegeln sollen.
So entsteht eine Welt, worin
jedes Gebdude, jedes Stadt-
viertel als ein hiibsch geform-
tes, wertvolles und fiir die
Ewigkeit gebautes Arbeits-
stiick gehegt und gepflegt
wird.

Wiederholung stereotyper
Formen

Wird nun im Rahmen solcher
Baupraxis die Produktion be-
stimmter Bestandteile me-
chanisiert, so bedeutet das

Nur die vollautomatische Herstellung von Stadten, die als
industrielle Gerite zu entwerfen sind, kann uns hier hel-
fen. Als Beispiel mag der Entwurf Peter van Goghs einer
«klimatologischen Stadt» dienen. Die Monotonie wird in

Isotonie aufgelost.

noch keine industrielle De-
signarchitektur, sondern man
kann hochstens von einem in-
dustrialisierten Bau reden.
Anwendung grossziigiger
Massenproduktion in den
handwerklichen, dekorativen
Kiinsten ohne gleichzeitige
Entwicklung eines zentralen
architektonischen Konzeptes
fiithrt aber zwangsldufig zu ei-
ner dsthetischen Ambivalenz
der Form. Auf diesen Um-
stand sind die Ode und Mono-
tonie so vieler Neubauviertel
zurtickzufiihren. Dies ist nd-
her zu erdrtern.

Wenn jedem Bestandteil,
wie es frither folgerichtig ge-
schah, eine individuelle Form
gegeben wird, damit er seine
spezifische Funktion in der
Komposition des Ganzen zu
erfiillen vermag, so wird er die
Aufmerksamkeit auf sich len-
ken und als einzigartiger, ds-
thetischer Gegenstand inter-
pretiert werden (Fig.31). Ist
er aber in Wahrheit zugleich
ein Massenprodukt und also
allen anderen Exemplaren
vollig dhnlich, so kann er seine
Formpritention, selbstdndig
Information zu gewihren,
nicht mehr wahrmachen. Eine
innere Zugehorigkeit zu einer
grosseren Einheit wird jedoch
von ihm geleugnet und ist aus

seiner Struktur nicht erkenn-
bar.

Begegnet man einer Anzahl
solcher Serienprodukte nach-
einander, so wird man ge-
zwungen, die Formstruktur
eines jeden separat zu inter-
pretieren, mit dem Erfolg,
dass man jeweils die gleiche
Information erhélt. Es ist die-
ser entmutigende Prozess —
der uns von den Baufragmen-
ten immer aufs neue die glei-
che Funktion ablesen lésst,
ohne uns je die Prisenz des
Ganzen spiiren zu lassen —
wodurch  die  stereotype
Formwiederholung so lang-
weilig und ermiidend wirkt.

Das Phanomen der Mono-
tonie tritt also im allgemeinen
ein, wenn man eine Reihen-
folge von Formen wahrnimmt,
die jeweils dieselbe Informa-
tion abgeben. Zum Beispiel
Einfamilienhduser in einer
Strasse, Hochhduser in einem
Stadtviertel, Wohnviertel in
einer Stadt (Fig.32-34). Die
Monotonie ist also nicht eine
zwangslaufige Folge der For-
derung, mit industriellen
Techniken moglichst schnell
und wirtschaftlich zu bauen,
sondern sie wird von der zwit-
terhaften Methodik der Bau-
praxis herbeigefiihrt.

Man hat freilich gemeint,
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die Monotonie beseitigen zu
konnen, indem man in der
uniformen Anwendung der
Modularelemente  Variatio-
nen vornimmt, zum Beispiel
durch Vermehrung der Bau-
typen oder durch komplexe
oder monumentale Anord-
nungsweisen, die das Gefiihl
der Geselligkeit auslosen sol-
len. Solche Versuche haben
jedoch eine gegenteilige Wir-
kung, da man auf diese Art die
Individualitidt der prétentio-
sen Formen mit ihrem immer
gleichen Gehalt nur noch
mehr betont und gerade alle
Okonomischen Vorteile der
industriellen ~ Herstellungs-
weise zunichte macht.

Die Stadt als industrielles
Gerit

Will man den Bauprozess der-
art automatisieren, dass eine
folgerichtige industrielle De-
signarchitektur entsteht, so
wird man die Stadt im Ganzen
als ein industrielles Produkt
entwerfen miissen. Sie ist
dann nicht mehr eine Agglo-
meration formaler Objekte,
jedes mit seiner eigenen
Funktion und Stelle, sondern
ein funktionell integriertes
Geriat, das in seiner Ganzheit
allen Benutzern unmittelbar
zur Verfiigung steht. Jedes
Element des Stadtgebildes lei-
tet dann seine dsthetische und
kommunikative = Bedeutung
primédr von seinem Funktio-
nieren im Ganzen her.

Die Unterschiede zur tradi-
tionellen, handwerklichen
Baupraxis sind augenfillig.
Einerseits kommt die formale
und funktionelle Einheit des
Ganzen nicht erst zustande
durch die faktische Bezie-
hung, die von der Struktur der
Formkomposition zwischen
den separaten Bestandteilen
gestiftet wird, sondern sie ist
unmittelbar in der konzeptio-
nellen Anordnung des De-
signs gegeben, das alle Ele-
mente von vornherein mitein-
ander gleichstellt und auf-
einander abstimmt. Anderer-
seits wird die inhaltliche,
komplexe  Verschiedenheit

des stiddtischen Soziallebens
nicht schon im visuellen Mu-
ster der Architektur widerge-
spiegelt, sondern sie kommt
erst in der fluktuierenden, dy-
namischen Art zum Aus-
druck, worauf die Stadter die
Elemente ihrer Stadt faktisch
aufeinander beziehen.

Es ergibt sich, dass die
Wiederholung vollautomati-
scher, nach einem zentralen
Konzept angefertigter Modu-
larelemente keine Monoto-
nie herbeizufiihren braucht,
sondern gerade eine unvor-
hersehbare gesellschaftliche
Mannigfaltigkeit ermdglichen
wird. Anstatt die Stadtarchi-
tektur als eine dekorative
Komposition schoner, bedeu-
tungsvoller Formen zu planen,
wird es nunmehr die Aufgabe
des Architekten sein, das inte-
grale Design fiir ein Gerit zu
entwickeln, das der ganzen
Gemeinschaft zu Gebote
steht. Ein solches Design, das
als Beispiel fiir die heutige
Stadtplanung dienen konnte,
kann nur das Ergebnis eines
intuitiven Einfalls — eine
kiinstlerische Idee — sein.

Industrielle Produktion von
Stidten

Die heutige Stadtplanung ver-
sorgt immer noch ausschliess-
lich Einrichtungen, in denen
nur eine bestimmte Anzahl
klimatischer Faktoren gere-
gelt werden konnen: Woh-
nungen, Biros, Beforde-
rungssysteme, Sportklubs
usw. Fiir den Menschen als
Stadtbiirger fehlt ein einheitli-
cher Apparat. Dagegen wird
in van Goghs Design die Stadt
als ein einziges Unternehmen
konzipiert, das simtliche stiad-
tischen Dienstleistungen um-
fasst. Der Stadtbau braucht
sich demnach nicht aus einzel-
nen Objekten zusammenzu-
setzen, sondern es gentigt die
Errichtung eines einzigen Ge-
baudes, das alle Stadteinrich-
tungen enthilt (Fig.35).

Das regelmissige und ho-
mogene Muster des Ringes ist
eine Form, die rdaumlich die
geringste Anzahl von Aus-

31 32

31 Traditionelles Beispiel einer typischen holldndischen Einfamilienhaus-
reihe / exemple traditionnel d’un ensemble de maisons individuelles typi-
ques dans les villes hollandaises.

32 Heutiges Beispiel einer typischen hollindischen Einfamilienhausreihe /
exemple contemporain d’un ensemble de maisons individuelles typiques
dans les villes hollandaises.

33 Typisches Beispiel aufgereihter Wohnhochhiduser / exemple typique
d’une série d’immeubles d’habitation hautes.

34 Neubauviertel / quartier nouveau.
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35 Peter Van Gogh: Klimatologische Stadt fiir eine Million Einwohner /
ville climatologique pour un million d’habitants. Durchmesser/diamétre
30 km; Hohe/hauteur 100 mm; Breite/largeur 40 m. Vorderansicht des
Ringes / vue de la facade extérieure de I'anneau.



36 Eine klimatologische Stadt / une ville climatologique (Durchmesser/diamétre 10 km) aus einer Distanz von 20 km und einer Hohe von 3 km gese-

hen / vue d’une distance de 20 km et d’'une hauteur de 3 km.

37 Klimatologische Stadt / ville climatologique.
Wohneinheit/unité d’habitation (A), Stahlsdule/colonne
en acier (B), Ringweg/chemin annulaire (C), Erdge-
schoss/rez-de-chaussée (D), Niveaukanal/canal (E),
Stahlblech/tole d’acier (F), Betonsockel/socle en béton
(G), Querbalken/poutre latérale (H), durchgehender
Ringbalken/poutre annulaire (I), Schnellverkehrs-
bahn/voie ferrée pour transport rapide (J), Bahn fiir
langsamen Verkehr/voie ferrée pour trafic lent (K),
Promenadenring/promenade annulaire (L), Klimatologi-

scher Park/parc climatologique (M).

nahmen bildet und die Anzahl
verschiedenartiger Elemente
auf ein Minimum herabsetzt,
so dass die Automatisation
der Produktion vollstindig
durchgefiihrt werden kann.
Damit wird die Herstellung
von Stddten als hochwertigen
Massenprodukten im grossen
Umfange, zu niedrigen Ko-
sten und in kurzer Zeit in der
ganzen Welt moglich. Ist ein-
mal der Entwurf experimental
gepriift worden, so wird, nach
der Schitzung van Goghs,
jede Stadt in ungefdhr drei

e

Jahren gebaut werden konnen
und einschliesslich der Infra-
struktur etwa 25 Milliarden
SFr. kosten (industrielle Aus-
riistung, interner Transport
usw.) In wenigen Dezennien
konnte dann der Ring ein
selbstverstiandlicher Ge-
brauchsgegenstand des Men-
schen werden.

Die Architektur der
klimatologischen Stadt

Die Konstruktion folgt einem
integralen, abstrakten Schema

38 Klimatologische Stadt/ville climatologique; Querschnitt des Ringes / coupe de 'anneau.

und ist nicht das Resultat einer
rationellen Baumethode, die
spezifische ~Funktionen in
Formen und Proportionen
tibersetzt. Um den beispiel-
haften Charakter des Designs
zu betonen, ist die Gestalt so-
wohl des Ganzen als aller Ein-
zelheiten so weit wie moglich
symmetrisch ausgebildet wor-
den.

Die Architektur besteht aus
einem Gerippe von gekup-
pelten, quadratischen Stahl-
sdulen, woran etwa 260000
gleichartige =~ Wohneinheiten

Monotonie 37

a
. -

von 15 m im Quadrat vibra-
tionsfrei und voneinander iso-
liert aufgehéangt sind. Sie sind
je zu zwei und zwei angeord-
net, derart, dass sie einen Ring
mit einer Dicke von 40 m, ei-
ner Hohe von 100 m und ei-
nem Durchmesser von 30 km
bilden (Fig.36). Die letzten
zwei Masse konnen propor-
tional variiert werden, z.B.
200 m auf 15 km oder 300 m
auf 10 km. Der Ring kann na-
tlirlich auch oval oder sich
schlangelnd ausgefiihrt sein.
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Die Experimentalgesellschaft

Der Entwurf der «klimatolo-
gischen Stadt» Peter van
Goghs diirfte ein Beispiel
dafiir sein, wie in der heutigen
Stadtplanung die industrielle
Bautechnik konsequent
durchgefiihrt werden konnte.
Sein Konzept einer Stadt in
der Gestalt eines grossen Rin-
ges fiir eine Million Einwoh-
ner ist eine Idee, wofiir er in
den vergangenen 30 Jahren
die Voraussetzungen unter-
suchte und 1963 eine Stiftung
griindete. Der Entwurf ist,
obgleich theoretisch schon
ausfiihrbar, nicht ein fertiger
Plan, sondern ein «Design»,
das im Anwendungsfall aus-
gearbeitet und auf die jewei-
lige Situation zugeschnitten
werden muss.

Van Gogh beabsichtigt mit
seinem Konzept die materielle
Grundlage fiir die Entstehung
einer Stadtumwelt zu schaf-
fen, worin sich der Mensch
korperlich und geistig wohl-
fiihlen konnte. Um zu erfah-
ren, welches Lebensklima der
Mensch brauche, um sich als
Sozialwesen optimal zu ent-
falten, ist, nach der Meinung
van Goghs, eine Umgebung
herzustellen, worin alle tech-
nisch beherrschbaren klimati-
schen Faktoren operationali-
siert und aufeinander abge-
stimmt werden konnen. Den
Ausdruck - «Lebensklima»,
oder schlechtweg Klima,

konnte man umschreiben als
das Profil aller Umweltbedin-
gungen, die die physische und
psychische Disposition samtli-
cher, zu einem gegebenen Mi-
lieu gehorender Lebewesen
bestimmen. Das Stadtklima ist
somit die unerléssliche Bedin-
gung fiir den Menschen, um
als Mitglied einer Stadtge-
meinschaft zu funktionieren.

Die klimatologische Stadt
konnte dem Menschen die
Moglichkeit geben, einer
neuen wissenschaftlichen Me-
thode gemass, zu untersuchen,
in welcher Hinsicht er geneigt
wire, seine Lebensumstdnde
kollektiv zu regulieren, wenn
ihm dazu Raum und Zeit ge-
geben wird. Eine solche all-
gemeine Klimatologie des
Menschen setzt mithin den
Gebrauch eines Instruments
voraus, das allen Mitgliedern
der Gemeinschaft in gleicher
Weise zur Verfligung steht
und ihnen gestattet, das
Stadtklima entsprechend ih-
ren Bediirfnissen zu gestalten.

Das Ziel der klimatologi-
schen Stadt ist also nicht die
Herbeifiihrung eines spezifi-
schen, vorausgesetzen Klimas
mit technokratischen Mitteln,
sondern die Ermoglichung der
Selbstregulation des Stadt-
klimas {iberhaupt, welcher
Art auch immer. In diesem
Sinn bedeutet Wohnen in der
klimatologischen Stadt Teil-
nehmen an einem kontinuier-
lichen Experiment.

e T

Der Raum zwischen der In-
nen- und der Aussenwohn-
reihe bildet in jedem Stock ei-
nen Ringweg, der Zutritt zu
den Wohnungen gewihrt.
Folglich ist es moglich, Kom-
plexe jeder Bestimmungsart
und jedes Umfangs auszubil-
den (Fig.37, 38). Einrichtun-
gen, die sich nicht in den
Wohneinheiten unterbringen
lassen (Industrien, Theater,
Schwimmbédder, Warenlager,
Garagen usw.) erhalten in
Sonderrdumen im Erdge-
schoss einen Platz. Hier enden
auch die Eisen- und Autobah-
nen, die bis auf eine be-
stimmte Entfernung vom Ring
unterirdisch bleiben. Es wer-
den innerhalb der Stadt keine
Kraftwagen benutzt.

In den Stahlsdulen befinden
sich alle technischen Einrich-
tungen, einschliesslich Kii-
chen und Sanitdranlagen.
Auch die Aufziige, die durch
Linearinduktion funktionie-
ren, gehen durch diese Saulen,
deren jede zwei Schichte ent-
hilt, eine fiir den hinaufge-
henden und eine fiir der her-
abgehenden Verkehr. Da die
Kabinen auf jedem Stock den
Schacht wechseln konnen,
wird eine grosse Anzahl Kabi-
nen gleichzeitig unabhingig
voneinander benutzt werden
konnen. Der horizontale Ver-
kehr findet in einer oder meh-
reren ringsum . laufenden

Ringbahnen statt. Auch hier
werden separate, elektronisch

Sl S

39 Innenansicht des Promenadenringes / vue de la promenade annulaire.

gesteuerte Kabinen verwen-
det, so dass jedermann iiberall
zu jeder Zeit nach jeder Stelle
des Ringes reisen kann.

Unter jeder Ringbahn gibt
es tiber die ganze Breite des
Ringes einen Promenadenring
mit Glaswdnden: einen gros-
sen «freien» Raum, worin sich
die offentlichen Aktivitdten
der Stadt abspielen (Fig.39).
Das vom Ring umschlossene
Gebiet in der Mitte bleibt frei
und eignet sich gut dazu, als
klimatologischer Park einge-
richtet zu werden. Weil die
Wohnungen kein Gegeniiber
haben, konnen die Einwohner
von jeder Stelle frei auf die
Landschaft hinaussehen. Sie
sind zugleich Stddter und
Landbewohner.

Van Goghs Entwurf kann
natlirlich auch in viel kleine-
rem Umfang und mit einer
leichteren und einfacheren
Konstruktion ausgefiihrt wer-
den. Freilich wiirden einer
solchen Stadt viele Qualitdten
einer echt klimatologischen
Stadt fehlen, aber die Vorteile
des Ringmusters wiirden blei-
ben. Z.B. eine Ringstadt fiir
eine Bevolkerung von 40000
konnte in einer einzigen Reihe
von Saulen bestehen, ange-
ordnet in einem Ring mit einer
Hohe von 60 m und einem
Durchmesser von 2 km.

Eine Wirtschaft ohne Werte

Der Stadtbetrieb, der ein ein-
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ziges, alle Einrichtungen der
Stadt umfassendes Unter-
nehmen ist, wird gefiihrt von
einer selbstindigen Instanz,
die das Vermogen verwaltet,
damit es allen Bewohnern zu-
gute kommt. Um die gemein-
schaftliche Nutzung der Giiter
zu sichern, kann man, wie van
Gogh vorschldgt, das Vermo-
gen in einer Stiftung (oder
Trust) unterbringen, mit einer
separaten Aktiengesellschaft
als Verwaltung und den Biir-
gern als «Aktiondren». Der
einzelne Bewohner wiirde
demnach nicht privater Eigen-
timer seines Appartements
sein, sondern einen personli-
chen Anteil am Besitz und an
der Produktion des «Stadtge-
schafts» haben, einschliesslich
des Anrechtes auf Privatnut-
zung eines besonderen, aus-
wechselbaren Bestandteils der
Stadt.

Die wirtschaftliche und
rdumliche Konzentration be-
deutet eine ungeheure Ko-
sten-, Zeit-, Arbeits-, Ener-
gie- und Materialersparnis;
fiir die Aufrechterhaltung ei-
ner hohen Lebenshaltung mag
ein Dreistundentag geniigen.
Da alle architektonischen und
technischen Elemente der
Stadt Bestandteile eines einzi-
gen Apparates sind, werden
sie die gleiche optimale wirt-
schaftliche Qualitit haben
konnen. Begriffe wie «Quali-
tit» und «Wert» wiirden
praktisch jede Bedeutung als
okonomische Kriterien verlie-
ren. Ebenso wiirde Geld kei-
nen Wert mehr an sich haben
oder als Machtmittel gelten
konnen; es wiirde ein rein
quantitativer Faktor, ein Ver-
rechnungsmittel sein. Wir
konnten buchstéblich von ei-
ner «wertfreien» Wirtschaft
reden.

Ein Nutzraum ohne Formen

In der klimatologischen Stadt
Van Goghs wird nicht nur die
Herstellung der einzelnen
Wohnungen, sondern auch
jene der einzelnen Stiddte in-
dustrialisiert. Die architekto-
nischen Elemente werden von

Anfang an als Teile eines ein-
zigen Werkzeuges entworfen.
Der traditionelle Unterschied
zwischen Architektur und
Stadtplanung ist damit aufge-
hoben.

Dank der repetierenden
Krifte in der Ringform bilden
die gesamten Elemente eine
zusammenwirkende Einheit,
die einem viel grosseren Sei-
tendruck widerstehen kann als
es in einem ldnglichen oder
rechteckigen Gebdude der
Fall sein wiirde. Der Ring ist
nicht ein «Hochhaus» im iibli-
chen Sinne; es gibt keine ver-
tikale Ausdehnung des Stadt-
raumes, sondern nur eine ho-
rizontale. Ebensowenig ist der
Ring ein Fall von «Massstab-
vergrosserung», denn die Ar-
chitektur jeder Wohneinheit,
wie auch jene der Stadt im
Ganzen, hatihren eigenen, ur-
spriinglichen Massstab.

Die ringweise Anordnung
sichert die gleiche Zuging-
lichkeit aller Stadtteile, ohne
irgendeinen Ort zu bevorzu-
gen. Statt sich mit einem peri-
pheren Wohnort abfinden zu
miissen, der von einem fixen
Stadtzentrum abhéngig ist,
nimmt jeder Bewohner eine
zentrale Stelle in der Stadt ein,
wo er sich auch befindet. Mit
einem bekannten Wort konn-
ten wir sagen, der Stadtraum
sei wie ein Kreis, dessen Mit-
telpunkt tiberall ist und dessen
Umfang nirgends.

Die Gestalt des Ringes ldsst
sich nicht auf eine bedeu-
tungsvolle oder rationelle,
vorrangige Form zuriickfiih-
ren; sie ist eine rein empiri-
sche Figur, das Ergebnis der
linearen, in sich geschlossenen
Aufreihung von Wohneinhei-
ten. Die mechanische Wir-
kung, die eine geradlinige
Wiederholung haben konnte,
wird von der Kurve aufgelost,
die jedes Element unter einem
anderen Winkel zeigt. Die
gleichartigen Elemente bilden
eine fliessende, ornamentale
Einheit; der Ring kann folg-
lich nicht als eine Addition se-
parater Formen verstanden
werden, sondern erscheint als
eine Einheit.

In der Tat iibersehen je-
doch die Bewohner den Ring
nie im Ganzen, weil er wegen
seines Umfanges nur aus der
Luft als Einheit zu erkennen
ist. Der Ring wird nicht als ein
geformter Gegenstand erfah-
ren, sondern als ein konzep-
tionelles Prinzip, das den gan-
zen Stadtraum ordnet und sich
in jedem Abschnitt manife-
stiert. Man kann deshalb sa-
gen, dass der Ring «unsicht-
bar» sei, denn man nimmt
keine Form wahr, die An-
spruch auf eine eigene Inter-
pretation erheben und somit
als Identifikationsobjekt fiir
die Bewohner dienen konnte.
Die Ringstruktur wird gleich-
sam zu einem Naturphdno-
men, wie der Erdhorizont.
Man konnte sagen, die Archi-
tektur bilde fiir die Stidter ei-
nen undifferenzierten, «form-
losen» Nutzraum.

Isotonie (Ausgeglichenheit)
statt Monotonie

Es handelt sich also nicht dar-
um, zu versuchen, die Mono-
tonie zu durchbrechen, son-
dern die uniforme Anordnung
folgerichtig, d.h. ohne diffe-
renzierte Formgebung durch-
zufiihren. Damit wird dem
Gefiihl der Monotonie der
Grund entzogen. Eher ist von
Isotonie die Rede: nicht todli-
che Wiederholung eines im-
mer gleichen Tones, der sich
uns jeweils von neuem auf-
driangt, sondern lebendige
Kontinuierung eines bestan-
digen Tones, der das Grund-
muster der Stadtumwelt bil-
det. Es handelt sich gleichsam
um eine « Harmonie der Spha-
ren», d.h. um einen Grund-
ton, der zwar nicht selber hor-
bar, wohl aber iiberall zu spii-
ren ist, indem er wie eine
«préastabilierte ~ Harmonie»
(Leibniz) von vornherein die
Ubereinstimmung  zwischen
allen moglichen Kléngen stif-
tet. Es ist also kein Ton, der
sich durch seine formalen
Wertqualititen von anderen
Tonen unterscheiden konnte,
sondern ein Ton im Sinne der
Stimmung, in welcher ein In-

strument jeweils gestimmt
worden ist.
Beispiel einer isotonen

Stimmung ist die sogenannte
gleichschwebende Tempera-
tur in der Musik. Die Ausglei-
chung der Intervalle zwischen
den zwolf Halbtonen ermog-
licht die unbegrenzte Modula-
tion nach allen Tonarten,
ohne dass man das Instrument
je umzustimmen braucht. Be-
stimmt man die Schwingungs-
zahlen samtlicher Tone nach
einer kiinstlichen, streng re-
gelmissigen Abfolge, so wei-
chen sie zwar alle zwangslau-
fig in geringem Masse von der
reinen Stimmung ab, jedoch
mit dem Ergebnis, dass man
Musik in allen Tonarten spie-
len kann.

Ahnliches wird in der Ar-
chitektur durch Anwendung
des Ringschemas erreicht: in-
dem man durch die Aufrei-
hung von Modularelementen
die Intervalle gleich gross
macht und zugleich die An-
ordnung eines jeden Elemen-
tes nur ganz wenig von der
streng geradlinigen Disposi-
tion abweichen ldsst, kann
man erreichen, dass alle Ele-
mente sich ohne Ecken oder
Uberlappungen liickenlos zu-
sammenschliessen lassen. Der
Erfolg ist ein wohltemperier-
tes Gitterwerk, das jede ge-
wiinschte inhaltliche Kombi-
nation von Elementen ermog-
licht.

Das gilt nicht nur fiir die
Benutzung der Wohneinhei-
ten, sondern auch fiir die Be-
trachtung der Fassade oder
des Promenadenringes; die
isotone Struktur bewirkt, dass
tiberall fortwdhrend der glei-
che, ununterbrochene Ton
herrscht, eine Grundstim-
mung, die sich in den veran-
derlichen Widerspiegelungen
von Bidumen und Wolken in
der Fassade und in den wech-
selnden Ausserungen sozialer
Aktivitdten in den Spazierrin-
gen manifestiert. Die Isotonie
ist die Bedingung fiir die Mog-
lichkeit einer abwechslungs-
reichen Kommunikation ohne
Gefahr der Monotonie.
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