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Monotonie 7

1. Hintergrunde und Kontext

ADOLF Max VoaGr

Wiederholung, Monotonie

und die
Produktionsverhaltnisse

Was mir am besten geféllt an der Monotonie-Diskussion,
wie sie im ersten Heft von werk -archithese eroffnet wor-
den ist, sind gerade nicht Ausserungen iiber Monotonie,
sondern solche tiber Wiederholung. Darum sind mir auch
die Stellen tiber «das Geheimnis der Wiederholung» im
Aufsatz von Alison und Peter Smithson («Ohne Rhetho-
rik») in besonders deutlicher Erinnerung. Die Smithsons
machen sich Gedanken iiber den Unterschied zwischen
Mies van der Rohe und Ludwig Hilberseimer, und sie

meinen, er liege unter anderem in der Handhabung der
Wiederholung: «...aber bei Hilberseimer wurde die Re-
petition zur Obsession, merkwiirdig lebensabtotend. Bei
Mies verhilt es sich eigentlich nie so (Fussnote dazu: ,Bei
seinen Nachahmern aber fast immer’), seine Repetition
schliesst das Leben mit ein; durch sein Gesplir fiir Repeti-
tion gewinnt die multiplizierte Sache in der Multiplika-
tion selbst etwas Magisches.»!

Revolution aus einem Punkt

«Lebensabtotend» ist ein hartes Wort fiir
Hilberseimers Stadtentwiirfe, aber wenn
man seine Berliner Arbeiten (Abb. 2)
damit meint und diese gebiihrend unter-
scheidet von spidteren, in Amerika ent-
wickelten Konzepten, dann trifft die Be-
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stimmung der Smithsons eben doch den
Nagel auf den Kopf. Im Fall von Hilbers-
eimer ldsst es sich sogar sagen, weshalb
gute Repetition ausbleibt und schlechte
Repetition, eben Monotonie, sich auf-
driangt. Der junge Hilberseimer glaubte,
wie die Soziologen sagen wiirden, an
«Revolution aus einem Punkt». Er mein-
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te, das Problem der neuen Stadt gelost zu
haben, wenn er Arbeitsplatz und Woh-
nung vertikal anordne. Unten, ebener-
dig, die Werkstdtten und Fabriken, un-
mittelbar dariiber dann die Langsquader
der Wohnungen. Gewiss wire damit der
Pendelverkehr zur Arbeit eliminiert oder
doch auf die Beniitzung des Treppenhau-

1 Etienne Louis Boullée (1728-1799): «Cirque, 2eéme projet»/2.Projekt fiir einen Zirkus.
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ses oder Lifts reduziert — ganz im Gegen-
satz iibrigens zur Funktionstrennung der
CIAM-Architekten, welche die Arbeits-
quartiere von den Wohnquartieren be-
kanntlich rigoros trennen wollten und
damit ins andere Extrem der vollen Ent-
mischung geraten sind. Hatte die funk-
tionalistische Stadt der CIAM-Gruppe
zu lange Beine, so steht Hilberseimers
Vertikalstadt eindeutig auf zu kurzen
Beinen.

Dennoch bleibt die Frage offen, ob ein
Mies die gleiche Aufgabe hidtte besser,
lebensvoller 16sen konnen, als Hilbers-
eimer es vermochte. Meine Vermutung:
wire Mies in das Konzept der vertikalen
Stadt eingestiegen, dann hitte gerade die
resultierende Einengung auf schlechte
Repetition ihn dazu dringen miissen, das
Konzept wieder zu verwerfen. Oder an-
ders gesagt: das Konzept selbst (Woh-
nung vertikal liber Arbeitsplatz) ldsst zu
wenig Moglichkeiten offen, um ein volles
«Leben mit einzuschliessen», wie die
Smithsons sagen. Noch einmal anders ge-
sagt: die Ordnungsidee Hilberseimers ist
zu schmalbriistig, sie betrifft einen
Punkt, sie hat keine Weite und Breite,
eroffnet keinen Horizont. Die fiir jede
Wohn- und Arbeitsarchitektur vollig un-
vermeidliche Repetition degeneriert in
diesem Falle der zu engen Bedingung zu
Monotonie.

Nun ist Hilberseimer lediglich ein be-
sonders gut fassbares und im Bild leicht
zu lbermittelndes Beispiel, sozusagen
das didaktische Exempel. Die Gefahr zur
Monotonie ist aber seit dem 18. Jahr-
hundert aus Griinden der Produktions-
verhéltnisse derart krass geworden, dass
kaum ein Architekt sich vollig freizuhal-
ten vermag von ihr. Dass dies durchaus
auch fiir den jungen Le Corbusier gilt,
wird aus dem Aufsatz «...de I'uniformité
dans le détail» von S. von Moos klar
(werk -archithese No 1). Denn die Hoch-
bauten der «Ville contemporaine pour 3
millions d’habitants» (1922) sind zwar in
den Augen ihres Autors «cristaux de
verre luisant», sie gehdren aber aus der
Nihe besehen durchaus in den Kreis der
«gewaltigen Rasterfassaden», die der
Monotonie Tiir und Tor aufmachen. Und
von Moos hat mehr als recht, wenn er die
Zukunftsvisionen von 1922/25 — ob von
Hilberseimer oder von Le Corbusier
entworfen — als «gliicklicherweise nicht
verwirklicht» apostrophiert (S. 39).

Monotonie und Stress

Monotonie scheint ein Rhythmuspro-
blem zu sein, also etwas, das man getrost
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2 Ludwig Hilberseimer: theoretischer Stadtplan-Entwurf, 1927./projet théorique pour une ville.

dsthetisch abwandeln kann, solange man
nur will und so gelehrt man nur will. In-
dessen kommt von unerwarteter Seite
her — von Medizinern und Biologen — der
Hinweis darauf, dass Monotonie zu den
Stress-Problemen gehort, also bei wei-
tem nicht Asthetik allein beriihrt. Fre-
deric Vester vergleicht in seinem Buch
iiber Stress? die monotone Architektur
des Olympia-Reviers in Miinchen mit
Monotonie-Experimenten an Tieren. Er
berichtet von einer japanischen Eich-
hornchenart, den Tupajas, die unter
langdauerndem Stress keine Duftmar-
ken mehr zu setzen vermogen, wodurch
die Jungen, wie er sagt, «ihre Hausnum-
mer verlieren» und schutzloses Freiwild
werden fiir iltere, stirkere Tiere.

Wer die Parallele zu monotonen Sied-
lungen zieht und sich erlaubt, die Wen-
dung vom Verlust der Hausnummer auf
Bewohner von Satellitenstddten anzu-
wenden, ist also nicht ein Architekturkri-
tiker (dem man das nicht abnehmen
wiirde), sondern ein Biologe, der sich auf
Experimente stiitzt.

Es sind nun 16 Jahre her, seit Hans
Schmidt schrieb,

«das Gleichformige» konne «je nach den Umstédn-

den als berechtigt, sinnvoll, sogar als schon, oder als
sinnwidrig und hésslich empfunden werden»3.

So wahr dieser Satz ist, heute erscheint er
als reichlich zahm, denn inzwischen ist,
als eine Art von Fanal, jene Sprengung
der Wohnsiedlung Pruitt-Igoe in
St.Louis (1952 erbaut) im Jahre 1972
vollzogen worden. Sie wird nicht nur als
Zeichen dafiir gelesen, dass das hasslich
Monotone zum kriminell Monotonen
pervertieren kann, einzelne wollen sogar
in dieser Sprengung den Beginn einer
neuen Ara erkennen.

Nun ist aber die Zuspitzung vom
Grade der latenten Monotonie zum
Grade der Stress-Monotonie nicht ein-
fach ein unerklirliches diabolisches Er-
eignis, das lediglich iiberwunden werden
kann durch die Ankunft eines neuen
Maestro oder Genies. Sondern es hat zu
tun mit dem Wandel der Produktions-
verhiltnisse vor allem in den letzten 200
Jahren. Eine Skizze dieses Wandels darf
sich hier auf stichwortmissige Hinweise
beschrianken, weil ja bereits in werk -ar-
chithese Nol einige Bezlige angespro-
chen worden sind.

Um 1780: Boullée und die Régularité
In Boullées Entwiirfen und in seiner

Theorie spielt der Begriff der «régulari-
té» eine enorme Rolle. Sie kann sich in



der Linie darstellen, dann ist sie als Ab-
folge die einfache Reihung abab, im Ge-
gensatz zu Reihungen mit Wechsel wie
z.B.acbca. Sie kann sich in der Fldche, als
Grundriss darstellen, dann tendiert sie
liber Achsensymmetrie hinaus zur Zen-
tralsymmetrie (wie in Palladios Villa Ro-
tonda und wie in Boullées Newton-
Denkmal). Im Raum wird sie um 1780
besonders intensiv diskutiert am Kup-
pelbau, aber ihre reinste Form wire die
Kugel selbst — und deshalb fiihlt sich
Boullée gedrungen zum Wagnis, sein
Newton-Denkmal als dominante Kugel
zu gestalten. Dieses Wagnis versucht er
zu legitimieren durch den Hinweis auf
Bramantes nicht ausgefiihrten Kuppel-
entwurf fiir St.Peter, der ebenfalls eine
regulire, das heisst vollig egalisierte Sdu-
lenfolge hatte, im Gegensatz zu Michel-
angelos spater verwirklichter Kuppel.
Boullées Kommentar:

«Le Projetde Bramante paroit a beaucoup d’égards
préférable a celui de Michelange.»>

Knapp nach 1800: Durand und die
okonomisierte Régularité

Es hat seine eigene Folgerichtigkeit, dass
schon ein Schiiler von Boullée und Le-
doux, der ausschliesslich als Pddagoge
wirkende Durand, die mdoglichst regulé-
ren und ausserdem moglichst schmuck-
freien Bauten der Revolutionsarchitek-
ten als Okonomisch giinstigste Typen
preist. Was bei Boullée zwanzig Jahre
frither eine kosmisch begriindete Lehre
des reinen, also reguldren geometrischen
Korpers in der Architektur war (die
kosmische Begriindung glaubt er in Isaac
Newtons «Prinzipien» zu finden, wes-
halb es einleuchtet, dass er dann fir
Newton ein Denkmal entwirft) — das
wird nun bei Durand ganz ungeschminkt
zum Rendite-Problem. Was sich als
kosmisch richtige Form erwies, weiss er
seinen Schiilern aus aller Welt auch noch
gerade als kommerziell richtige, weil
sparsame und damit gewinntragende
Form zu verkaufen. — Eine der fréhlich-
sten Varianten des Kapitalismus in der
Architektur, wenn man so will. Ein ha-
nebiichenes Vertrauen iiberdies, dass
das, was dem Himmel recht ist, auch dem
Geschiftsmann billig sei.®

19.Jahrhundert: die Maschine
produziert einfache Reihung

Was durch die Revolutionsarchitekten
als Ideal der Régularité proklamiert
wurde, erfahrt nun unerwartete Stiitzung
durch das, was die Maschine hervorzu-
bringen vermag. Sie schneidet exakt und

rechtwinklig, erhoht die Prézision. Der
Holzbau kann beinahe vollig maschini-
siert werden — was dann spdter mit dem
Steinbau nicht gelingt. Dennoch ist das
mit der Maschine erstellte amerikanische
Kolonialhaus, Vorbild fiir fast alle aus-
sereuropdischen Kontinente, kaum je
zum Argernis der Monotonie geworden.
Teils wohl, weil Holzbau nur begrenzte
Umfinge annehmen kann, teils deshalb,
weil Holz immer doch sinnlich anspre-
chender Naturstoff bleibt.

20.Jahrhundert: Fliessband, Beton,
Kunststoff

Von 1913 an rollt das erste Fliessband.
Es wird unser eigenes Jahrhundert mit
einer Lawine von bitter notwendigen und
verzweifelt unnotigen Produkten iiber-
schwemmen, mit einem Katarakt von
Faksimile-Reproduktion, die derart
gleichformig ist, dass die Dinge ihre Na-
men verlieren. Die steile Bevolkerungs-
zunahme macht aber das Fliessband so-
gleich unentbehrlich, und sie erzwingt
auch Versuche, den Steinbau rascher und
billiger zu machen, das heisst ebenso zu
mechanisieren wie zuvor den Holzbau.
Der Versuch misslingt weitgehend, unter
anderem wegen der Briichigkeit von
Stein. Der Ausweg findet sich in der
Entwicklung der Betontechnik — die ih-
rerseits die riesenhaften geologischen
Prozesse der Erosion von Stein zu Sand
und das Pressen von Sand zu fester Masse
zeitraffend nachahmt. Bauen mit Brei,
als Gussvorgang analog zum Eisenguss,
wobei fiir Bunker wie fiir Hauser glei-
cherweise der geronnene Brei zur harten
Festung wird.

Diese Gegebenheiten verdndern den
Architektenberuf an der Wurzel. Er
kann sie von sich aus nicht dndern, aber
er kann sie annehmbar machen, er ver-
sucht dies seit einem halben Jahrhundert.
Monotonie ist dabei nicht mehr eine ge-
legentlich auftauchende Grenzgefahr,
sondern sie ist die normale Ausgangslage
geworden, entweder als tagliche Heraus-
forderung oder als tdgliche Resignation.
So gesehen, ist es dann allerdings er-
staunlich, wie vieles gelingt. Aber es ist
ebenso erstaunlich, dass das Gelingen
immer nur als einzelner Wurf zustande
kommt, sich nicht als zuverléssiger Typus
erweist, der Monotonie solide auszu-
schliessen vermochte.

Scheintod des Ornaments?

Wohl nicht zufillig gerade in den Jahren
der Betonentwicklung und der Fliess-
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bandentwicklung bldst Adolf Loos zur
Attacke auf das Ornament (1908). Seine
sonderbare Verkoppelung der Begriffe
«Ornament» und «Verbrechen» hat der-
artigen Erfolg, dass man nur schliessen
kann: diese Attacke muss damals in der
Luft gelegen haben. Nicht viel spiter
schreibt Wolfgang von Wersin seine her-
vorragende Grammatik und Syntax des
Ornaments, von der schwer zu sagen ist,
ob sie eine Heriiberrettung in spétere
Zeiten ist oder ob sie eine letzte Zusam-
menfassung darstellt, ahnlich der wissen-
schaftlichen Dokumentation und Ana-
lyse einer endgiiltig aussterbenden Spra-
che in einem Gebirgstal. Einer der weni-
gen, die sich nicht nur sentimental, son-
dern aufgeschlossen fiir die Bedeutung
und Lebensfihigkeit des Ornaments ein-
gesetzt haben, war der Philosoph Ernst
Bloch. Nun kommen aus dem Kreis sei-
ner Schiiler erste Wiedererwdgungen —
ihnen scheint es moglich, dass das Orna-
ment doch nicht tot ist.”

Es war die Kunst der Reihung, gefeit
vor Monotonie. Oder, vielleicht besser:
es war das zuverldssige Grenzband zwi-
schen avers und revers, zwischen régula-
rit¢. und monotonie. Das Wunder der
Wiederholung im Leben, die graphische
Darstellung der steten Wechselldufe im
Leben, auf verldssliche Formeln ge-
bracht. '

Wir haben dieses Band abgestreift und
an seiner Stelle eine Ubersetzung ins
Riesenhafte vollzogen, Mega-Orna-
mente zu bauen begonnen. Le Corbu-
siers «Ville pour 3 Millions...» ist ein
frither Grundriss zu einem solchen Or-
nament. Seither sind viele solche
Gross-Médander und Gross-Eierstidbe
von Siedlungen und Satellitenstddten
entstanden. Die Gotter, die Vogel und
die Piloten kdnnen sich an ihrem Anblick
giitlich tun — wir selber allerdings haben
wenig davon, denn wir bewegen uns als
Ameisen innerhalb oder zwischen dieser
Mega-Ornamentik und erleben sie leider
fast immer nur unter der defizienten Op-
tik der Monotonie.
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