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Erinnerungsblatt fur
Emilio Stanzani 1906-1977

Im Ausstellungsprogramm eines
Museumsleiters gibt es Pflicht-
tibungen auf Grund von Vor-
standsbeschliissen, behordlichen
«Anregungen»,  Geburtstags-,
Gedichtnis- und Jubildumsver-
anstaltungen.

Dazwischen fallen Ausstellun-
gen, die er sich selber ausgedacht
oder spontan beschlossen hat. Sie
sind die Sonnenwochen im Kon-
servatorenjahr, jene, die leuch-
tend in Erinnerung bleiben. Aus
meiner nun schon weit zuriicklie-
genden nebenamtlichen sieben-
jahrigen Tétigkeit als Konserva-
tor des Kunstmuseums Luzern
sind es vor allem die Ausstellun-
gen Barocke Kunst der Schweiz,
1959, und Emilio Stanzani, 1957,
die mir im Gedéchtnis bleiben als
«ein Stiick von mir».

Irgendwo in einem herumfah-
renden Stiick Zeitung oder Zeit-
schrift hatte ich das Bild einer
Plastik, eines Harlekins wohl, des
mir unbekannten Stanzani gese-
hen. Davon beriihrt, erkundigte
ich mich nach dem Kiinstler und
erfuhr, er wohne in Ziirich. Bald

Emilio Stanzani, « Marcel Marceau»

-

»
-

stand ich, an einem grauen
Herbsttag 1956, in dem kleinen
Wohnhaus und Atelier an der
Honreinstrasse, von Emilio wort-
reich empfangen. Alles erschien
mir, mit einem guten Schuss Pa-
ris, sehr italienisch-tessinisch,
doch ins Ziirichdeutsche iiber-
setzt. Ein Jahr darauf fand die
Ausstellung statt. Wie war das
moglich in so kurzer Zeit?

Die Konstellation war die giin-
stigste; der Zufall — wenn es Zu-
fille gibt — hatte uns im richtigen
Moment zusammengefiihrt. Das
wurde beiden eigentlich erst
nachher bewusst. Emilio Stanzani
gehorte als urspriinglicher Italie-
ner zu den Friihreifen, als gewor-
dener Deutschschweizer und
Zircher zu den Spitentfalteten.
Als ich ihn traf, stand er, ein
Flinfziger, mitten in jener beweg-
ten Phase, die gegen 1950 begann
und gegen 1960 endete, und die
ich fiir seine eigenste und wesent-
lichste halte. Es ist die Phase der
Harlekine, Mimen, Akrobaten,
Spieler, Stelzenldufer, Ténzer
und Traumgestalten, auch der
Pferde. Die Schliisselfiguren fiir
eine solche plastische Kunst lie-

gen ausserhalb der Skulptur als
autonome Gattung; es ist die
Ausdruckskunst der grossen Mi-
men Barrault und Marceau. Stan-
zani war von ihnen angeregt.
Marceau, mit dem er Freund-
schaft schloss, erkannte in seinen
Plastiken sich selbst.

Nun, Stanzani war also mitten
im Entwerfen, Planen und Ge-
stalten, als ich auf ihn traf. Mein
Gedanke einer Ausstellung, und
zwar einer grossen, umfassenden,
versetzte ihn in einen Arbeits-
taumel. Vieles Begonnene, wie-
der liegengelassen, anderes erstin
Kopf und Herz konzipiert,
dringte nun auf einmal zur Ver-
wirklichung. Und ich griff zu,
verpflichtete ihn auf einen — und
zwar nahen — Termin. Nur nichts
in unbestimmter Ferne lassen,
keine Pause ermdglichen; das al-
les hétte sich bei Emilio nur ldh-
mend ausgewirkt. Ich sah in ihm
in jenen Jahren einen wiederer-
standenen Barockmeister. Einen
vom Typ jener oberitalienischen
Maestri, die als Wandermeister
nach dem Norden zogen und aus
Stuck in kiirzester Frist ganze
Kirchen- und Schlossrdume mit

Plastiken vollzauberten. Es ist
eine Kunst, die weder vom Ge-
danklichen noch vom Techni-
schen her ein langsames Gestal-
ten erlaubt. Sie ist spontan.

Aus diesem Wissen und For-
schen heraus war ich denn auch
fiir Stanzani der passende Mu-
seumskonservator, den er in die-
sen Jahren treffen musste, dessen
er bedurfte. Von Kind auf—vorab
im Erlebnis des Raumes des Sik-
kinger Miinsters und seiner Pro-
zessionen mit Statuen — waren
mir Plastiken nicht starre Klotze,
sondern agierende Wesen. Undin
der Welt des innerschweizeri-
schen Barock, in dessen Thea-
trum Sacrum mich ein giitiges
wissenschaftliches Schicksal
lange Jahre leben liess, hatte ich
dasselbe nochmals gefunden.

So war es sicher auch richtig,
Stanzani in dieser seiner mimi-
schen und traumhaft-expressiven
Phase mit seinen Werken in Lu-
zern vorzustellen. Es ist bezeich-
nend, dass sie von einem breiten
Publikum mit spontaner Begei-
sterung aufgenommen wurden.

Adolf Reinle

Fachvereinskommission «Kunst
im offentlichen Raum» gegrundet

Infolge der erniichternden Er-
gebnisse  des  Wettbewerbes
«Kiinstlerischer Schmuck ETH-
Honggerberg» und der damit
verbundenen Ausstellung, Po-
diumsgesprache bzw. Diskus-
sionen haben sich 1977 die fol-
genden betroffenen Vereine zu
einer Fachvereinskommission
Kunst im offentlichen Raum zu-
sammengeschlossen: BSA (Bund
Schweizer Architekten), BSG
(Bund Schweizer Garten- und
Landschaftsarchitekten), FSAI
(Fédération Suisse des Architects
indépendents), GSMBA (Gesell-
schaft Schweizer Maler, Bild-
hauer und Architekten),
GSMB+K (Gesellschaft Schwei-
zer Malerinnen, Bildhauerinnen
und Kunsthandwerkerinnen),
SIA (Schweizer Ingenieur- und
Architekten-Verein), SWB
(Schweizer Werkbund) = Koor-
dinator.

Im Verlauf des niachsten Friih-
jahrs/Sommers will die Fachver-
einskommission ihre Ergebnisse
an Arbeitstagungen mit den Be-
troffenen sowie mit Behorden
und wichtigen Bautridgern disku-
tieren. Auf Ende 1978 soll ein an-
schauliches Handbuch mit Emp-
fehlungen, Anregungen sowie

Bild- und Skizzenmaterial her-
ausgegeben werden.

Die Fachvereinskommission
hat zur Zeit unter den Kunst-
schaffenden Fragebdgen ver-
schickt und startet einen Aufruf
an alle Architekten, Planer, Inge-
nieure und Garten- sowie Land-
schaftsgestalter mit der Bitte um
Dokumentationsmaterial zZu
«Kunst am Bau», ferner um Pro-
jektierende zu finden, welche
mittels Fallstudien experimentell
oder bei laufenden Arbeiten eine
Zusammenarbeit mit Kunstschaf-
fenden erproben wollen.
Auskiinfte erteilt der Vorsitzende
Arch. Remo G.Galli, Hornhalde 9,
8802 Kilchberg, Tel. 7151233.

P.S.

«Die Studenten, Assistenten, Dozen-
ten und Mitarbeiter der ETH-Hong-
gerberg verlangen eine parititische
Mitbestimmung im Entscheidungs-
prozess iiber den Kiinstlerischen
Schmuck’ (und allgemeine kiinstleri-
sche Umweltgestaltungen) an der
ETH-Ziirich.»

Diese Resolution ist das konkrete
Ergebnis einer Podiumsdiskus-
sion iiber «Kunst am Bau», die
Mitte Dezember 1977 in der
ETH-Z Honggerberg veranstal-
tet worden ist. In diesem Ge-
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sprich, ermoglicht durch die In-
itiative zweier Kulturingenieur-
Studenten, diskutierten unter der
Leitung von Prof. Adolf Max
Vogt unter anderen Manuel Pauli
(Architekt BSA und Mitglied der
Eidg. Kunstkommission), Hans
Peter Riklin (Kiinstler), Max

Ziegler (Architekt des Lehrge-
bdudes fiir das Bauwesen) und
Dr. Muheim (Direktion der Eidg.
Bauten) vor etwa 400 Zuhorern
tiber die Geschehnisse in Sachen
Kunst und Umweltgestaltung auf
dem Honggerberg.

Ein Raetz-Festival?

Wir haben unseren Korrespon-
denten aus Bern aufgefordert, eine
Bilanz des Berner Kunst-Spit-
herbsts 1977 zu versuchen. Und in
unserem Brief fiel denn auch das
Wort von den «Berner Raetz-Ze-
lebrationen»,  keineswegs  als
«Vorwurf» gedacht, sondern als
(allzu  aggressiv  inoffizielle?)
Kurzformel fiir die beiden gros-
sen, Markus Raetz zugedachten
Ausstellungen im Kunstmuseum
(25.10. 1977-5. 1. 1978) und in
der Kunsthalle (14. 10.=20. 11.
1977).

Liebe Redaktion,

wenn Sie durch provokative
Formulierung zu einer Stellung-
nahme herausfordern wollten, so
haben Sie Ihr Ziel erreicht: gerne
komme ich Threr Aufforderung
nach, «einen kleinen Artikel zum
Phdnomen Markus Raetz und
den Berner Raetz-Zelebratio-
nen» zu schreiben. Denn der
Vorwurf, denich aus dem zweiten
Teil dieser Wendung herauszuho-
ren glaube, wiegt schwer: zele-
briert wird beispielsweise dort,
wo eine Sache nicht zu iiberzeu-
gen vermag, wo eine pompodse
Form iber Schwichen des Inhalts
hinwegtiduschen oder wo ein fal-
scher Anspruch durch festlichen

Markus Raetz, Akt

Glanz verkldrt werden soll — in
jedem Fall Grund genug, mehr als
vorsichtig und skeptisch zu sein.
Worum also handelt es sich, wor-
auf zielt Thr (Ziircher) Angriff auf
in Bern Zelebriertes ab?

Ende des letzten Jahres fanden
in den beiden grossen Berner
Ausstellungsinstituten  parallel
zwei Ausstellungen statt, welche
dem Werk von Markus Raetz ge-
widmet waren. Wihrend das
Kunstmuseum einen Uberblick
iiber das ganze bisherige zeichne-
rische Schaffen zu geben versuch-
te, présentierte die Kunsthalle
Skulpturen, Steinbearbeitungen
und dazu in den Hauptrdumen
Ausschnitte aus der allerjlingsten
Produktion des Kiinstlers.

So unterschiedlich wie die
Thematik war auch die Form der
beiden Veranstaltungen. Dicht
neben- und {bereinander ge-
hdngt, rhythmisch gegliedert, in
Gruppen zusammengefasst, le-
bendig und anregend (und auch:
Leben und Anregung ins Haus
bringend!) war die Hingung im
Kunstmuseum eine zusétzliche
Herausforderung an die Entdek-
kerfreude—die Darbietung war in
ihrer bunten Fiille dem scheinbar
miihelos fliessenden und spru-
delnden  Ideenreichtum  des
Raetz’schen Werks aufs beste
entsprechend: also gewiss keine
feierliche Zelebration.

Ein ganz anderes Bild bot sich
in der Kunsthalle. Nur wenige der
grossen bemalten Tiicher aus der
jingsten Schaffensperiode hin-
gen im grossen Zentralraum; eine
einzige lange Vitrine mit Plasti-
ken, die — angefangen bei win-
zig-witzig-kleinen Objekten —ih-
rer Grosse nach in ansteigender
Reihenfolge aufgestellt ‘waren,
vermochte den ersten Raum des
Untergeschosses bei vollig kahlen
Wiinden durchaus zu fiillen. Der
Gesamteindruck  hier:  karge
Prisentation, dem Besucher viel
Anstrengung und Aufmerksam-
keit abnotigend, kurz: eine Zele-
bration wire wohl miihelos-fest-
licher. Hier wie dort aber: gute
Inszenierung.

Wenn also weder auf die eine

Markus Raetz, Akt-Serie (Spitztechnik)

past




86 werk-archithese 13-14

Kunst und Medien

noch auf die andere Ausstellung
der von Ihnen erhobene «Vor-
wurf» zutrifft: Ist es die Tatsache,
dass beide Ausstellungen gleich-
zeitig stattfanden, die stort? So-
zusagen ganz Bern im Zeichen
von Raetz? — Sicher, das ist viel
Ehre fiir einen 36jdhrigen Kiinst-
ler, jedoch — darin sind sich auch
die Kritiker der Berner Ausstel-
lungen einig — sie ist nicht unver-
dient. (Nur nebenbei bemerkt:
wen storte es beispielsweise, als
1975 «der zweiundvierzigjihri-
ge» Dan Flavin parallel in Kunst-
halle und Kunstmuseum Basel
gezeigt wurde? Ist es nicht Zei-
chen eines zwar umgekehrten,
aber ebenso spiessigen Provinzia-
lismus, das Eigene zu verleugnen,
alles aber, was aus dem Kunst-
wunderland Amerika kommt,
unbesehen zu akzeptieren?) Was
Markus Raetz betrifft: Es ist hier
weder der Platz fiir eine «Presse-
schau» noch fiir eine eingehende
Wiirdigung. Dazu nur soviel: Er
wird dort automatisch zum Pha-
nomen, wo in einer oft phantasie-
armen Kunstlandschaft einer da-
steht, der nicht gezwungen ist,
sein Leben lang eine Idee breitzu-
treten, und der ausserdem sein
Handwerk so souverdn be-
herrscht, dass sich dadurch die
schillernde Vielfalt doch wieder
im Stilistischen zur Einheit eines
geschlossenen Werks zusammen-
fligt.

Aber der Grund fiir das Unbe-
hagen kann noch anderswo lie-
gen. Es stimmt: «die Berner»
(genauer: das «offizielle» Bern —
denn bei Toni Gerber konnte
man Raetz schon immer am re-
gelmissigsten kennenlernen) sind
spét « zu ihrem Raetz gekommen,
spater als Basel, Genf, Luzern
und Ziirich» (so hs. in der NZZ).
Meint «Zelebration» also, es
werde jetzt, aus einem schlechten
Gewissen heraus, in einem pom-
posen Grossaufwand der im Aus-
land und in der iibrigen Schweiz
bekanntgewordene Kiinstler von

«seiner Heimat» in heuchleri-
scher Weise fiir sich beansprucht?
Diesen Vorwurf erheben be-
deutet nun wirklich — in Umkeh-
rung eines bekannten Fehlers —
die Girtner (in diesem Fall heis-
sen sie Johannes Gachnang, des-
sen Verdienste um Markus Raetz
wohl kaum jemand bestreiten
will, und Jiirgen Glaesemer, der
mit dieser Ausstellung ja erst
seine Visitenkarte als Konserva-
tor der Graphischen Sammlung
des Kunstmuseums abgibt) zu
Bocken machen. Diese hier de-
monstrierte Zusammenarbeit
zwischen Kunsthalle und Kunst-
museum folgt auf ein jahre- oder
jahrzehntelanges Nebeneinan-
dervorbeiagieren, und darin liegt
mit eines der positivsten Ergeb-
nisse dieser Raetz-Ausstellun-
gen: man braucht sie nicht so sehr
als (iibertriebene oder gerecht-
fertigte) Huldigung an einen
Kiinstler anzusehen, sondern
vielmehr — hoffnungsvoll — als
Beginn einer sinnvollen und
fruchtbaren gemeinsamen Tétig-
keit. Im Falle von Raetz hiess das:
der in der Kunsthalle gezeigte, re-
lativ knappe Ausschnitt, wo dem
Kiinstler Gelegenheit geboten
wurde, seine ihn gerade beschéf-
tigenden Probleme zu erdrtern,
erhielt durch die Schau im
Kunstmuseum einen bezugrei-
chen Hintergrund, der dazu ver-
half, durch Vergleich mit bereits
«gesicherten Werten» einen Ein-
stieg zu geben in aktuellste, werk-
stattfrische  Produktion, also
nochmals: keine Zelebration,
sondern ideale gegenseitige Er-
gianzung im Interesse der Sache.
Hoffen wir also auf eine Fort-
setzung solcher Ausstellungspra-
xis! — Dann erst, wenn auf diese
erste Tat keine weiteren folgen
werden und wenn Markus Raetz
ein Einzelfall bleibt, rechtfertigt
sich im nachhinein Thr Vorwurf:
in ein bis zwei Jahren.
Mit freundlichen Griissen
Marcel Baumgartner

Scottie ’analphabete

André Malraux reproduit dans
son ouvrage L’[rréel une série de
peintures remarquables dues,
comme le précise lalégende, a des
débiles mentaux. Il faut entendre
par la des adultes restés incapa-
bles de lire et d’écrire, mais capa-
bles en revanche d’une invention
tout a fait extraordinaire dans le
domaine plastique. Chez Malraux
lui-méme, c’est linverse: les
quelques griffonnages qu’il lui est

arrivé d’exécuter sont rudimen-
taires. Il ne viendrait pourtant a
I'idée de personne de déclarer
que Malraux est un débile mental
capable de grandes performances
dans le domaine de I’expression
verbale. Pourquoi cette épithete
est-elle réservée a ceux chez qui
prévalent les facultés plastiques,
tandis qu’on honore les facultés
intellectuelles? Cela tient évi-
demment aux valeurs propres a

Scottie Wilson, La Ville dans les
Fleurs, Encres de couleurs,
66 x83,5 cm, 1950/51. Collection

Compagnie de I'Art Brut, Lausanne

Germond,

Scottie  Wilson (Photo:
Lausanne)

notre culture, qui pourraient fort
bien s’inverser dans des civilisa-
tions non occidentales. L’art brut,
qui est précisément le fait d’indi-
vidus réfractaires aux condition-
nements culturels, met en évi-
dence le caractere arbitraire des
modes de penser et de sentir qui
nous paraissent pourtant les plus
évidents.

Le cas de Scottie est tres signifi-
catif. Il n’a jamais appris ni a lire
ni a écrire. Mais on dirait juste-
ment que ce refus du dressage
éducatif lui a permis d’aviver ses
facultés mentales dans le sens de
la plus grande originalité et de
I'affranchissement des conven-
tions. Dans le monstrueux circuit
de communication (toujours uni-
latéralé) qui caractérise notre
culture, il a décidé de prendre po-
sition non pas de récepteur, mais
d’émetteur (d’émetteur pirate,
bien str).

Scottie est né a Glasgow en
1888. Il a eu une enfance vaga-
bonde, et s’est mis a travailler
dans les foires et dans les cirques.
Il avait aussi une échoppe ambu-
lante de brocante. Il achetait et
vendait n’importe quoi. En 1938,

(8

il est parti pour le Canada, et c’est
la qu’il s’est mis a dessiner, en au-
todidacte complet. Il a tout tiré de
lui-méme, ses sujets, sa techni-
que, son systeme de figuration,
sans rien devoir a personne (c’est
aussi pourquoi il est auteur d’art
brut). Il représente fréquemment
«Avide», ’'homme a la mousta-
che et aux dents agressives, repré-
sentant le prototype de notre so-
ciété. Il représente aussi les oi-
seaux, les grenouilles et les ca-
nards-plongeurs de Vancouver,
et tout un monde de chateaux en-
chantés, d’animaux et de plantes
fantastiques.

Scottie aimait montrer ses des-
sins dans son échoppe. Il les ven-
dait aussi pour quelques sous aux
gens qui les aimaient. En Angle-
terre, ouil estrevenuen 1952, des
galeries se sont intéressées a lui et
ont organis¢ des expositions.
Mais Scottie en a ressenti un
grand malaise. Il n’aimait pas les
«amateurs d’art» et préférait le
contact plus direct et plus chaleu-
reux avec les personnes ignoran-
tes affectionnant vraiment ses ta-
bleaux, méme s’il n’en tirait au-
cun bénéfice. Ainsi, un jour
qu'une grande galerie londo-
nienne avait organisé une exposi-
tion, il s’installa sur le trottoir et
vendit ses dessins pour une ou
deux livres aux passants qui les
aimaient, alors qu’a l'intérieur ils
coutaient 250 livres!

Scottie poursuivit son existence
vagabonde, en faisant de longs sé-
jours a Paris, ou il gagna I’amitié
de Jean Dubuffet, et a Bale, chez
son autre ami Joos Hutter. Il
mourut en Angleterre en 1972.

Michel Thévoz

L’exposition a lieu a la Collection de
I'art brut, 11, av. des Bergiéres, Lau-
sanne, du ler décembre 1977 au 26
février 1978.
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