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Briefeelettres

...geistiger Gehalt

Gemiss Artikel 4 der Statuten
des Bundes Schweizer Architek-
ten haben die Mitglieder das Ver-
einsorgan zu abonnieren, also das
werk. Es scheint mir nun bei ei-
nem Zusammenbau von werk und
archithese erwiinscht, fiir die
Zwangsabonnenten eine Mog-
lichkeit der Mitwirkung, also eine
Leserseite, zu schaffen. In diesem
Zusammenhang lésst sich die bis-
herige werk-Belastung mit ca.
zwei Dritteln wenn auch lukrati-
ven Geschéftsreklamen wohl zu-
gunsten einer bescheideneren
Aufmachung entbehren, da ja
Format, Papier und Bebilderung
weniger wesentlich gelten sollten
als geistiger Gehalt. Dieser beruht
bekanntlich nicht auf computer-
betonter Konzeption technischer
Spezialisten, sondern auf den
Fundamenten einer wieder zu

Magazin

Aus dem DWB

Neuer Vorsitzender des
Deutschen Werkbundes

Der Deutsche Werkbundrat hat
an seiner letzten Versammlung
Dr. Lucius Burckhardt, Professor
an der Gesamthochschule Kassel,
zum Vorsitzenden des Deutschen
Werkbundes gewdhlt. Lucius
Burckhardt tritt die Nachfolge
des turnusgemaiss zuriicktreten-
den Prof. Julius Posener aus Ber-
lin an. Die Redaktion von werk
archithese begliickwiinscht den
langjdhrigen werk-Redaktor zu
dieser guten Wahl.

La destruction de la
Cité de la Muette

Sans avertissement et sans aucune
discussion publique, la Cité de la
Muette a Drancy a été détruite.
En aoat 1976 les bulldozers
¢étaient encore sur place, maisil ne
restait plus que deux immeubles
(de trois étages). Cet ensemble
d’habitations de Beaudouin et
Lods (1933/34), situé pres de Pa-
ris, fut la premiere expérience de
ce genre qui juxtaposait des tours
¢levées (de 14 ¢tages) et des im-
meubles bas (de 3 étages). Eu-
gene Mopin, qui en fut I'ingé-
nieur-conseil, y introduisit son
fameux systeme de panneaux de
béton préfabriqués accrochés aun

schaffenden Gesamtkultur, und
zwar bei gegenseitigem Beistand.

Moritz Raeber,
Architekt BSA/SIA, Luzern

(Einen ersten Schritt in diese Rich-
tung wollen wir mit dieser Rubrik
«Briefe» tun. Wir hoffen, sie kiinftig
ausbauen zu konnen. Die Redaktion.)

]

«wedding»

Congratulations on the merger of
werk/archithese. The wedding of
the two periodicals should
strengthen both. I certainly ap-
plaud your choice of «monotony»
as a theme for your first combined
issue. It's a theme well worth
investigation. (...) Best wishes on
the new course of archithese —
with the hope that werk continues
to respect the integrity of one of

léger squelette d’acier formant
une paroi homogene et rigide. Le
Systeme Garchey d’évacuation
des ordures, si en vogue en France
dans les nouvelles constructions
des années trente, fut également
utilisé a Drancy. Quoique bénéfi-
ciant a I'’époque d’une large publi-
cité comme étant un exemple uni-
que dans le Département de la
Seine de planification socialiste
éclairée, cet ensemble fut victime
des le début d’une série de malen-
tendus tragiques. Il ne fut jamais
achevé. Les compagnies de bus
privées ne voulurent jamais four-
nir un service de transport pour le
nouveau quartier. Le conseil re-
fusa la permission d’y cantonner
des troupes. Pendant plusieurs
années les appartements resterent
vides. Apres la guerre ces appar-
tements servirent a différents usa-
ges, et leurs derniers occupants en
furent les C.R.S. Du début
jusqu’a la fin, I’histoire de Drancy
fut celle du plus grand écart possi-
ble entre l'intention et I'exécu-
tion, entre les idéaux des architec-
tes (et le génie de Mopin) et I'in-
compétence et la mauvaise vo-
lonté de ceux qui étaient chargés
de les administrer.

Ironie du sort, la méme fin fut
réservée a une version anglaise de
Drancy. L’année derniere en effet
le quartier de Quarry Hill a Leeds
a commencé d’étre démoli. Il
avait été construit de 1935 a 1940

the few thoughtful architectural
journals on the current scene.

William H.Jordy,
Art

Brown University,
R.I., USA

Professor of
Providence,

Apropos Bahnhof Luzern

Vom Niggli-Verlag erhieltich die
Vorankiindigung der Hefte fiir
1977. Es fiel mir auf, dass zum
Beispiel beim Bahnhof-Wettbe-
werb Luzern die Projektverfasser
nicht korrekt aufgefiihrt worden
sind. Nicht Motor Columbus war
Verfasser des erstpramiierten
Projekts gewesen, Motor Colum-
bus war vielmehr eine der Firmen
eines Verfasserteams gewesen,
bei dem meiner Ansicht nach die
erwihnten Mitarbeiter einen we-
sentlichen Teil der kreativen Ar-

beit geleistet hatten. Schilling
hatte mit Vorberg ein Team ge-
bildet, Reichlin und Reinhart hat-
ten mit verschiedenen Mitarbei-
tern zusammengearbeitet. Dir
mag mein Einwand kleinlich er-
scheinen; da ich aber weiss, wel-
che Arbeit hinter solchen Wett-
bewerben steckt, glaube ich, dass
wenigstens die Fachpresse eine
Verantwortung gegeniiber dem
Verfasser hat. — Im Urteil des
Preisgerichtes sind die Verfasser
korrekt erwahnt.

Ich wiinsche Dir viel Erfolg in
der neuen Titigkeit und hoffe,
dass fiir das «neue» werk archi-
these der Standard sei.

Prof. Dolf Schnebli, ETH-Z
(In den definitiven Vorankiindigun-

gen fiir 1977 sind die korrekten An-
gaben erginzt. Die Redaktion.)

R. A. H. Livett, Quarry Hill a Leeds (Photos: Tim Benton)

selon le systeme Mopin, d’apres
les plans de R.A.H. Livett, et était
également équipé de systemes
d’évacuation Garchey. Cette fois
I’excuse était une autoroute.

Quarry Hill était le plus grand en-
semble d’appartements en Angle-
terre, etun événement clef dans le
combat architectural des années
trente. Tim Benton
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Henri Sauvage
Exposition a Paris

Organisée par le tandem franco-
belge Lise Grenier/Maurice Culot
a la téte d’une équipe portant les
couleurs des Archives d’Architec-
ture moderne de Bruxelles et de la
Société des Architectes Diplomés
parle Gouvernement, I’exposition
Henri Sauvage regroupe quelque
deux cents documents dont un
stock important de dessins origi-
naux et inédits. La matiere vi-
suelle est présentée en référence a
I'entourage de I'architecte, mai-
tres, condisciples et amis, associés
et collaborateurs, sculpteurs et
industriels. Une attention particu-
liere a été vouée au probleme de
laformation de Sauvage, soit a ses
interrogations complémentaires
et antithétiques de I’Art Nouveau
et du régionalisme. L’exposition
se double d’un important catalo-
gue qui regroupe la contribution
de sept auteurs différents. En ou-
tre, a 'ample matiere iconogra-
phique s’ajoutent des poemes,
pensées, maximes et aphorismes
de Sauvage lui-méme dont on se
souvient du mot savoureux: «la
salive est le véhicule de 'amour».

Au total, I'exposition et le cata-
logue Henri Sauvage tendent a af-
firmer qu’historiographie et criti-
que architecturales procedent
d’une méme interrogation théori-
que et didactique. Un cycle de
conférences s’inscrit dans le cadre
de cette conviction selon le pro-
gramme suivant: «Henri Sauvage
et le logement social» par
R.H. Guerrand; «Le régionalisme
dans I'ceuvre de Sauvage» par
Francois Loyer; «Le pur et I'im-
pur» par Antoine Grumbach;

Henri Sauvage et Charles Sarazin.
Immeuble pour magasins, bureaux et
habitations, 126, rue de Provence, Pa-
ris. 1913.
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Henri Sauvage, 1914; Une Terrasse,
illustration des avantages urbanisti-
ques de la maison a gradins: jardin
suspendu et acceptation de la rue

«L’art nouveau a Paris» par
Franco Borsi; «LLa méthodologie
de I'histoire» par Manfredo Ta-
furi a I'occasion de la sortie de la
version francaise de Théories et
histoire de I'architecture.
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De Paris, I'exposition Henri
Sauvage se transportera a Bruxel-
les, a Londres et a Lausanne (dé-
partement  d’architecture  de
'EPF-L) ou elle aboutira, en au-
tomne de cette année.

Jacques Gubler

(Pour les lecteurs de werk et d’archi-
these Henri Sauvage n’est pas un in-
connu: voir werk 2 1965, pp.45-48;
archithese 12, 1974, pp. 13—16. Réd.)

Skandinavischer Funktionalismus

Zur Wanderausstellung «Bauen
und  Wohnen in Schweden
1930-1980»

Zu einer Zeit, als das funktionale,
vor allem auf soziale Zwecke aus-
gerichtete Bauen in vielen Lin-
dern bereits in der ersten Bliite
stand, wurde man auch in Schwe-
den auf die neue Architektur
aufmerksam. Beeindruckt hatten
dort vor allem die deutschen Lei-
stungen von Bauhaus und Werk-
bund sowie die modernen Sied-
lungen in Berlin und Frankfurt, in
Magdeburg, Celle und anderen
Stadten.

So erfolgte der Durchbruch der

funktionalen  Architektur in
Schwedenerstum 1930, daftirum
so nachhaltiger. Binnen weniger
Jahre waren die traditionellen
Bauformen vollig verdringt, die
verschiedenen Varianten eines
sechr  edlen  Neoklassizismus
ebenso wie der «nationalromanti-
sche Stil». Bald kehrte sich das
Verhiltnis  sogar vollig um:
Schweden wurde zum «Muster-
land» der modernen Architektur,
wihrend man auf dem Kontinent
liberwiegend wieder einem mo-
numentalen Reprisentationsstil
huldigte.

Diese Sonderrolle Schwedens
ab den dreissiger Jahren doku-

mentiert nun eine Wanderaus-
stellung, die vom Schwedischen
Architekturmuseum in  Stock-
holm in Abstimmung mit der
Miinchner «Neuen Sammlung»
erarbeitet wurde. Thematisch
reicht sie von der Innenraumge-
staltung bis zum Stddtebau. Ihr
Titel «Aufbruch und Krise des
Funktionalismus» weist darauf
hin, dass es auch in Skandinavien
Fehlentwicklungen gegeben hat,
dass man dort die eigene Bauge-
schichte sehr selbstkritisch sieht —
und diese Auffassung auch im
Rahmen der auswirtigen Kultur-
politik ungeschminkt vertreten
kann.

Umrahmt von  modernen
schwedischen Mobeln und Geré-
ten, konfrontiert eine Fotoschau
die positiven Anfinge des funk-
tionalen Bauens nach 1930 mit
den heutigen Verhiltnissen, die
meist zu Klage und Kritik Anlass
geben. Erldutert wird die gesell-
schaftliche Entwicklung in den
drei vorziiglichen Hauptaufsit-
zen des Katalogs, der einen brei-
ten Uberblick iiber ein halbes
Jahrhundert schwedischer Archi-
tektur und Stadtplanung, Bauin-
dustrie und Wohnungspolitik bie-
tet (186 Seiten mit 120 Abbil-
dungen, 20 Mark).

Im Gegensatz zu anderen Lan-
dern blieben in Schweden die
Pliane der fortschrittlichen Archi-
tekten keine blossen Visionen.
Ihr soziales Engagement traf auf
den Reformsozialismus der Ar-
beiterbewegung, die von 1932 an
die Regierung stellte. Auch die
schwedischen Pioniere des mo-
dernen Bauens — an erster Stelle
Gunnar Asplund, Uno Ahrén
und Sven Markelius — wollten die
Gesellschaft von innen heraus
umgestalten.

Ausgehend von der berithmten
«Stockholmer Ausstellung
1930», war die neue Architektur
denn auch in erster Linie Woh-
nungspolitik auf dem Weg zum
Sozialstaat — die gesellschaftliche
Seite wurde betont, &dsthetische
Fragen galten als zweitrangig.

Klubhaus fiir Studenten der Techni-

schen Hochschule in Stockholm,
1929. Architekten: Sven Markelius
und Uno Ahren.



In der Art eines Volksfestes wurde die moderne Architektur in Schweden be-
griisst: Eroffnung der «Stockholmer Ausstellung 1930».

Aufzug «Katarinahissen» in Stockholm, 1935. Architekt: Olof Thunstrom.

Wesentlich friiher als im tibrigen
Europa — England ausgenommen
— baute man nach dem Konzept
der «Nachbarschaftseinheiten»
vorbildliche Siedlungen und voll
integrierte Trabantenstddte. Neu
entwickelte ~ Wohnungs- und
Haustypen boten den Bewohnern
mehr Méglichkeiten zur eigenen
Gestaltung («Allraum», variable
Grundrisse).

Mitte der sechziger Jahre riss
die Kette der Erfolge jedoch end-
giiltig ab. Der «grosse Sprung
nach vorn» — Schweden hielt da-
mals den Weltrekord im Woh-
nungsbau — fiihrte auf geradem
Weg in die stidtebauliche Krise.
Vor allem in der Siedlungspla-
nung wurde der Funktionalismus
nur noch einseitig technisch ver-
standen. Ode Schlafstidte wie
iberall in Europa enstanden, da-
neben als «Hausfrauenfallen»
bezeichnete Einfamilienhausge-
biete. Bald kam das Schlagwort
«neue Elendsviertel» auf.

Inzwischen hat man aus diesen
Fehlern gelernt. In den letzten
Jahren sind die Baugebiete wie-
der kleiner und damit tiberschau-
barer geworden, die Héduser ten-
denziell niedriger, das Wohnum-
feld anspruchsvoller und gepfleg-
ter. Mit dieser begriissenswerten
Orientierung an einem menschli-
chen Massstab kdnnte Schweden
erneut zu einem Vorbild werden.
Zugleich korrigiert dieser jiingste
Wechsel im schwedischen Bauen
den etwas unsauber formulierten
Titel der Ausstellung: nicht die
Architektur war und ist in die
Krise geraten, sondern die Ge-
sellschaft selbst.

Wolfgang Jean Stock
Die Ausstellung wird bis 17.Januar
im Internationalen Design-Zentrum
in West-Berlin gezeigt, vom 29.Ja-
nuar bis 6. Mirz im Stidtischen Mu-
seum in Bochum, vom 18. Juli bis An-
fang September im Kunstverein K&In.
Katalog iiber Neue Sammlung, Prinz-
regentenstrasse 3, D-8000 Miin-
chen 22.

Harings <Kuhhaus»

Zu Recht gilt das «Kuhhaus» in
Hugo  Hdrings Gut  Garkau
(1924—1926) als ein Schulbeispiel
funktionalistischen Bauens: Scha-
roun, Aalto und andere Wortfiih-
rer organischer Architektur haben
bekanntlich von diesem Bau ge-
lernt. Eigentlich miisste man nicht
von organischem, sondern von
«organhaftem» Bauen sprechen:
ein Stall als Verdauungs- und
Fortpflanzungsmaschine. Wobei
der Zuchtbulle den gebdrmutter-
formigen Ring seiner Gespielin-
nen iiberblickt wie der Gefingnis-
aufseher seine Anvertrauten in Je-
remy Benthams «Panopticon».
Darf man spekulieren, wie viele
Funktionalisten insgeheim davon
getrdiumt  haben maogen, das
menschliche Zusammenleben in
so hygienischer Eindeutigkeit zu
regeln, wie es hier geschah? — Mit
dem Garkauer « Kuhhaus» vergli-
chen sind auch die straffsten Kol-
lektivhduser der zwanziger Jahre
von miihseliger Kompliziertheit:
Wo gibt esim Wohnbau von Men-
schen schon die Maoglichkeit, alle
Probleme des Zusammenlebens
auf einen Schlag architektonisch
zu bewdltigen: Produktion und
Reproduktion der Arbeitskraft,
Arbeit und Freizeit, alles unter ei-
nem Dach?

Soviel zum Grundriss: er verrit
eine Theorie, in der mehr «Tech-
nik» regiert als je in einer corbu-
sianischen Wohnmaschine. Dann
die Aufrisse und vor allem die Fo-
tos: der freundliche Backstein, die
Kupferverschalungen, das maleri-
sche Gesamtbild — «humane» Ar-
chitektur — und wohl deshalb in-
zwischen vom Genre nordisch
hergerichteter Schulen und Pfar-
reizentren her gut vertraut. In
Gropius’ Urteil iiber das Viehhaus
mischt sich gar ein leise selbstkriti-
scher Unterton: «Dieser Bau ver-
dient deshalb hervorgehoben zu
werden, weil er die Starrheit und
Nacktheit gleichzeitiger funktio-
naler Bauten vermied und deshalb
die Zeit iiberdauert hat» (1963).
Gropius hdtte auch beifiigen kon-
nen, dass viele dieser starren und
nackten Bauten funktionalistisch
aussehen ohne funktionell zu sein,
wdhrend das Kuhhaus funktionell
war ohne «funktionalistisch» aus-
zusehen.

Sei dem, wie ihm wolle: Hirings
«Kuhhaus» ist in seiner Synthese
von Logik und organhafter Natiir-
lichkeit ein Meisterwerk der zwan-
ziger Jahre, jedoch ist die Vieh-
zucht auf dem schleswig-holsteini-
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«Kuh-

(1) Hofplatz von Siiden mit
haus» und Scheune

(2) Grundriss « Kuhhaus»
(3) Inneres des «Kuhhauses»

schen Gut Garkau ldngst stillge-
legt. Der Eigentiimer plant Fe-
rienwohnungen und méchte den
Stall loswerden: da er sich ja (siche
oben) kaum fiir humane Rekrea-
tion umfunktionieren ldsst.
Jahrelange Anstrengungen —
eingeleitet durch eine Kampagne
des  Deutschen — Werkbundes
(1963) — haben jetzt zum Ziel ge-
fiihrt, wohl vor allem dank dem
Einsatz von E.Zell, Architekt in
Liibeck, und Dr. H. Beseler, dem
Landeskonservator: das Viehhaus
bleibt stehen. Eine umfassende
Restaurierung wird in Angriff ge-
nommen, sobald die finanziellen
Grundlagen dazu gesichert sind —
und das scheint noch nicht ganz
der Fall zu sein. svm

(Unterlagen sind zu bekommen durch
die  Architektenkammer  Schleswig-
Holstein, Diisternbrooker Weg 77a,
D-23 Kiel.)
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Ein Refugium der
Stille

1 Hermann Hubacher
(1.8.1885-18.11.1976)

Hermann Hubacher gehort zu-
sammen mit Hermann Haller,
Otto Charles Banninger und Karl
Geiser zu jener Bildhauergenera-
tion, die der Schweizer Plastik in
den ersten Jahrzehnten unseres
Jahrhunderts zu internationaler
Beachtung verhalf. Obwohl diese
Kiinstler alle in Ziirich wohnten,
bildeten sie nicht eine geschlossene
Gruppe. Gemeinsam aber war ih-
nen ihr kiinstlerischer Anspruch:
die Verwirklichung eines klas-
sisch-idealen Menschenbildes in
der Skulptur. Damit nahmen sie
Anteil an einer kiinstlerischen Be-
wegung, die, von Frankreich aus-
gehend, durch Rodin, Maillol und
Bourdelle entscheidende Impulse
erhielt, in Deutschland hingegen —
in der Nachfolge Adolf von Hild-
brands — sich eher zaghaft aus den
Fesseln des klassizistischen Aka-
demismus zu befreien vermochte.

Hermann Hubacher, 1885 im
zweisprachigen Biel zur Welt ge-
kommen, war mit dem deutschen

Hermann Hubacher
«Aphrodite», 1935

wie auch mit dem franzosischen
Kulturkreis bestens vertraut. Den
Entschluss, Bildhauer zu werden,
aber fasste er— wie die meisten sei-
ner Zeitgenossen — in Italien, an-
gesichts der Bildwerke der klassi-
schen Antike und der Friihrenais-
sance. Nach seiner Ausbildung in
Genf, Wien, Miinchen und Paris
liess er sich zundchst in Bern, spd-
ter in Ziirich nieder, wo in der
Folge etliche seiner Werke auf of-
fentlichem  Grund — Aufstellung
fanden (am bekanntesten ist wohl
der « Ganymed» auf der Terrasse
beim Biirkliplatz). Die im Aus-
land erworbenen Erkenntnisse
und Fihigkeiten verleiteten Huba-
cher aber nicht dazu, einem blut-
leeren Epigonentum zu erliegen.
Davor bewahrte ihn sein kraftvol-
les Temperament, seine angebo-
rene Sinnlichkeit und die Aner-
kennung der Natur als unbestech-
liche Lehrmeisterin. Trotz klassi-
schem Anspruch ist deshalb all
seinen Figuren eine natiirliche
Robustheit und Erdenschwere ei-
gen. Mégen sie auch « Aphrodite»,
«Quellnymphe» oder «Artemis»
heissen, ihre schweizerische Her-
kunft konnen sie nicht verleugnen.

Eine weit ausgreifende Ent-
wicklung oder sprunghafte Ver-
dnderungen sind in Hubachers
Werk nicht auszumachen. Selbst
in Zeiten, da Germaine Richier
und Alberto Giacometti durch
Deformieren und Aufreissen des
menschlichen Korpers der Bedro-
hung der Menschheit Ausdruck
gaben, erwies sich Hubacher— wie
auch die andern Bildhauer seiner
Generation — als Wahrer einer
klassisch-humanistischen  Tradi-
tion. Seine Frauenakte und Jiing-
lingsfiguren geben — fern jeder exi-
stentiellen Lebenswirklichkeit —
ein Bild «zeitloser» menschlicher
Harmonie: innere Beseeltheit und
Verhaltenheit dominieren, aus-
greifende Gebdrden oder unge-
stiime Bewegung finden sich selten
— ein Refugium der Stille.

Neben der figuralen Plastik
aber war das Bildnis ein besonde-
res Anliegen Hubachers. Hier ver-
suchte er — neben dem Festhalten
der dusseren Erscheinung — die
Biiste zu einem Stiick Biographie
des Portritierten werden zu lassen.
Seine besondere Begabung ver-
schaffte ihm zahlreiche Bildnis-
auftrige bedeutender Personlich-
keiten aus Politik, Wissenschaft
und Kultur. Zeugnis der grossen
Anerkennung, die seinem Werk
zuteil wurde, geben der Preis fiir
Skulptur an der Biennale von Ve-
nedig 1938, die Verleihung des
Kunstpreises der Stadt Ziirich
1944 sowie die Ernennung zum
Ehrendoktor der Universitit Zii-
rich anldsslich seines sechzigsten
Geburtstages. Urs Hobi

Nur die offenen Geheimnisse sind wirksam

Gedankenfragmente als Riick-
blick auf die grosse Werkschau
Richard Paul Lohses, die nach
den Stationen Diisseldorf und
Graz vergangenen Herbst eben-
falls im Ziircher Kunsthaus zu se-
hen gewesen war

Das Prinzip der Ausstellung

Richard Paul Lohses Werkschau
war als didaktische Ausstellung
konzipiert und als solche vom
Kiinstler personlich eingerichtet
worden. Allein schon dieser Um-
stand hat ihr besonderes Gewicht
verliehen: zum einen wurde deut-
lich, mit welcher Sorgfalt und
Umsicht der Kiinstler sich darum
bemiht, den Betrachter seiner
Bilder methodisch in das gezeigte
(Euvre einzufithren. Zum andern
durfte man gespannt sein, wie
Lohse, der sich bekanntlich seit je
intensiv und kritisch mit Fragen
der Architektur und rdumlichen
Gestaltung auseinandersetzt, das
architektonisch-rdumliche  Pro-
blem seiner Ausstellung bewilti-
gen werde.

Die ausgestellten Werke selbst
waren in zwei thematische Teile
gruppiert: einerseits die «Seriel-
len Ordnungen», andererseits die
«Modularen Ordnungen». Mit
diesen beiden Gruppen sind zu-
gleich die Schwerpunkte von
Lohses gesamtem bildnerischem
Werk charakterisiert. Der Kiinst-
ler selbst gibt in seinen Schriften
die Definition wie folgt:

«...Serielle Ordnungen haben
als Grundelemente kontinuierli-
che Reihen und meist eine konti-
nuierliche Abfolge von Farben.
Durch kombinatorische Systeme
werden diese Reihen in Bewegung
gesetzt, die innerhalb der rektan-
guldren Begrenzung den Bildaus-
druck schaffen...»

«...Modulare Ordnungen ent-
wickeln sich meist aus einem Kern.
Von diesem aus ergeben sich wei-
tere  Formulierungen: rotative,
diagonale, horizontale und verti-
kale Bewegungen...»

Quadrat, Rechteck und Farb-
mengengleichheit als Basisele-
mente einer bildnerischen
Sprache.

Richard Paul Lohse arbeitet aus-
schliesslich mit quadratischen
und rechteckigen Bildelementen.
Dies ist begriindet in seinem
kiinstlerischen Gestaltungsprin-
zip, niedergelegt in den «Ent-
wicklungslinien 1943 bis 1971»,
der wichtigsten theoretischen
Schrift des Kiinstlers:

«...Objektivierung der Mittel,

Anonymitit, Schematik stehen am
Beginn eines neuen Ausdrucks. ..,
das Bildfeld ist ein Strukturfeld. . .,
das anonyme Element ist Teil und
Substanz eines Koordinatennet-
zes, indem jedes Element den glei-
chen Anteil an Passivitit und Ak-
tivitat besitzt. .. »
Lohses Bilder sind zugleich visu-
elle Texte. Schon die erste noch
so oberfldchliche Betrachtung
seiner Bilder ldsst das Vorhan-
densein eines diesem gesamten
malerischen Werk zugrunde lie-
genden Gestaltungsprinzips erah-
nen.

Keines der Bilder Richard Paul
Lohses kann als isoliertes Einzel-
werk betrachtet werden. Ahnlich
wie in einem fortlaufenden litera-
rischen Text zieht sich durch sein
bildnerisches (Euvre ein zusam-
menhéngendes, stets gegenwarti-
ges Leitthema, welches, fortlau-
fend variiert und weiterentwik-
kelt, sich unter immer neuen
Aspekten prisentiert. Als
Grundelemente solch systemati-
scher Bildgestaltung spielen der
Modul als vereinheitlichendes

Foto Walter Drayer; Ziirich
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Bauelement, das Prinzip der Serie
als Grundlage einer begrenzt-un-
begrenzten Gestaltung und die
Idee der Farbmengengleichheit
eine zentrale Rolle.

Die Bedeutung von Lohses
kiinstlerischem Werk innerhalb
der Entwicklungslinie Russischer
Konstruktivismus — De Stijl —
Konstruktive Kunst der Gegen-
wart ist ldngst gefestigt. Sein
(Euvre nur im begrenzten Mass-
stab dsthetisch-formaler Krite-
rien zu beurteilen hiesse jedoch,
einen fundamentalen Aspekt sei-
ner kiinstlerischen Titigkeit aus-
ser acht zu lassen: die von Lohse
selbst immer wieder ins Zentrum
seiner theoretischen Betrachtun-
gen gestellten Parallelen zwi-
schen systematischer Bildgestal-
tung und den gesellschaftlichen
Strukturen der technischen Zivi-
lisation der Gegenwart. Anders
ausgedriickt: die Gesellschafts-
bezogenheit von Lohses Kunst.
«...Die systematische Gestaltung
in der Kunst ist eine analoge Par-
allele zu den Strukturen unserer
Zivilisation — obwohl identisch,
stellt sie diese gleichzeitig in threr
gesellschaftlichen Wirksamkeit in
Frage —, durch die Verwendung
objektivierter Mittel, die Durch-
schaubarkeit ihrer Methoden, die
Moglichkeit der Vorausberechen-
barkeit ist sie in thren Denk- und

Arbeitsmethoden modellhaft auf

die Verinderung der Umwelt ge-
richtet. .. »

Richard Paul Lohse verlidsst, wie
dies auch Hans Heinz Holz an-
lasslich der Ziircher Vernissage
besonders hervorgehoben hatte,
mit seinem Werk den Elfenbein-
turm des rein geschmicklerischen
Probelns, weil sein kiinstlerisches
Konzept eine auf wissenschaftlich
zu bezeichnender Exaktheit fus-
sende experimentelle Linie ver-
folgt: dies als eine wesentliche
Voraussetzung echter Forscher-
tatigkeit auf dem Gebiet der bil-
denden Kunst.

Der Vergleich mit jiingsten
Ergebnissen aus einem vollig an-
deren Bereich kiinstlerischen
Schaffens ist im Zusammenhang
mit einer Betrachtung von Lohses
Werk besonders interessant und
sei hier kurz angetont: Seit Be-
ginn dieses Jahrzehnts beschreitet
ein  Teil der musikalischen
Avantgarde — vor allem in den
USA — neue Wege, die in auffal-
lender Weise Parallelen zum
strukturellen Denken Richard
Paul Lohses aufweisen. Wir den-
ken vor allem an die jlingsten
Werke von Steve Reich, Terry
Riley oder Phill Glass, deren mu-

sikalische Konzepte — dhnlich wie
Lohses Bildsysteme —, auf weni-
gen vereinheitlichten Grundmo-
duln beruhend, zu unendlich vie-
len objektivierten Tonmustern
variiert werden. Fordert Lohse
vom Betrachter seiner Bilder die
gleichzeitige und bewusste kriti-
sche Auseinandersetzung mit
Ausdruck und Aktivitdt in einer
neuen gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit, so stellen Steve Reich,
Terry Riley und Phill Glass Aus-
druck und Aktivitit einer neuen
gesellschaftlichen  Wirklichkeit
am Beispiel ihrer in Teams (vor
allem bei Steve Reich oder Phill
Glass) produzierten Musik aku-
stisch und physisch dar.

Das Bezeichnende an diesem
Vergleichist, dass er zeigt, wie auf
zwei  ginzlich  verschiedenen
kiinstlerischen Gebieten gleich-
zeitig eine nahezu identische
kiinstlerische Aussage zu ein und
derselben gesellschaftlichen
Wirklichkeit gemacht wird.

Das politische (oder gesell-
schaftskritische) Element in
Richard Paul Lohses Kunst
Lohses Bildwelt erhebt den An-
spruch, unserer in ihrer Komple-
xitdt uniibersichtlich strukturier-
ten Wirklichkeit ein alternatives
Denkmodell gegeniiberzustellen.
Er begegnet der festgefahrenen
«Entweder-Oder»- und «Wenn-
Dann»-Eindimensionalitdt = mit
einer bildnerisch-kiinstlerischen
Alternative morphologischen
Denkens. Er erschliesst dadurch
auf der tibertragenen Ebene des
Kunstwerks mit seinen modula-
ren und seriellen Ordnungen eine
nie geahnte Fiille logisch geord-
neter Strukturen.

«...Die Integrierung der neuen
Gestaltungssysteme und -metho-
den in die Gesellschaft wird erst
dann moglich sein, wenn diese be-
fahigt ist, darin eine Analogie zu
ihrem eigenen Verhalten und
Selbstverstindnis  zu erkennen.
Die Voraussetzung ist eine nicht
hierarchische,  durchschaubare
Gesellschaftsstruktur. .. »

Wenn Kunst — und nicht nur Ri-
chard Paul Lohses Kunst — tat-
sichlich als eine Form der philo-
sophischen Auseinandersetzung
mitdem Leben in seiner Gesamt-
heit betrachtet werden soll, dann
allerdings kann die ernsthafte Be-
schiftigung mit Lohses Werk —
seinen Bildern und seinen Texten
— sehr wohl echte und neue
Denkanstosse fiir die Vorausset-
zungen zu demokratischeren
Gesellschaftssystemen  vermit-
teln. Urs und Rés Graf

Kunstmuseum Basel: Jean Tinguely

Jean Tinguely hat dem Kunstmu-
seum Basel sieben Plastiken aus
den Jahren 1954-1961 ge-
schenkt. Mit weiteren Schenkun-
gen, den im Museum deponierten
Werken und den Bestinden des
Kupferstichkabinetts ist dieser
Sammlungszuwachs  bis  zum
6.Mirz 1976 ausgestellt; ein zu-

Vernissage Tinguely, Basel: v.r.
Rico Weber (Assistent von Tingue-
ly), J. Tinguely, der Sammler Re-
nard, Dr.F.Meyer vor «Marylin»
1960

Informa-

sdtzlicher Saal
tionsmaterial.
Tinguely ist in Basel aufge-

zeigt

wachsen; Freundschaften und
Fasnacht verbinden ihn mit der
Stadt. Seine Geste fand eine be-
geisterte Aufnahme — wer wissen
will, wie sich die Zeiten dndern,
kann im Werk die Besprechung
seiner ersten grosseren Ausstel-
lung in der Schweiz (Kunsthalle
Bern, 1960) nachlesen... LB

Jurafuss

Ausstellungen im Museum
der Stadt Solothurn

Parallel zur « Weltpremiere» von
Herbert Distels Schubladenmu-
seum stellte das Museum der
Stadt Solothurn die Biicher von
Dieter Roth vor: gegen 500 Mi-
niwerke zeitgendssischer Kiinst-
ler in den 5,7x4,8x4,3 cm gros-
sen Fidchern eines alten Schub-
Abbildungen: Dieter Roth und Buch-
seiten aus seinen Bidnden

Fotos: Leonardo Bezzola, Batterkin-
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ladenstockes im «Museum of
drawers», 1660 auf Pavatex mon-
tierte Buchseiten der acht Binde
der «Scheisse»-Serie mit all ihren
Entwicklungen und Variationen
in der «Buchverzweigung».

Als Beitrag zum Katalog schuf
Roth eine spezielle Beilage mit
zusitzlichen Buchseitenbearbei-
tungen.
Distel

stammt aus Solothurn,

Roth aus dem benachbarten Bi-
berist — beide liessen sich also in
die seit einigen Monaten laufende
Ausstellungsreihe  lber  das
kiinstlerische Schaffen am Jura-
siidfuss einbezichen. Fiir Anfang
1977 sind vorgesehen: Steinzeit-
liche Funde aus der Hohle von
Oensingen (Januar/Februar),
Die Kammfabrikation von Miim-
liswil (Februar/Mirz) und Elsi
Giauque (Mirz/April). LB

Berufung und Ehrung

fiir Fritz Haller

Der Solothurner Architekt Fritz
Haller BSA/SIA wurde als Ordi-
narius fiir Baukonstruktion und
Entwerfen ans Institut fiir Bauge-
staltung der Fakultdt Architektur
an der Universitidt Karlsruhe be-
rufen. Er tritt damit die Nach-
folge von Professor Rudolf Biich-
ner an.

Fritz Haller ist besonders
durch beispielhafte Schulbauten
und Industrieanlagen sowie die
Entwicklung der USM-Bausy-

steme hervorgetreten, die in der
Fachwelt besondere Beachtung
gefunden haben. Der Schwer-
punkt seiner intensiven For-
schungstdtigkeit liegt auf dem
Gebiet des Stahlbaus. Neben
zahlreichen Aufsidtzen sind in
letzter Zeit zwei Publikationen
tiber das Thema Die totale Stadt
bzw. Die totale Stadt, ein globales
Modell von ihm verfasst worden.

Am 10.Dezember 1976 hat
der Regierungsrat des Kantons
Solothurn den Kunstpreis 1976
Architekt Fritz Haller verliehen.

Ein Eidgenodssisches Archiv fiir Denkmal-

pflege

In einem Neubau zu Fiissen des
Bundespalasts, dem man (um nur
so viel zu sagen...) seinen Zweck
nicht auf den ersten Blick ansieht,
hat der Bund das Eidgenossische
Archiv fiir Denkmalpflege unter-
gebracht. Am  10.November
wurde eroffnet, im Beisein von
Bundesrat  Hiirlimann.  Eine
Reihe von Referenten betonten
die Wichtigkeit von Dokumenta-
tion und Inventarisation im Rah-
men unserer Kulturpolitik. Eine
Neubestimmung des Denkmal-
begriffs wurde nicht unternom-
men (eher das Gegenteil, meinte
meine Nachbarin beim anschlies-
senden Wein — dachte sie etwa an
jenes Referat, das von «Wieder-
herstellung des Urzustandes»
romanischer Kirchen schwirmte
und vom segensvollen «Herun-
terholen storender Zutaten aus
dem 19.Jahrhundert»...?).

Das Inventar des Archivs um-
fasst rund 123000 Nummern.
Davon entfallen ca. 45000 auf
Pléne, Skizzen und Zeichnungen,
ca. 63000 auf Fotografien (etwa
zur Hilfte mit Negativen), ca.
10000 auf Fotoalben, Skizzenbii-
cher, Restaurierungs- und Gra-
bungsberichte und ca. 3000 auf
Verschiedenes (Steine, Abgiisse,
Siegel usw.). Dazu kommen die
Akten der  Eidgendssischen

Kommission fiir Denkmalpflege
bis 1975 und zwei bedeutende
Fotografennachldasse mit rund
45000 Negativen. Das Archiv ist
nach modernsten Methoden ge-
ordnet und nach topografischen
Gesichtspunkten erschlossen. Es
ist zweifellos eine Fundgrube fiir
alle, welche sich mit dlteren Ge-
bduden, Briicken, Strassen, Plit-
zen und Ortsbildern oder mit ar-
chidologischen Grabungen be-
schiftigen. —s.

Kunst am Bahnhof

Sobald die Idee des Ziircher Ei-
senplastikers Iwan Pestalozzi, per

Iwan Pestalozzi, Eisenplastik

Schiene Kunst durch die helveti-
schen Lande zu mandvrieren,
verwirklicht sein wird, konnte
eine  Metamorphose unserer
Bahnhofe zu Begegnungsstitten
mit zeitgendssischem Kunstschaf-
fen einsetzen.

Fiir die Ausstellung seiner hei-
ter-romantischen Werke hitte
Iwan Pestalozzi kein addquateres
Lokal finden konnen als den
Raucherwartsaal im Bahnhof
Stadelhofen in Zirich, welcher
von der SBB-Direktion spontan
zur Verfligung gestellt wurde
(Dezember 1976). Hier ist esihm
gelungen, ein temporires Kunst-
forum zu schaffen, in dem Clo-
chards, Intellektuelle, Haus-
frauen und Kinder an diesen
Kunstwerken ihre Freude haben
konnen. Sicher macht es ihnen
Pestalozzi mit seiner nicht aus-
schliesslich auf ein kunstinteres-
siertes Publikum zugeschnittenen
Thematik nicht allzu schwer. Je-

der kann bei seiner Seifenblasma-
schine und dem Luftschloss sei-
nen Triumen nachsinnen und
beim Denkmal fiir den unbe-
kannten Luftpionier an sein eige-
nes An-Ort-Treten  denken.
Moglicherweise kann die fiir Erb-
schleicher und Heuchler konzi-
pierte Abdankungsmaschine in
Serie hergestellt werden...

Mit dieser Ausstellung, an der
weder das Meisterstiick des
Kiinstlers, das Borsolette, noch
die Applausmaschine fehlen, hat
Pestalozzi fiir die Gegenwarts-
kunst eine Briicke zur breiten Be-
volkerung zu schlagen versucht.

Es bleibt nur noch zu hoffen,
dass sich die SBB-Generaldirek-
tion fiir das gegenwiirtig von Pe-
stalozzi geplante nichtstationire
Kunstforum bzw. eine «rote Fa-
brik» auf Radern erwdrmen wird
(und dass sich die notigen Geld-
geber fiir dieses Vorhaben begei-
stern lassen).  Helmuth Werner

Nachrichten vom Honggerberg

Neun Monate, 12> Semester Er-
fahrung mit unserem neuen Haus
auf dem Honggerberg sind nicht
genug, um feststellen zu konnen,
ob unser Umzug sich auf die Be-
lange der Ausbildung von Archi-
tekten vorteilhaft oder nachteilig
auswirkt. Was hingegen den Kon-
takt der Abteilung mit den Be-
rufskollegen in der Praxis und mit
einem weiteren an unserer Tatig-
keit interessierten Publikum an-
belangt, so wie sich dieser durch
die Veranstaltungen der Ausstel-
lungsorganisation im Hauptge-
biude oder im Globus-Proviso-
rium jeweils in sympathischer und
—fiir die Abteilung wie fiir die Be-
sucher — eintraglicher Weise er-
geben hatte, brachte unsere neue
Adresse einen schwerwiegenden
Riickschlag: die Besucherzahlen
von auswirts sind erheblich ge-
sunken. Es mag sein, dass auch
unsere Giste und Besucher Miihe
haben, sich auf die neuen Gege-
benheiten einzustellen. Es darf
aber nicht sein, dass der Kontakt
zwischen Schule und Praxis dar-
unter leidet — beide Teile haben
dabei nur zu verlieren. Wir hof-
fen, dass die Veranstaltungen im
neuen Jahr dazu beitragen wer-
den, die Selbstverstindlichkeit
unserer fritheren Beziehungen
wiederherzustellen.

Die Organisationsstelle  fiir
Ausstellungen der Architektur-
abteilung des Instituts GTA an
der ETH Ziirich hat seit dem
Umzug auf den Honggerberg ihre

Titigkeit in erweitertem Umfang
weitergefiihrt. Im Sommerseme-
ster wurden in der Ausstellungs-
halle beim Haupteingang die bei-
den bautechnisch orientierten
Prisentationen Bausystem fiir die
Universititsbauten in - Marburg
a.L. und 5 Schweizer Bausysteme
gezeigt (beide Ausstellungen wa-
renim Mai 1969 im ETH-Haupt-
gebidude erstmals zu sehen gewe-
sen). Die Erinnerung an den in-
ternationalen Stand der Universi-
tatsplanung und der schweizeri-
schen Bautechnik der 60er Jahre,
dargestelltim Rahmen der Hoch-
schulbauten auf dem Hongger-
berg, diirfte den eingeweihten
Betrachter zu mannigfaltigen
Uberlegungen veranlasst haben.

Die Reihe der historisch orien-
tierten Ausstellungen wurde im
Juni mit Usine, Travail, Architec-
ture des Centre de Création
Industrielle in Paris fortgesetzt.
Es handelt sich um eine Bild- und
Textdokumentation zur Entwick-
lung des Industriebaus und der
Arbeiterwohnsiedlungen — vor-
wiegend in Frankreich — seit der
Frithzeit des Industriezeitalters.
Gleichzeitig wurden in der Bau-
bibliothek die Originale des
Biennale-Beitrags von John Hej-
duk, Architekt, New York, Ce-
metery for the ashes of thought,
gezeigt.

Vom 4. bis 25. November, er-
offnet durch ein Referat von Pro-
fessor Bruno Zevi, Rom, stand im
Architekturfoyer die Ausstellung
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der Bauten und Entwiirfe von
Erich Mendelsohn, 1919-1953.
Das Material war von der Smith-
sonian Institution in Washington,
D.C. zusammengestellt und von
der Organisationsstelle fiir Aus-
stellungen durch eine farbige
Diaschau sowie Pline und Texte
erheblich ergidnzt worden.

Der Besuch von Louis I. Kahn an
der ETH, 11.—13.Februar 1969,
ist vielen Studenten dieser Zeit,
aber auch einer grossen Zahl von
Architekten aus der ganzen
Schweiz noch in Erinnerung. Er
war gekommen, um die Ausstel-
lung iiber sein Werk zu eroffnen,
welche von der Organisations-
stelle fiir Ausstellungen zusam-
mengestellt worden war. Bis
heute ist dies die grosste Doku-
mentation tiber Kahns Werk ge-
blieben. Auf Kahns Anregung hin
wurde eine gegeniiber dem Aus-
stellungskatalog von 1969 we-
sentlich erweiterte und verdich-
tete Dokumentation des Ge-
samtwerks erarbeitet.!

Mit einem Referat von Peter
Smithson, Architekt, London,
wird am 20.Januar 1977 das Er-
scheinen dieses Buches gefeiert.
Im Hinblick auf dieses Ereignis
wurde auch die Kahn-Ausstel-

' Heinz Ronner, Sharad Jhaveri,
Alessandro Vasella, Louis I. Kahn.
Complete Work, 1935-1974, Hrsg.
Institut fiir Geschichte und Theorie
der Architektur an der Eidgendssi-
schen Technischen Hochschule Zii-
rich, Basel und Stuttgart, 1977

lung von 1969 nach ihrer «Euro-
patournee» (Delft, Stuttgart, Ve-
nedig, Parma, Briissel, Paris,
Wien, Innsbruck, Neapel, Dub-
lin) wieder an der ETH aufge-
stellt  (4.—16.Dezember). Sie
wird auch am 20.Januar 1977
nochmals zu sehen sein.

Heinz Ronner

Ausstellungsprogramm bis Ende
WS 76/77

20.1.;1977

Vortrag von P.Smithson anldss-
lich des Erscheinens des Buches
von Louis 1. Kahn, Complete
Work 1935-1974; Retrospektive
Louis I. Kahn — Dokumentation,
Arbeitsprozesse (Ausstellung
1969 im Institut GTA, ETH
Honggerberg HIL)
3.-17.2.1977

Ernst Studer, Architekt, Ziirich —
Werkstattbericht und Ubersicht
iiber die Bauten und Projekte im
Architekturfoyer D, ETH Hong-
gerberg HIL

Ausserdem zeigt die Architek-
turabteilung:

13.-17.1.1977

Urbino, Studentenarbeiten des
iibernationalen Seminars 1976 in
Urbino, im Architekturfoyer E,
ETH Honggerberg HIL
14.1.-19.2.1977
Diplomarbeiten Winter 1976/77
in den D-Foyers Nord und Siid,
ETH-Hauptgebidude

17.-24.2.1977
Semesterarbeiten im ETH-
Hauptgebdude und auf dem
Honggerberg.

Design-Zentren heute

Eingeladen vom Verband
Schweizer Industrial ~ Designer
(SID), sprach Francois Burkhard,
Leiter des Internationalen De-
sign-Zentrums (/DZ) Berlin am
9.Dezember 1976 in Ziirich zum
Thema «Design-Zentren heute».

In seiner Einfiihrung tiber den
Ist-Zustand der Design-Zentren
in den verschiedenen Lidndern
wies er auf deren verbreitete
Funktion in Zusammenhang mit
der Forderung der industriellen
Produktion hin. Eine Ausnahme
bilden die Institutionen von Paris
und Berlin, welche nach der 68er
Revolte entstanden und als Ziel-
setzung eine sozial engagierte
Kulturpolitik  verfolgen. Eine
Umwelt und Objekte zu schaffen,
indenen sich der Mensch voll ent-
falten kann, libersteigt die Mog-
lichkeiten des individuellen De-
signers im industriellen Betrieb.

Das IDZ bemiiht sich deshalb, als
Plattform fiir Designer, Produ-
zenten und Offentlichkeit mit
seinem thematischen Programm
Zusammenhidnge aufzuzeigen
und Alternativen darzustellen.
Neben den fachlichen Veranstal-
tungen ist das IDZ bei der Ver-
mittlung von Designern behilflich
und bietet eine Dienstleistung fiir
gestalterische Ficher in der
Schule.

Die Schweizer Industrial De-
signer interessierte vor allem die
Frage, ob und in welcher Form
ein Design-Zentrum in Ziirich
eine Chance hitte. Vornoch nicht
langer Zeit war ein entsprechen-
des Projekt ins Wasser gefallen —
die Design Information Ziirich
(DIZ), an der die Fachverbiande
beteiligt waren. Frangois Burk-
hard blieb die klare Antwort nicht
schuldig: Ein Design-Zentrum

zur Forderung der industriellen
Produktion kann heute nicht das
Ziel sein. Eine Institution mit ei-
nem kulturellen Engagement er-
fordert jedoch grossziigige Sub-
ventionen oder die Moglichkeit
der Eigenfinanzierung. Die Lo-
kalitdten im Stadtzentrum miiss-
ten auch fiir die Schulung geeig-
net sein. Ein thematisches Pro-
gramm misste in Koordination
mit Hochschulen und Berufs-
schulen erarbeitet und stindig
neu iiberarbeitet werden. Fiir sol-
che Rahmenbedingungen, so ha-
ben die letzten im Sande verlau-
fenen  Initiativen  bewiesen,
scheint Ziirich jedoch ein hartes
Pflaster zu sein.  Verena Huber

‘ SCHWEIZER
BAU
DOKUMENTATION

Klimagerechtes Planen und
Bauen

Am20./21.Oktober 1976 fand in
Wien das CIB-Symposium «Kli-
magerechtes Planen und Bauen»
statt, veranstaltet vom Interna-
tionalen Rat fiir Bauforschung
und Dokumentation (CIB) unter
Mitwirkung des Internationalen
Verbandes fiir Wohnungswesen,
Stadtebau und Raumordnung
(IVWSR), der Meteorologischen
Weltorganisation (WMO) und
der Internationalen Gesellschaft
fiir Bioklimatologie (ISB).

In Anbetracht
— der Notwendigkeit, menschen-

gerecht und Okonomisch zu
bauen und gleichzeitig Energie zu
sparen

— der Moglichkeit, dieses Ziel
weitestgehend zu erreichen, wenn
die klimatischen Einwirkungen
auf die Gebdude und ihre Umge-
bung in sinnvoller Weise genutzt
werden

— der oft nicht hinreichenden
Verbreitung der Kenntnisse tiber

klimagerechtes ~ Planen  und
Bauen

empfehlen die Teilnehmer dieses
Symposiums

— den zustindigen internationa-
len Organisationen und Verbdn-
den

— darauf hinzuwirken, dass wei-
tere Forschungen auf dem Gebiet
der Stadt- und Bauklimatologie
durchgefiihrt werden

— auf den 6konomischen Effekt
dieses Zweiges der Klimatologie
hinzuweisen

— die nationalen meteorologi-

schen Dienste aufzufordern, ihre
einschldgigen Daten in einer Art
zu veroffentlichen, die die Ver-
wendung durch den Praktiker in
moglichst einfacher Weise er-
moglicht, soweit dies noch nicht
geschehen ist

— den Linder- und Stadteregie-
rungen

einerseits klimatologische For-
schungen und Publikationen zu
fordern, die es ermdglichen, dass
alle am Baugeschehen in Planung
und Ausfithrung Beteiligten die
Klimaunterlagen in leicht ver-
wendbarer Form entnehmen und
gebrauchen konnen; andererseits
bei Vorentscheidungen iiber
stddtebauliche und regionale Pla-
nung Massnahmen zu treffen,
Klimatologen zur Mitarbeit her-
anzuziehen

— den Planern, Architekten und
Bauunternehmern

die grosse Zahl klimatischer Be-
obachtungsunterlagen und die
daraus gewonnenen Erkenntnisse
in einer solchen Weise zu beach-
ten und zu verwenden, dass mit
einem minimalen Aufwand zu-
gunsten der kiinftigen Benutzer
von Bauobjekten ein optimaler
Effekt erzielt wird

— den fiir Aus- und Weiterbil-
dung zustindigen Autorititen
Bau- und Stadtklimatologie in die
Lehrpléne aller Institutionen, die
Meteorologie, Architektur, tech-
nischen Ausbau und Bauwissen-
schaft lehren, aufzunehmen.
Dieses bedeutende Ziel kann nur
in interdisziplindrer Zusammen-
arbeit aller Beteiligten erreicht
werden. Als Grundlage hierfiir
konnen die vom CIB-Symposium
entwickelten «Richtlinien fiir ein
klimagerechtes Planen und Bau-
en» dienen.

Die «Schweizer Baudokumenta-
tion» bittet nun alle Fachleute,
insbesondere jedoch die Bau-
fachleute, um ihre Stellungnah-
me, inwieweit sie bereit sind, fiir
sie verstdndlich aufbereitete me-
teorologische und klimatologi-
sche Daten bei ihren Bauprojek-
ten mitzuberiicksichtigen und mit
Klimatologen zusammenzuarbei-
ten, oder aber ob sie darin einen
Eingriff in ihre berufliche Tadtig-
keit sehen, der nicht wiinschens-
wert ist. IThre Zuschriften leiten
wir an CIB/S4 weiter und miissen
uns das Kopie- und Uberset-
zungsrecht vorbehalten. Korre-
spondenz kann nur auf ausdriick-
lichen Wunsch erfolgen. Wir
danken Ihnen fiir Ihre Mitarbeit.

«Schweizer Baudokumentation»
Curt Weisser
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