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Ein Jahr werk ¢ archithese

Dereinst, wenn man mit einer
gewissen Distanz auf das erste
Jahr von werk - archithese zuriick-
blicken wird, diirfte sich der Ein-
druck eines Versuchsjahres erge-
ben, oder aber einer Zeitspanne,
die unter anderem dazu diente, I1-
lusionen auszurdumen.

Im Herbst 1976, als die Fusion
beschlossen wurde, hielten die
Herausgeber die einfachste Lo-
sung des Redaktionsproblems
auch fiir die tragfahigste: man be-
schloss, die beiden Redaktoren —
denjenigen des fritheren Werk
und denjenigen der fritheren ar-
chithese — einfach gleichberech-
tigt an einen Tisch zu setzen. In
der Tat hatten beide Redaktoren
den Zusammenschluss ihrer Zeit-
schriften befiirwortet; in der Tat
waren ihre fachlichen Interessen
auf weite Strecken analog, und
iberdies verstanden sie sich, trotz
verschiedenen Arbeitsstils, aus-
gezeichnet. Erst nach einigen
Monaten zeigte es sich, dass die
Ubereinstimmung der Interessen
und das freundschaftliche Ein-
vernehmen nicht ausreichten, um
den strukturellen Mangel einer
Redaktion, in der die Verant-
wortlichkeiten nicht klar festge-
legt sind, zu iiberbriicken.

Aber auch die Redaktion
selbst war nicht ganz von Illusio-
nen frei. Es schien fiirs erste ohne
allzu grosse Not moglich, das an-
spruchsvolle Konzept von thema-
tischen Nummern tiber 10 Hefte
pro Jahr durchzuhalten. Heute ist
klar, dass die Redaktion diesen
Rhythmus auf lingere Zeit hinaus
nicht aufrechterhalten kann — es
wire denn unter folgenden Vor-
aussetzungen: einem substantiel-
len Ausbau der finanziellen und
personellen Basis, oder aber ei-
nem Zuriick zum reinen Ver-
bandsorgan, unter Beschridnkung
auf die fiir die Redaktion wenig
aufwendige, aber fiir die Inserat-
acquisition lukrative Veroffentli-
chung lokaler  Aktualitdten.
Beide Bedingungen sind im
Rahmen der gegenwirtigen ver-
legerischen und redaktionellen
Konstellation nicht erfiillbar.

Und schliesslich gab es auch I1-
lusionen beziiglich der Architek-
tenverbinde, die das Heft als
Herausgeber stiitzen — um ge-
nauer zu sein: beziiglich des BSA,
des fritheren Herausgebers des
Werk. Ein erster Beschluss der
Generalversammlung dieses
Verbandes, im  Spidtsommer
1976, hatte griines Licht fir die

Fusion gegeben, und damit fiir
eine partnerschaftliche Zusam-
menarbeit mit dem FSAI griines
Licht ebenfalls fiir eine Zeit-
schrift, die kein Neubautenkata-
log, kein Verbandsblatt, sondern
eine Architekturzeitschrift mit
klarem intellektuellem und kriti-
schem Profil sein sollte. Ein zwei-
ter Beschluss, diesmal im Rah-
men einer «ausserordentlichen
Generalversammlung» gefasst —
im September 1977 —, machte die
kaum ein Jahr zuvor getroffene
Vereinbarung wieder riickgingig.
Neben Griinden, die vornehmlich
psychologischer Art sein diirften,
hatte es sich offenbar gezeigt,
dass unsere Zeitschrift einem Teil
der Mitglieder dieses u.a. an
Uberalterung krankenden Ver-
bandes nicht passt.

Um bei den Illusionen zu blei-
ben: als wir im ersten Heft von
werk -archithese  eine  Rubrik
«Briefe» eroffneten, glaubten
wir, dass nicht zuletzt auch die
Verbdnde und ihre Mitglieder
von der Moglichkeit, ohne litera-
rische Umschweife iiber Tages-
fragen (und auch tber ihre Ein-
driicke von der neuen Zeitschrift)
zu reden, Gebrauch machen wiir-
den. Jedoch gingen nur wenige —
wenn auch gelegentlich saftige —
Stellungnahmen bei wuns ein.
Einmal mehr triumphierte die
gute Schweizer Art: der eidge-
nossische Dienstweg iiber Bier-
tisch, Kommissionsgriindungen,
Generalversammlung, Abstim-
mung — ohne auch nur eine for-
melle Kontaktnahme mit den di-
rekt Betroffenen.

Es werden also, zum Jahreswech-
sel, ein paar Massnahmen getrof-
fen, die unsere Zeitschrift auf den
Boden der Realitét, des real Mog-
lichen zuriickbringen sollen. Die
Redaktion wird neu strukturiert.
Der Schreibende wird als Chefre-
daktor figurieren; Eva Korazija,
cand.phil.1, wird den Magazinteil
koordinieren; Otti Gmiir, Archi-
tekt SWB, wird fiir die Bauchro-
nik verantwortlich zeichnen. Der
Verlag Arthur Niggli wird wei-
terhin das Redaktionssekretariat
fithren. Diego Peverelli, seit vie-
len Jahren Redaktor des Werk,
verlisst die Redaktion, um einen
Lehrauftrag im Ausland anzu-
nehmen; er wird jedoch als Mit-
arbeiter mit uns im Kontakt blei-
ben.

Statt der 10 Nummern pro Jahr
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(davon 2 Doppelnummern) wer-
den 1978 6 Doppelnummern er-
scheinen. Diese Reduktion ist zu-
nédchst einmal das Resultat wirt-
schaftlicher Uberlegungen. Mit
ihr geht aber auch ein lang geheg-
ter Wunsch der Redaktion — und
ein Wunsch vieler Abonnenten
und Mitarbeiter — in Erfiillung.
Zehn anspruchsvolle Monogra-
fien pro Jahr: das iberfordert
nicht nur die Redaktion und den
Markt, sondern womdoglich sogar
den Leser. Andererseits ist die
«Aktualitdt» einer Monatszeit-
schrift ldngst eine Fiktion, da —
zumindest in der Schweiz — ge-
rade dieser Aspekt der friiheren
Aufgabe von Architekturzeit-
schriften ldngst von der Tages-
presse wahrgenommen wird. So
wiirden wir auch unter sehr viel
giinstigeren finanziellen Umstén-
den fiir eine Konzentration auf 6
Doppelnummern pladieren.

Was den BSA anbelangt, so
wird er bis 1978 Mitherausgeber
der Zeitschrift bleiben. Dem, was
nachher kommt, sehen wir mit
grosser Fassung entgegen. Die
Lossage von werk -archithese
wird kaum als ein Ruhmesblatt in

die Annalen dieses Verbandes
eingehen; vor allem wird sie die
Position der Zeitschrift nicht ge-
fahrden; im Gegenteil sind die
Chancen fiir eine unabhingige
Information durch diese Ande-
rung eher noch besser geworden.
Was uns, die Redaktion, anbe-
langt, so will uns scheinen, dass
das Schauspiel offensichtlicher
Orientierungslosigkeit, innerer
Zerstrittenheit und ldcherlicher
verbandspolitischer Anmassung,
welches in den vergangenen Wo-
chen und Monaten durchgespielt
worden ist, Gegenstand einer in-
teressanten journalistischen Ar-
beit sein konnte. Wir wollen takt-
voll sein und mit der Veroffentli-
chung einer solchen bis 1979 zu-
warten.

Diego Peverellis langjahrige
Verdienste um das Werk werden
in diesem Heft in einer Stellung-
nahme des SWB gewiirdigt — ich
schliesse mich ihr voll an. Aber
auch werk -archithese ist in ho-
hem Ausmasse das Resultat der
redaktionellen Arbeit von D.P.
Das vorliegende Heft, von ihm



vorbereitet und redigiert, doku-
mentiert sein Engagement und
seine Vertrautheit mit der heuti-
gen Architekturszene besser, als
schone Worte es zu tun vermoch-

ten. Wir freuen uns, weiterhin mit
seiner Hilfe rechnen zu konnen
und wiinschen ihm viel Erfolg im
neuen Aufgabenbereich.
Stanislaus von Moos

Une année de werkearchithese

Lorsqu'un jour dans I'avenir on
considérera avec un certain recul
la premiére année de werk - archi-
these, il se peut que I'impression
générale sera celle d’'une année
d’essai, ou encore d’'une période
qui aura servi, entre autres, a se
défaire d’un certain nombre d’il-
lusions.

Lorsque la fusion des deux re-
vues fut décidée, en automne
1976, les divers responsables
choisirent de résoudre le pro-
bleme de la rédaction de la ma-
niere la plus simple, croyant
qu’elle serait aussi la plus solide,
c’est-a-dire en remettant simple-
ment les deux rédacteurs — celui
de feu Werk et celui de feu archi-
thése — a la méme table. Les deux
rédacteurs avaient été en faveur
de la fusion de leurs revues, leurs
intéréts professionnels étaient
largement convergents, et malgré
un style de travail différent ils
s’entendaient a merveille. Pour-
tant, apres quelques mois il devint
évident que la convergence des
intéréts et la coopération amicale
ne suffisaient pas a combler les
carences structurelles d’une ré-
daction a l'intérieur de laquelle
les charges et les responsabilités
n’étaient pas vraiment détermi-
nées.

Mais la rédaction elle aussi
s’¢tait fait des illusions. Elle avait
considéré l'idée de 10 numéros
thématiques par année comme
réalisable dans le cadre du budget
donné. Or il est devenu évident
que la rédaction ne pouvait pas
soutenir ce rythme a longue
échéance, a moins d’une augmen-
tation substantielle du budget, ou
encore en renongant a I'idée des
monographies pour se limiter a
une publication d’actualités loca-
les, exigeant peu de soins rédac-
tionnels et attirant les insertions
publicitaires. Aucune de ces solu-
tions ne pouvait étre envisagée
étant donné le modele qui avait
¢té adopté par la revue, et étant
donné les conditions financieres.

Et enfin il y avait aussi des illu-
sions sur les organisations profes-
sionnelles constituant une partie
de I'assise de la revue — pour étre
plus précis: sur la FAS, précé-
demment associ¢e a Werk. Lors

d’une assemblée générale de cette
association, en automne 1976, la
fusion avait été ratifiée par un
vote, donnant ainsi le feu vert
pour une collaboration produc-
tive avec la FSAIL C’est ainsi
qu’était rendue possible une re-
vue qui ne devait étre ni un cata-
logue de réalisations récentes ni
un pur organe corporatif, mais un
périodique ayant une orientation
intellectuelle et critique. Une
deuxiéme décision de cette asso-
ciation, cette fois votée dans une
«assemblée extraordinaire» réu-
nie en septembre 1977, annulait
les engagements pris a peine une
année auparavant. Outre des mo-
tifs de nature apparemment psy-
chologique, il semble que notre
revue n’ait pas réussi a plaire a
certains membres de cette asso-
ciation, dont une des caractéristi-
ques est une moyenne d’age rela-
tivement élevée.

Pour en rester au chapitre des
illusions: lorsque nous avons ou-
vert des le premier numéro de
werk -archithese une rubrique
«lettres», nous avons cru que les
organisations professionnelles et
leurs membres tireraient parti de
cette possibilité de s’exprimer
sans détour littéraire sur des
questions d’actualité (et, pour-
quoi pas, de leurs impressions
concernant la nouvelle revue). Or
les échos qui nous sont parvenus
furent rares (quoique parfois sa-
voureux). Une fois de plus c’est la
bonne vieille méthode helvétique
qui a triomphé: réunions de bis-
trot, commissions, assemblée gé-
nérale, vote — sans la moindre
consultation avec ceux directe-
ment concernés.

La rédaction, en collaboration
avec le pool werk -archithese, a
donc pris un certain nombre de
mesures visant a ramener la revue
sur le sol de laréalité, donnant en-
tre autres a sa direction une struc-
ture plus efficace. Le soussigné
sera rédacteur en chef, Eva Kora-
zija, qui est en train de faire une
licence en histoire de l'art, se
chargera de la coordination de la
partie «Magazine». Otti Gmiir,
architecte SWB, sera responsable

werk-archithese 11-12 69

B&W

Diese leichten,
unbrennbaren, dampf- und
wasserdichten, druckfesten,
saurebestandigen,
kleinen, sympathischen,
hellen Kiigelchen...

... haben einen
derart hohen Isolationswert
und so viele Anwendungs-
moglichkeiten, dass Sie
diese Kiigelchen unbedingt
kennenlernen sollten.

EXPANVER

die isolierenden
Glasschaumkugeln mit der hohen
thermischen Dammung.

Senden Sie mir

eine Handvoll dieser
EXPANVER- m-—=——~
Kiigelchen
Name

Strasse

|
|
|
I Firma
|
|
! PLZ Ort

|
|
|
|
|
|
|
|
[

TW.A 1112777



72 werk-archithese 11-12

de la «Chronique d’architecture».
Le secrétariat de rédaction conti-
nuera a étre assuré par les Edi-
tions Arthur Niggli S.A.. Diego
Peverelli, depuis de nombreuses
années rédacteur de werk/ceuvre,
quitte la rédaction pour accepter
une charge d’enseignement a
I’étranger; nous resterons pour-
tant en contact avec lui en tant
que collaborateur.

Au lieu de 10 numéros par an
(dont 2 numéros doubles), nous
publierons en 1978 6 numéros
doubles. Il s’agit la d’'une mesure
inspirée par des considérations
d’ordre économique. En plus, elle
résulte directement du pro-
gramme rédactionnel accepté lors
de la fusion. Dix monographies
substantielles par an, c’est trop
pour la rédaction et pour le mar-
ché — et peut-étre méme pour le
lecteur. D’autre part, I’«actua-
lité» d’une revue mensuelle est
depuis longtemps chose problé-
matique, étant donné que préci-
sément cet aspect de la tache est
depuis longtemps assumé — du
moins en Suisse — par la presse
quotidienne. En fin de compte
méme une situation financiere
plus solide ne changerait en rien

Was bringen lhnen,
dem Architekten,

Durchreibefolien beim
Planen und Gestalten?

Zeitersparnis und noch perfektere,
anschaulichere Plane!

notre détermination de publier
dorénavant 6 numéros annuels.
Quant a la FAS, elle restera
jusqu’ala fin de 1978 associée a la
revue. Clest avec sérénité que
nous regardons au-dela de cette
date. Larupture avec werk - archi-
these ne fera probablement pas fi-
gure d’un épisode glorieux dans
les annales de cette association,
mais surtout elle ne mettra pas en
danger la position de larevue. Au
contraire, les chances pour une
information indépendante ne
peuvent que s’en trouver accrues.
De notre coté, il nous semble que
le spectacle d’'un manque d’orien-
tation flagrant, d’une confusion
interne et de prétentions corpora-
tives frisant le ridicule, tel que
nous en avons été les témoins,
pourrait donner lieu a un travail
journalistique non dépourvu d’in-
térét. Mais nous ferons preuve de
tact et nous nous réservons une
telle publication pour 1979.

Les mérites de Diego Peverelli en
tant que rédacteur de werk/ceuvre
ont été rappelés par le SWB dans

un texte publié plus loin — je m’y
joins pleinement, et j’ajoute que
sans D.P. werk - archithese ne se-
rait pas devenue ce qu’elle est. Ce
cahier présent, préparé et rédigé
par Diego Peverelli, fait preuve
de son engagement, sa compé-

tence et sa connaissance intime de
la sceéne architecturale suisse.
Nous sommes heureux de pouvoir
continuer a compter sur son aide
et nous lui souhaitons plein succes
dans son nouveau travail.
Stanislaus von Moos

Gruss an Diego

Lieber «werk»-redaktor,

lieber Diego Peverelli,

Mit Befremden haben wir im
Werkbund zu Beginn dieses Jah-
res die still und leise vollzogene
Fusion der Zeitschriftn Werk und
archithese zur Kenntnis genom-
men. Als Verein, der das Werk
seit Jahrzehnten als sein offiziel-
les Organ betrachtete, hidtten wir
zumindest erwartet, iber die be-
stehenden Fusionsabsichten vom
BSA friihzeitig orientiert zu wer-
den. Dem war nicht so.

Wenig spdter haben wir erfah-
ren, dass Sie, lieber Diego Peve-
relli, die Redaktion der neuen
Zeitschrift auf Ende Jahr verlas-
sen werden. Wir bedauern diesen
Entscheid zutiefst, und wir sind
iberzeugt, dass Thr Ausscheiden

von Planen benotigen:
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Peverelli

aus der Redaktion von vielen
chemaligen Werk-Lesern als
Verlust empfunden werden wird.

Durch Ihre Handschrift wur-
den zehn Jahrginge der Zeit-
schrift Werk mitgepréigt: Ab 1966
waren Sie als Mitarbeiter des da-
maligen Redaktors Dr.Lucius
Burckhardt, spater—von 1974 bis
1976 — als verantwortlicher Re-
daktor zusammen mit Henri
Stierlin tdtig. Stand am Anfang
Ihre verdienstvolle Berichterstat-
tung iiber das architektonische
Geschehen in Ihrem Heimatkan-
ton Tessin im Zentrum Threr Té-
tigkeit, so folgten friih schon ein-
zelne Nummern, die wesentlich
von Ihnen gestaltet waren: z.B.
das Thema «60 Jahre Schweizer
Architektur» (Nr.1/1968) oder

Alles, was Sie fur die prasentationsreife Gestaltung
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das Thema «Industrialisiertes
Bauen» (Nr.8/1968).

Spiter, als mitverantwortlicher
Redaktor, verstanden Sie es, das
Werk zu einer aktuellen Zeit-
schrift fiir Fragen der Umweltge-
staltung zu machen. Wir erinnern
hier an Werk-Nummern wie
«Stadt und Region: Moglichkei-
ten und Probleme des Verkehrs»
(Nr.6/1974); «Rationalisierung
— Industrialisierung»  (Nr. 10/
1974); «Erhaltung und Restaura-
tion» (Nr.5/1975); «Alterswoh-
nungen» (Nr.7/1975); «Umnut-
zung von Bauten» (Nr. 11/1975);
«Arbeitsplatz  —  Arbeitswelt»
(Nr.1/1976): «Lernen — Erken-
nen» (Nr.7/8/1976); «Poly-
valente Rdaume» (Nr. 9/1976).

In all diesen Themen kam ein
problemorientierter Ansatz zum
Ausdruck, der auch nicht vor ei-
ner kritischen Darstellung politi-
scher, wirtschaftlicher und sozia-
ler Aspekte zuriickschreckte.
Dieser Ansatz entsprach in vieler
Hinsicht den Intentionen des
Schweizerischen ~ Werkbundes.
Wir mochten Thnen deshalb im
Namen des Werkbundes herzlich
fiir Ihre Leistungen als Redaktor

und insbesondere auch fir Ihre
stets vorhandene Bereitschaft zur
Zusammenarbeit danken.

Wir wiinschen Ihnen, lieber
Diego Peverelli, dass Ihre Arbei-
ten im neuen Wirkungskreis

ebenso fruchtbar sein werden,
wie sie es im bisherigen gewesen
sind.

Daniel Reist

Erster Vorsitzender SWB
Leonhard Fiinfschilling
Geschiftsfiihrer SWB

Neues vom BSA

Der BSA hat an seiner ausseror-
dentlichen Generalversammlung
am 23. und 24.September in Fri-
bourg unerwartet, aber mit deut-
lichem Mehr innerhalb der Min-
derheit der anwesenden Mitglie-
der beschlossen, sowohl aus dem
Poolwerk - archithese auszutreten
(BSA, FSAI Verlag Niggli und
Buchdruckerei Zollikofer), wie
auch sich aus der Konferenz der
unabhingigen Architekten und
Ingenieure der Schweiz (BSA,
FSAI, ASIC) zuriickzuziehen.
Der Austritt des BSA aus dem
Pool werk - archithese tritt erst
Ende 1978 in Kraft. Es besteht
die feste Absicht der iibrigen
Partner, die Zeitschrift auch nach
diesem Datum weiter herauszu-
geben. Ob sie ohne BSA erschei-
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nen wird oder ob der BSA wieder
einbezogen werden kann, diirften
zukiinftige Verhandlungen erge-
ben.

Folgende Griinde diirften fiir
den Austritt ausschlaggebend
gewesen sein:

— Ein Teil der Mitglieder ist mit
dem theoretischen Schwerge-
wicht der Zeitschrift nicht einver-
‘standen. (Bei den Zuschriften an
die Redaktion wird allerdings die
Kritik durch Lob deutlich aufge-
wogen.)

— Verschiedene Punkte des vor
einem Jahr abgeschlossenen

Pool-Vertrages werden kritisiert.
— Die Abstimmung ist ein Miss-
trauensvotum an den alten Vor-
stand, der in den Jahren der
Hochkonjunktur

viele Ent-

scheide ohne breite Riickendek-
kung von seiten der Mitglieder
fillte (die damals auch viel zu be-
schiftigt waren, um am Vereins-
leben aktiv teilzunehmen).

— Von vielen Mitgliedern wird
das Zusammengehen mit dem
FSAT als Mésalliance empfunden.

Die Konferenz der unabhingigen
Architekten und Ingenieure der
Schweiz — ein Zusammenschluss
von BSA, FSAT und ASIC — wird
durch den Austritt geschwicht,
aber nicht in Frage gestellt. Die
Griinde fiir den Austritt des BSA
liegen dhnlich wie im Falle von
werk - archithese. Darliber hinaus
will sich der BSA nicht als Ar-
beitgeberverband verstanden
wissen. Gespriache tlber Ar-
beits-Rahmenvertrige bilden
momentan den Schwerpunkt der
Aktivitdt der Konferenz. Nach-
dem der SIA als Dachverband
nicht mitredet (nur ein Fiinftel
seiner Mitglieder sind Biiroinha-
ber), stellt sich fiir die BSA-Mit-
glieder die Frage, wer ihre Inter-
essen in diesen wichtigen Diskus-
sionen wahren soll.

Fritz Schwarz

Afrika.

Im arktischen Klima Nord-Norwegens und in den
Tropen werden an Flachdach-Abdichtungen extrem
hohe Anforderungen gestellt. Hier wie dort (und in den
verschiedensten Klimazonen anderer Kontinente)
bewahrt sich Sarnafil, die Schweizer Dichtungsbahn,
seit Jahren. Verlangen Sie Referenzen.

Sarnafil

CH-6060 Sarnen Postfach 12

Norwegen und
in Aquatorial-

Sarna Kunststoff AG

Telefon 041 66 23 33

Senden Sie uns lhre inter-
nationale Sarnafil-Refe-
renzliste.

Name/Firma:

Adresse:

W SF.877
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Totalitare Architektur im zwanzig-

sten Jahrhundert

Anldsslich einer

Ausstellung in der Architekturab-
teilung der ETH-Z Hénggerberg
Sommer 1977

Der Lehrstuhl Prof. Helmut
Spieker hat eine Dokumentation
zusammengestellt, die seine Be-
unruhigung tiber ein bestimmtes
Verstédndnis von Architektur, das
in den letzten Jahren eine tiicki-
sche Wendung genommen habe,
zum Ausdruck bringen soll. Er
meint in vielen Bauten und Pro-
jekten der Gegenwart eine starke
Ahnlichkeit zur Architektur tota-
litarer Epochen der Vergangen-
heit zu erkennen, vom Kaiserli-
chen Rom bis hin zu Stalin und
Hitler. Und zwar bediene sich die
Grundhaltung gegeniiber dem
Bauen, wie es heute gelehrt und
ausgelibt werde, eines ganzen Ar-
senals von Begriffen, die dazu an-
getan seien, das kiinstlerische
Ziel, namlich: totalitire Archi-
tektur zu schaffen, zu verschlei-
ern.

Heute, da viele Architekten,
vom Sirenengesang von der
kiinstlerischen Autonomie be-
tdubt und durch den Appell an ih-
ren Intellekt geschmeichelt, vor
allem die totalitire Architektur
nachahmenswert finden — in ei-
nem solchen Stadium «muss die
Frage nach Ubereinstimmung
zwischen Architektur, architek-
tonischen Bestrebungen und der
dahinter stehenden Geisteshal-

tung gestellt werden». (H. Spie-
ker anlisslich der Ausstellung.)
Diese Absicht ist lobenswert;
denn der Laie fiihlt sich ja be-
stindig bedroht von der Attitlide
des «Architekten, der sich wieder
einmal ein Denkmal bauen woll-
te». Zum andern zielt die Thema-
tik auch auf eine zunehmende
Auseinandersetzung  innerhalb
der Architekturabteilung, die um
Aldo Rossi gefiihrt wird. Schliess-
lich verdient jedes Unternehmen,
das einen bildlichen Sachverhalt
mittels der Sprache deuten will,
unsere Aufmerksamkeit. Und so
nimmt man gespannt Platz um die
Arena, in der die Auseinander-
setzung zwischen «der Architek-
tur» und «der Sprache» stattfin-
den soll. Mit der Erlduterung des
Anlasses durch Prof. Spieker
konnte der Match beginnen; doch
die erhoffte Beriihrung bleibt aus.
Zwar tont es aus einer Ecke ver-
nehmlich: «Totalitarismus als po-
litischer ~ Begriff  (Resultat:
Gleichschaltung)»;  «Totalitire
Erscheinungen im Europa der
Vergangenheit und Gegenwart»
(Aufzihlung geschichtlicher
Epochen); «Totalitarismus in der
Architektur: Grundhaltung — Le-
gitimation — Resultat (Unifor-
mitdt und Monotonie)». Der Ver-
such, iber die Architektur zu
sprechen, bleibt in formelhafter
Leere stecken: «Masse und Men-
ge: Das Setzen von neuen Mass-

Dr. h.c. Alfred Roth

Anfangs Dezember wird die
Technische Universitdt Miinchen
Prof. Alfred Roth, Ziirich, die
Ehrendoktorwiirde  verleihen.
Wir begliickwiinschen den ehe-
maligen Werk-Redaktor, SWB-
Vorsitzenden und prominenten
Architekten zu dieser wohlver-
dienten Ehrung.

Das Ereignis koinzidiert mit
einer weiteren Anerkennung des
Schaffens von Prof. Roth: ein

Modell der Ziircher Doldertal-
hduser ist jetzt stindig im New
Yorker Museum of Modern Art
ausgestellt. Die Dolderhduser
wurden 1935/36 von den Archi-
tekten Alfred und Emil Roth und
Marcel Breuer gebaut. Das Mo-
dell im Massstab 1:50 hat das
Ziircher Atelier W.Zabrowsky
angefertigt. Die Red.

Modellfotos: Peter Griinert, Ziirich

Adolf Loos, Entwurf fiir die Bebau-
ung des Gartenbauplatzes. Wien 1916

staben fithrt zu Masslosigkeit an
grossen und Gigantismus an klei-
nen Bauten». Andernorts werden
verquélte Begriffe verwendet.
Als ein Merkmal der totalitdren
Architektur wird das Stichwort
«Multiplikation» angefiihrt:
«Multiplikation gleicher Elemen-
te: Statt Reihung — Multiplika-
tion. Statt Rhythmus — einfache
Metrik. Statt Komposition -
Haufen, Stange». Hier werden
Begriffe aus der Mathematik und
der Musik bedenkenlos verwen-
det, ohne dass der Versuch ge-
macht wiirde, sie in die Sphire
der Architektur zu Ubertragen
und in deren sichtbarer Welt zu
belegen.

So verwundert es auch nicht,
dass umgekehrt die Bildauswahl
beziehungslos neben der Welt der
Definitionen einhergeht. Den
Einwand., sie solle aus sich selber
sprechen, mag man nicht gelten
lassen bei einem didaktischen
Ansatz, der einen schwierigen
Sachverhalt erhellen soll. Diese
Zusammenstellung bleibt in der
Welt von Behauptungen haften.
Wer «es» schon gewusst hat, wird
durch das vielsagende Augen-
zwinkern einer in Wabhrheit
«stummen» Dokumentation in
seinem Denkschema bestirkt —
die andern fiihlen sich nicht ange-
sprochen noch zum Mitdenken
aufgefordert.

Dieser Kreuzzug gegen die
«Totalitire Architektur» ist einer
gegen «totalitdre Formen». Dass
Architektur auch, oder vor allem,
tyrannisch  sein  kann durch
schlechte Erschliessung, Klima-
anlagen, die niemand will, verlo-
gen durch falsche «Menschlich-
keit» und gar «Beseeltheit», das
wird hier nirgends erwihnt. Der
Betrachter gewinnt den Ein-
druck, es gehe bei dieser Ausstel-
lung nicht wirklich darum, totali-
tire Architektur von der «an-
dern», demokratischen zu unter-

scheiden (welche vollends im
Schatten der Ungenanntheit
bleibt), sondern den totalitdren
Charakter einer jeden priagnanten
architektonischen Form aufzu-
decken. Wie anders soll man es
sich erkldaren, wenn hier Louis
Kahns Studentenhduser von Ah-
medabad, sicher eine der wun-
derbarsten Architektur-Realisa-
tionen der letzten Jahrzehnte,
z. B. mit Speers Zeppelinfeld in

dieselbe  Schublade gezwingt
werden?
Zur  Grobschlichtigkeit im

Umgang mit der Sache passt
schliesslich gut, dass eine Anzahl
von Zitaten angefiihrt wird, ohne
jeweils den Autor zu nennen. Erst

EUR, Rom, E42

am Schluss, bei den Literaturhin-
weisen, findet sich die Notiz, die
Zitate stammten von Aldo Rossi,
Adolf Hitler, dem Gruppo 7, usw.

Wire diese Dokumentation
nicht auf die Architektur des
zwanzigsten Jahrhunderts be-
schrinkt — hitte der Lehrstuhl
Spieker es wagen konnen, den
Dogenpalast von Venedig nicht
zur Totalitairen Architektur zu
zédhlen? Claude Lichtenstein

Das Material der Ausstellung ist als
geheftete Dokumentation zum Preis
von Fr. 12.— zu beziehen beim Lehr-
stuhl Spieker und der Verkaufsstelle
des Verlags der Fachvereine Pubila
an der ETH.
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Die <neue> Hauptpost

in Basel

Im Rahmen der tiefgreifenden
Sanierungs- und Ausbauarbeiten
im Hauptpostgebidude Basel wa-
ren auch die Lokalititen des
Postamtes Basel 1 neu zu gestal-
ten. Der Schalterhalle kam dabei
besondere Bedeutung zu: dieser
Raum ist neben dem Waffensaal
des Schweizerischen Landesmu-
seums in Ziirich der bedeutendste
profane, neugotische Monumen-
talbau in der Schweiz. Man hatte
auch schon den Abbruch der
markanten Deckengewdlbe in
Betracht gezogen, um den hohen
Raum durch Einziehen einer
Zwischendecke besser zu nutzen:
gliicklicherweise hatte sich die
Generaldirektion der PTT aber
entschlossen, von diesem Vorha-
ben abzusehen und stattdessen
die neugotische Halle renovieren
zu lassen.

Urspriinglich war die Schalter-
halle nach den Plinen des bau-
fithrenden Architekten Friedrich
Schmidt aus Wien ausgeschmiickt

worden: allein die erste Verdnde-
rung erfolgte bereits 1910 in
Form von zwei Wandbildern,
ausgefiithrt von Burkhard Man-
gold. Spiter, 1930, waren die
Dekorationsmalereien in  den
Gewolben, die, wie man an-
nimmt, nach den Entwiirfen des-
selben  Kiinstlers  angebracht
worden waren, ibertiincht. Nun
also hat man sich entschlossen,
den Zustand von 1910 wieder-
herzustellen. Der Architekt der
Ausbauarbeiten, Rudolf
E. Wirz/FSAL hat sich dabei auf-
erlegt, grundsitzlich nur Materia-
lien zu gebrauchen. die schon zur
Zeit der Neugotik zur Verfiigung
gestanden hatten: es wurden da-
her vor allem gestrichenes Eisen,
keramische Platten, Eichenholz
und Glas verarbeitet. An den Fas-
saden und in der Schalterhalle
bemiihte man sich, diesen zeit-
gemissen Materialien auch zeit-
gerechte Formen zu geben, wiih-
rend die gleichen Baustoffe in den
neu geschaffenen Publikums-

Vor 50 Jahren: Weissenhof

Ein halbes Jahrhundert ist ver-
gangen seit der Eroffnung der
Experimentalsiedlung « Am Weis-
senhof» im Rahmen der «Inter-
nationalen Plan- und Modellaus-
stellung neuer Baukunst» in
Stuttgart (23.Juli 1927).

Es war eine Grossdemonstra-
tion des «neuen bauens» und ih-
rer internationalen Protagoni-
sten. Mies van der Rohe, Berlin,
hatte den Bebauungsplan ver-
fasst; Le Corbusier wurde das be-
ste Grundstiick zugeteilt. Dass
das Stuttgarter Establishment —
Bonatz, Schmitthenner — dariiber
verdrgert war und einige Jahre
spiater zum Gegenschlag (Sied-
lung Kochenhof, 1933) ausholte,
sollte niemanden iiberraschen.

Die Weissenhof-Bauten sind
heute zum Teil wiederhergestellt
und das Jubilium wird u.a. gefei-
ert durch eine Neuausgabe von
Alfred Roths Buch Zwei Wohn-
hduser von Le Corbusier und
Pierre Jeannerer. Nicht das ge-
ringste Verdienst dieser Siedlung
bestand darin, liber die Jahre hin
der Diskussion tiber Wohnungs-
bau in Deutschland Nahrung und
Anschauungsunterricht gegeben
zu haben, und heute ist es beileibe
nicht mehr moglich, alle kriti-

ZWEI

Akadem. Verlag Dr. Fr. Wedekind & Co., Stuttgar

Alfred Roth, Zwei Wohnhdiuser von
Le Corbusier und Pierre Jeanneret,
mit einem Geleitwort von Prof. Hans
Hildebrandt, Stuttgart 1927 Faksi-
mile-Neudruck, Stuttgart, 1977.

schen Einwinde von damals mit
dem Etikett kleinbiirgerlicher
Reaktion zu erledigen.

Wire es nicht instruktiv, das
Echo auf Weissenhof gelegentlich
zusammenzustellen? — Auf die
Gefahr hin, dass sich einige der
kritischen Stimmen als genauso
aktuell erweisen, wie die bahn-
brechenden Bauten selbst. -5.

rdumen, wie zum Beispiel der 6f-
fentlichen  Sprechstation,  in
durchaus modernen Formen ver-
wendet wurden. Durch diese
Einheit des Materials konnte er-
reicht werden. dass heute Alt und

Renovierte Schalterhalle des Haupt-
posigebiudes Basel (Foto: Rolf Johr,
Basel)

Neu wieder harmonisch zusam-
menwirken. kz.

Lob der Baufaulheit

(SL) Viele offentliche Bauten
sind zwar keine Zierde der Land-
schaft, aber sie dienen dem soge-
nannten Gemeinwohl: Strassen.
Gemeinde- und Schulhiuser, Spi-
tiler, Post- und Telephonzentra-
len, Kirchen, Funk- und Fernseh-
tirme. Wir wollen den Sinn sol-
cher und anderer Werke nicht
leugnen. Aber Hand aufs Herz:
Hatte nicht diese oder jene Baute
mit  weniger Perfektionismus,
aber mehr Einordnung in die
Umgebung erstellt werden kon-
nen? Und ist nicht der geheime
Wunsch so mancher Amts- und
Wiirdentriger mitverantwortlich
dafiir, dass immer mehr neue
Bauten aufgestellt werden — auch
dort, wo es iiberhaupt nicht not-
wendig ist oder wo es zumindest
der alte Bau auch noch getan hit-
te? Aber man muss doch schliess-
lich am Schluss etwas feierlich
einweihen, kollaudieren oder
wenigstens «abnehmen» kénnen,
und seien es nur die letzten zwei
Kilometer eines geteerten Feld-
weges, der nun nicht mehr
krumm, sondern schnurgerade
durch die Landschaft fiihrt!
Nur —es hat sich herumgespro-
chen, dass die Folgekosten sol-
cher Denkmalbauten recht teuer
sind. Sie belasten die Landschaft,
das Ortsbild., und belasten auch
die kiinftigen Betriebsrechnun-
gen der betroffenen Gemeinwe-
sen. Was liegt nidher, als einerseits
dem Wunsche nach Denkmalset-

zung und Einweihung entgegen-
zukommen, andererseits aber den
kostenreichen Weg zwischen er-
stem Spatenstich mit Superbag-
ger und Denkmal abzukiirzen,
indem man ganz einfach nur eine

Erinnerungstafel enthillt, die
dem Magistraten gewidmet ist,
der nichts bauen liess! Die

Schweizerische Stiftung fiir Land-
schaftsschutz richtet deshalb ei-
nen dringenden Sammelappell an
alle. einen Fonds zu dufnen, aus
welchem reihenweise Erinne-
rungstafeln gestiftet werden kon-
nen, die betrdchtlich weniger Fol-
gekosten flir Landschaft und
Budgets aufweisen. Sogar ein be-
scheidener Blumenschmuck
liesse sich denken. Freiwillige vor
— bei den Spendern und bei den
Anspruchsberechtigten in Be-
horden und Verwaltungen!
Baufried Baulos

1EGERUNESRAT
nax MEVER

£R LIESS
NICHTS
BAUEN .
DIE LA NKHARE
VATERSTAPT




Hans Aeschbacher

mit dem Kunstpreis der Stadt Ziirich ausgezeichnet

Die Stadt Ziirich verliech am
8.Oktober 1977 die am meisten
mit Prestige verbundene ihrer
kulturellen Auszeichnungen, den
Kunstpreis, an Hans Aeschba-
cher. Sie vollzog damit — spit —
ein Ritual an einem Bildhauer,
der bereits vor Jahrzehnten eine
michtige Figur in der Schweizer
Kunst war. Das Problematische
an einer derartigen Offentlichen
Ehrung ist ja, dass sie der Ent-
scheid eines zufillig zusammen-
gewiirfelten Gremiums ist, das
sich alle zweli, drei Jahre einmal
zum Zwecke der Kunstpreistri-
gerernennung trifft. Dass dabei
auch noch andere Faktoren als
nur der kiinstlerische Rang eines
Werkes verrechnet werden, ist si-
cher keine ziircherische Beson-
derheit. Aeschbachers Haltung
im seinerzeitigen Ziircher Gia-
cometti-Streit hat ja bekanntlich
dem lokalen Mizenatentum
schlecht in den Kram gepasst. Sie
ist womoglich fiir den spiten Preis
mitverantwortlich.

1936: «Ich erwarb fiir einen
Fiinfliber einen ganz dummen
Stein, einen franzosischen Mar-
mor, rose de Bourgogne, und
schleppte diesen per Leiterwagen
in mein Atelier. Ich driickte den
Stein auf zwei Kisten hinauf und
schloss mich ein... es war wie eine
Halluzination. Traumwandle-
risch ging ich auf den Stein los und
legte sofort ein Gesicht frei. In
zehn Minuten tat ich mehr als
spéter in Tagen und Wochen. Ich
befreite den Stein. Ein Gesicht
kam zum Vorschein, ein weibli-
ches Gesicht, ein Frauenge-
sicht... von nun an war ich Bild-
hauer.» Damals war Aeschbacher
dreissigjahrig.

Als Sohn einer Arbeiterfamilie
wurde er 1906 in Ziirich geboren,
besuchte hier die Schulen und ar-
beitete in verschiedenen Berufen.
Als Zwanzigjahriger machte er
eine fiir ihn bedeutsame Reise
nach Rom. Wieder in Ziirich er-
lernte  er den Gipserberuf.
Hauptberuflich als Stukkateur té-
tig, tastete er sich bis zu seinem
dreissigsten Altersjahr in der
Freizeit suchend und verwerfend
an die Kunst heran. Wihrend des
Gipserstreikes von 1936, in der
unverhofften mehrmonatigen
Freizeit kaufte er seinen ersten
Stein... und war von nun an Bild-
hauer. So wie er in wenigen Minu-
ten das im Stein verborgene Ge-
sicht freilegte, so wurde in ihm

selbst mit einem Mal der Bild-
Hauer freigelegt.

Das wesentliche Kennzeichen
seines bildhauerisches Schaffens
war damit auch schon voll da: das
Wegnehmen. Fiir Aeschbacher
muss eine Figur durch Wegneh-
men von Material aus dem Stein
geholt und nicht durch Zusam-
menfligen von Einzelteilen auf-
gebaut werden. Das kernhafte
und zugleich gespannte Volumen
der Venus Asylstrasse 21 (1944)
zeigt durch seine archaische Pri-
senz, welche Stirke dieser
Aeschbacherschen  Arbeitsme-
thode innewohnt. Ende der Vier-
ziger- und anfangs der Fiinfziger-
jahre folgten die Jahre in der Pro-
vence mit dem pords-sproden
Lavastein. In diesem Stein ent-
stehen auch die ersten Stelen.
Immer mehr verschwinden die
organischen vegetabilen Formen,
immer mehr setzen sich kristalli-
ne, geometrische Formen durch.
Sie schwingen aus in den raum-
umgreifenden musikalischen
Betongussfiguren der spiten
Sechziger- und frithen Siebziger-
jahre. Diese Raumskulpturen
(mit Recht so genannt, weil sie
den umgebenden Raum «behau-
en») stellen den Endpunkt einer
Entwicklung, einer bis ins letzte
getriebenen Entmaterialisierung
und Vergeisterung der Figur dar.
Es ist interessant zu beobachten,

I Hans Aeschbacher, Gesicht, 1945.
Stein (Diabas), Hohe 39 cm (Foto:
Hugo Herdeg)

2 Hans Aeschbacher, Figur I, 1954.
Stein, Hohe 210 cm. Coll. Pierre Hu-
guenin, Evilard (Foto: Hans Aeschba-
cher)

3 Hans Aeschbacher, Figur 111, 1969.
Beton-Freiplastik - vor — Oberstufen-
schulhaus « Weidli», Uster ZH (Foto:
Hans Aeschbacher)

dass die jiingsten Figuren Aesch-
bachers wieder Korper gewinnen,
sich zusammenfassen, Volumen
sind.

Aeschbacher gehort zu jenen
Bildhauern, die ein wichtiges
zeichnerisches (Euvre aufzuwei-
sen haben. Zwar ist es eng mit
seinem plastischen Werk ver-
kniipft und begleitet dieses in al-
len Phasen, immer vermag es
aber, als eigenstindiger Aus-
druck der Kunst Aeschbachers
fiir sich zu bestehen.

Marie-Louise Lienhard
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Landschaftskunst

Was bleibt von der Documenta 6 in Kassel?

Wohl das Bemerkenswerteste an
der Documenta 6 in Kassel waren
die entlang einem Spaziergang
von ca. 3 km aufgereihten
Land-Art- und Environment-
Kunstwerke in der Karlsaue. Die
Wanderung begann am Fried-
richsplatz an einer Stelle, die
Schone Aussicht heisst. Dieser
Schonen  Aussicht  verpasste
Haus-Rucker-Co. einen Rah-
men: wer die Aussicht durch den

1 Papierfaltschiff von Anatol (Foto:
Helmut Bose)

Rahmen betrachten wollte, er-
schien selber als eingerahmt, ein
Vorgang, der zu allerhand Nach-
denkereien anregen machte.

An mehreren Werken vorbei
stieg man hinunter auf das Ra-
senparkett vor der Orangerie mit
Objekten und Erdmodellationen,
die die schone Parklandschaft in-
tensivieren und verfremden. Von
weitem schon bemerkenswert
waren die «minimalen» Hiuser

2 Alice Aycock, Anfinger eines Kom-
plexes (Foto: R. Briiderlin)

der Alice Aycock, die immer von
kletternden Kindern erkundet
wurden, und das riesige Faltpa-
pierschiff von Anatol, das iiber
Weser und Fulda hierher gezogen
wurde. Den Ubergang der Rasen-
fliche zum Wald bildete die ei-
serne Briicke von Georg Trakas,
die sich unter einer Eiche mit sei-
ner Holzbriicke schnitt: an dieser
Stelle hat Trakas eine Explosion
inszeniert. Mit dem Gedanken
der Explosion versanken die
neuen Briicken und der histori-
sche Park gleichermassen in die
Geschichtlichkeit.

Uber einen Kilometer misst die
Achse von der Orangerie zum
Schlossteich, die in den seitlichen
Landschaftsraumen weitere
Werke enhielt, zuletzt die Stein-
haufen von Morris, die den Land-
schaftspark in eine urzeitliche
Stdtte verwandelten. Auf dieser
Achse und im tempelférmigen
Kiichenpavillon hat auch zu Be-
ginn der Documenta Antoni Mi-
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Die
Zurcher Ziegeleien
machen Ziegel

rustikaler Tondachziegel in Spitzenqualitat
fur stilgerechte Restaurationen

Der «Biber alt» ist ein rustikaler Tondachziegel,
der in allen Teilen der Spitzenqualitat moderner
Ziegel entspricht, aber in Form und Farbe dem fru-
heren Handziegel gleicht. So hat er beispielsweise
eine «handgestrichene» Oberflache und erhalt vor
dem Brennen seine unregelmaéssige Farbe. Dieser
Ziegel eignet sich speziell fur die stilgerechte Re-
stauration erhaltenswerter Gebaude.

Der «Biber alt» er6ffnet der Dachgestaltung —auch
bei Neubauten — interessante Mdglichkeiten.

ZURCHER ZIEGELEIEN

lhr Partner

azin

seine  Zeremonie — mit
schwarzen Schwinen und geféarb-
ten Mabhlzeiten zelebriert.

Diese Darbietungen waren alle
nur moglich dank der einzigarti-
gen Grosse dieses Parkes, der
eine barocke Anlage darstellt, die
um 1790 durch leichte Verdnde-
rungen in einen weitrdumigen
englischen Landschaftsgarten
umgewandelt wurde. Allgemein
erschreckt hat die Drohung der
staatlichen ~ Verwaltung  der
Schlosser und Girten Hessens,
der grossen Wiese vor der Oran-
gerie, dem sogenannten Bowling-
green des Landgrafen, wieder ein
barockes Geprige* zu geben.

ralda

Abgesehen davon, dass solche
Zurlickrestaurierungen anhand
von Kupferstichen recht fragwiir-
dig sind, wiirde eine solche «Ver-
schonerung» das Publikum in sei-
nem Erholungsraum einengen
und kiinftigen Documenten die
Freiheit grossrdumiger Gestal-
tung nehmen. Namhafte Person-
lichkeiten, darunter der Direktor
der Documenta 6, Manfred
Schneckenburger, haben gegen
die Plidne der staatlichen Verwal-
tung protestiert.

Annemarie Burckhardt
*siche auch Bauwelt Nr. 28, Seite
943, «Falsche Denkmalpflege in der
Karlsaue zu Kassel».

«Kunst und Sprache»

Kolloquium der «Schweizerischen
Vereinigung der  Kunsthistori-
ker», Ziirich, Samstag und Sonn-
tag, den 10. und 11.Dezember
1977.

Die erste wissenschaftliche Ta-

gung der 1976 gegriindeten
«Schweizerischen  Vereinigung

der Kunsthistoriker» wird von
Dr. Werner  QOechslin,  Ziirich,
vorbereitet und soll am 10. und
11.Dezember 1977 in Ziirich
durchgefiithrt werden. An der
Vorbereitung und Finanzierung

des Unterfangens ist auch die
Genossenschaft Migros beteiligt.

Referate folgender Fachleute
sind  angekiindigt:  H. Bauer
(Miinchen), Ph.Junod (Lausan-
ne), M. Imdahl (Bochum),
Ph.Duboy (Nantes), E.Kaem-
merling (Berlin), F. Thiirlemann
(Paris/Zurich),  G.Schweikhart
(Wiirzburg), O. Bdtschmann (Zii-
rich), B. Weisshaupt (Ziirich).
Informationen beziiglich Ort und Zeit
der Veranstaltung erteilt Dr. Werner
Oechslin, Stapferstrasse 11,8006 Zii-
rich.

Posthume Ehrung von Richard

J.Neutra

An der diesjahrigen Nationalta-
gung des American Institute of
Architects AIA, die im Juni in San
Diego stattgefunden hatte, wurde
Richard J.Neutra die goldene
Medaille als hochste Auszeich-
nung zugesprochen in Anerken-
nung seines einzigartigen Beitra-
ges an die Architektur unseres
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Weil Sie bei uns alle Produkte fur den Rohba
finden. Und wir Sie beraten, wo andere nur
verkaufen wollen. Und wir heute und

morgen fur Sie da sind.

J. Schmidheiny & Co. AG
St. Leonhardstrasse 32
Postfach, 9001 St. Gallen
Telefon 071 / 22 32 62

Zircher Ziegeleien
Giesshibelstrasse 40
Postfach, 8021 Zrich -
Telefon 01 /35 93 30

Baustoffe AG Chur
Pulvermihlestrasse 81
Postfach, 7001 Chur
Teiefon 081/ 24 46 46

Zeitalters. Die Ehrenurkunde
wurde vom Sohn, Dion Neutra,
entgegengenommen, der das vi-
terliche Architekturbiiro weiter-
fihrt. Richard J.Neutra war am
16.April 1970 in  Wuppertal
BRD an einem Herzversagen ge-
storben. a.r.

ROBEN-KLINKER
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nuitait mit der Vergangenheit»
usw.) —im Gegensatz zu dem ma-
lerischen Eklektizismus des spi-
teren 19.Jahrhunderts, welcher
jede Art von historischem Orna-
ment an jede Form von Bauwerk
verschwendete und deshalb auch
zu Recht von den Griindungsvi-
tern des heutigen Avantgarde-
Establishments verurteilt wurde.
Dass Formen vergangener Archi-
tektur im Hinblick auf ihre Be-
deutungsassoziationen in der Ar-
chitektur wiederverwendet wer-
den, das ist allerdings nicht nur
typisch fiir das frithe 19.Jahr-
hundert, sondern fiir jede Archi-
tektur seit dem Beginn der Ge-
schichte. Jede Architektur, wel-
che von sich behauptet, 6ffentlich
zu sein, d.h. ein institutionelles
Muster  zwischenmenschlicher
Beziehungen darzustellen wie
auch dem Bediirfnis nach Ange-

messenheit, Zweckmassigkeit
und kiinstlerischem Ausdruck zu
entsprechen, muss frither oder
spater Eklektizismus im traditio-
nellen Sinne einbeziehen oder
doch zumindest mit liberzeugen-
deren Argumenten fiir seine Zu-
riickweisung auftreten konnen als
mit der Abneigung gegen seinen
zeitweiligen Missbrauch durch
Kapitalismus und Biirgertum zu
Ende des 19.Jahrhunderts. Aus
ihrem neuesten Beitrag {ber
«Funktionalismus ja — aber»
(werk -archithese  3/77, Seite
33-36) geht hervor, dass die Ven-
turis sich in der Tat rasch auf diese
Richtung hin bewegen, wenn sie
feststellen, dass «Symbolik und
Ornament genauso unvermeid-
bare und inhdrente Eigenschaften
der Architektur sind wie die
Funktion». Alan Gowans

Schockwellen

Die Bedeutung von Ventu-
ri& Rauch: Niemand hat inner-
halb der vergangenen zehn Jahre
derartige Schockwellen in die
Fachwelt gesendet. Niemand hat
mehr dazu beigetragen, dass wir
unsere alltdgliche Umwelt noch
anders und damit wieder neu zu
sehen vermogen. Einzuschliessen
sind in diese Anerkennung noch
die verschiedenen Méglichkeiten,
in dieser Umwelt als Architekt zu
wirken, sie durch die Ausniitzung
der vorhandenen Krifte zu ver-
andern.

Zum besonderen Thema von
werk -archithese 7/8: Nach der
Art ihrer Wirkung und nach den
dafiir verwendeten Mitteln lassen
sich bei den 6ffentlichen Bauten
von Venturi & Rauch zwei Grup-
pen unterscheiden. Zu einer er-
sten Gruppe gehoren die «popi-
gen» Entwiirfe fiir den Copley
Square in Boston (1966), fiir
«The National Football Hall of
fame» (1967), und fir das Ge-
meindezentrum von Thousand
Oaks bei Los Angeles (1969). Es
ist sehr zu bedauern, dass keine
von diesen drei Wettbewerbsar-
beiten gebaut werden kann und
damit auch tatsdchlich tiberpriif-
bar wird. In eine zweite Gruppe
mit der «Gewdhnlichkeit» an-
stelle der Popigkeit als Gestal-
tungsziel gehoren auf jeden Fall
das Geschiftshaus am Transpor-
tation Square in Washington
(1968), die beiden Hochschul-
bauten in Purchase bei New York
(1968-70), und das Mathematik-
gebdude fiir Yale (1970). Auf die

damit eingefiihrte Unterschei-
dung wird in der Folge noch ein-
gegangen.

Offentliche Bauten — popig oder
gewohnlich?

Copley Square ist der bedeu-
tendste Entwurf von Ventu-
ri& Rauch, der bisher bekannt
geworden ist. Dieser Platz in Bo-
ston wurde als «ein Nicht-Platz»
gestaltet. Um den Raum zu bil-
den, wurde er mit dem «nicht-
dichten Stoff» von Baumkronen
gefiillt (C.&C., S.128). Bei der
Gestaltung  des  Bodenreliefs
wurde mit einem allgemeinen
Wegmuster begonnen und mit
lauter Sonderformen aufgehort.
So ist mit diesem Entwurf im Er-
scheinungsjahr von «Complexi-
ty» so ziemlich alles ausgewertet
worden, was das Buch seinem
Verfasser selber an Einsichten
gebracht hat.

Mit den beiden Projekten fiir
die nationale Ruhmeshalle des
amerikanischen Fussballs und mit
dem  Gemeindezentrum  fiir
Thousand Oaks schrieben Ventu-
ri& Rauch ein weiteres Kapitel in
einem ganz anderen Buch, das
seit der Jahrhundertwende (Ju-
gendstil) in mehreren Fortset-
zungen immer noch im Entstehen
begriffen ist: Von der Kunst zur
Architektur ~ (Henry — Russell
Hitchcock, 1948). Wenn es
darum geht, den Einfluss der Pop
Art in unserem Beruf festzustel-
len, so sind diese beiden Entwiirfe
auf jeden Fall nicht zu iibersehen.

Die Zentrumsplanung fiir Cali-
fornia City hat dann sogleich eine
Anwendung des Erreichten ge-
bracht, nachdem der Schritt von
einem Pop-Bild zu einem Pop-
Bau getan war. Der Weg, den
Venturi& Rauch bei der Auf-
nahme der Pop Art in die Archi-
tektur zurticklegten, wird mit den
beiden Gemeindezentren «fir
eine Ortschaft in Ohio» (1965,
C.&C., S.124) und demjenigen
fiir Thousand Oaks anschaulich
belegt. Sie sind in einem Abstand
von vier Jahren entstanden. Zu
Thousand Oaks lohnt es sich
auch, den ersten Preis von Robert
M. Houvener aus San Diego zum
Vergleich heranzuziehen: Nach
der Typologie von Bau und Raum
hat er die gleiche Absicht wie
Venturi & Rauch. Weit weg von
der néchstgelegenen Town Hall
irgendwo in Neu England will
auch er hier im fernen Westen ein
Einkaufszentrum fiir den biirger-
lichen Bedarf von Automenschen
bauen. Er verzichtet bloss auf den
popigen Wappenschmuck seiner
Kollegen in Philadelphia.

Am Fussball-Museum sind vor
allem die beiden so unterschiedli-
chen Grossenordnungen von In-
nen- und Aussenraum bemer-
kenswert. Sie sind voneinander
durch die grosse Tafel mit der
Yard-Line-Teilung eines aufge-
klappten Spielfeldes getrennt.
Der Innenraum ist fiir eine allsei-
tige Tonbildschau als ein iiber-
wolbter Langraum mit einer
Reihe von seitlichen Nischen an-
gelegt. Der weite Aussenraum
hingegen mit seiner «elektrogra-
phischen  Architektur» (Tom
Wolfe, 1969) entspricht dem
raumlichen Muster eines Drive-
in-Kinos. Vor der frontalen Tafel
fir die Licht-Ton-Huldigung an
einen alle bewegenden National-
sport liegen das spiegelnde Was-
serbecken, die Picnic-Wiese und
die flankierenden Parkplitze.
Wie immer wieder bei Ventu-
ri& Rauch gibt es auch zu diesem
Entwurf einen erlduternden Be-
richt der Verfasser, der wegen
seinem Gehalt Kommentatoren
nur entmutigen kann.

Wir kommen jetzt zur zweiten
der beiden genannten Gruppen
von Offentlichen Bauten — und zu
einem Vorbehalt. Friithling 1977:
Auf dem Purchase-Campus wird
das Lehrgebidude fiir Geisteswis-
senschaften schon beniitzt. Beim
gegeniiberliegenden Bau fiir Ge-
sellschaftswissenschaften (eben-
falls von Venturi& Rauch) steht
die Vollendung bevor. Bekannt-
lich ist diese ganz neue Universi-

tit mit einem Ausbildungs-
schwerpunkt bei Musik und
Theater von Edward L.Barnes
geplant worden. Er selber hat den
zentralen Platz mit seinen seitli-
chen Arkaden und die daraufste-
hende Baugruppe mit der Biblio-
thek und den Theatern erstellt.
Mit den iibrigen Lehrgebduden
wurden sehr bekannte Architek-
ten wie Paul Rudolph, Gunnar
Birkerts, Philip Johnson/The Ar-
chitects Collaborative beauftragt.
Venturi & Rauch haben ihre Aus-
sichten, sich mit «gewohnlichen»
Bauten gegeniiber den andern
Architekten durchsetzen zu kon-
nen, recht zuversichtlich beur-
teilt: «Wir hoffen, dass diese ge-
wohnlichen Bauten unter all den
aussergewohnlichen Bauten aus-
sergewOhnlich  aussehen wer-
den.» (L.V., S.149). Diese Wir-
kung hat sich nicht eingestellt.
«Langweilig» ist hier nicht genii-
gend «interessant» geworden.
Man mag dafiir in den einge-
schrankten Mdoglichkeiten fiir den
Selbstausdruck einen Grund fin-
den, wie sie mit dem Richtplan
eingefithrt wurden. Jedenfalls ist
es schlussendlich Gunnar Bir-
kerts, der hier in Purchase mit
seiner aussergewoOhnlichen Bal-
lettschule auch eine entspre-
chende Wirkung erzielt.

Man kann in den beiden Bau-
ten einen Versuch sehen, aus der
Riickseite vom Altersheim in Phi-
ladelphia (1960-63) ein selb-
standiges Gestaltungsprogramm
zu machen und dieses Potential so
aus dem Schatten ins Licht zu
riicken. Der Versuch, aus dem
frithen « Guild House» noch mehr
und auch noch bessere Architek-
tur zu machen, der ist hingegen
mit der Brandwache in New Ha-
ven ausserordentlich befriedi-
gend gelungen — unter Einbezug
der popigen Zutaten von seiner
Vorderseite  allerdings. Zum
Verhiltnis zwischen Offentlich-
keit und Gewdohnlichkeit bleibt
dariiber hinaus noch einiges zu
bedenken. Um es mit einem ge-
schichtlichen Beispiel anschau-
lich zu machen: Die lange und
auch «langweilige» Front des Pa-
lazzo Quirinale in Rom ist sehr
auf die Gegeniiberlage der beiden
«interessanten»  Kirchen von
Bernini (St.Andrea) und Borro-
mini (San Carlino) angewiesen.
Mehr gegenwartsbezogen liesse
sich diese Frage in New Haven an
den Tiirmen von Paul Rudolph,
Kevin Roche und Charles Moore
diskutieren, welche in einem
Dreiecksbezug simultan sichtbar
sind.
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Direkte Schliisse

Vincent Scully kam in seiner Ein-
leitung zu «Complexity» sogleich
darauf zu sprechen: Im Werk von
Venturi & Rauch gibt es sehr di-
rekte Schliisse von geschichtli-
chen Vorfillen und auch von ganz
rohen empirischen Sachverhalten
auf eine neue Formulierung. Der
Beobachtung und der Einsicht
folgen sogleich eine Absicht und
ein Vorschlag nach. Die Wiisten-
astern fiir California City (L.V.,
S.182) im Stil von Las Vegas und
die touristische Werbung fiir Phi-
ladelphia entlang der Autobahn
mit kulturellen (anstelle von
kommerziellen) Plakattafeln sind
Beispiele dafiir. Aus dieser Di-
rektheit im Vorgehen wird ver-
standlich, warum in einigen weni-
gen Fillen der Entwurf nicht viel
mehr ist als die Verkorperung ei-
nes Konzepts, ein «gebautes
Wort» (frei nach Tom Wolfe).
Ohne diese sehr direkte Arbeits-

weise wire die Beachtung und
damit auch der Einfluss von Ven-
turi & Rauch in diesem Ausmass
gar nicht zustande gekommen.
Als Trost bleibt dafiir: Die Bega-
bung zum Nach- und Ausformu-
lieren scheint ungleich viel hdufi-
ger zu sein als die ganz besondere
des Erstformulierers. In Robert
Stern und mit dem selbstindigen
Wirken von Stern& Hagmann in
New York hat Robert Venturi
schon frith eine derart ergin-
zende Begabung zum weiteren
Ausformulieren gefunden.
Zusammenfassend: Im Werk
von Venturi& Rauch ist vieles
und auch schwer zu Vereinbaren-
des angelegt. Aus der europi-
ischen Geschichte und aus der
amerikanischen Umwelt wurde
da viel hereingenommen. Das
noch weiter auszutragen ist etwas
mehr als nur gerade eine firmen-
interne Angelegenheit. Fiir alle,
die daran mitwirken mdgen, sind
noch Plitze frei. René Furer

Widerspruch und Kontinuitat

1
Ich gebe gerne zu, dass ich faszi-
niert war, als ich das erstemal mit
der Las Vegas-Architektur Be-
kanntschaft machte und im
Learning from Las Vegas herum-
blitterte. Spiter fand ich heraus,
dass diese Faszination zu einem
Gutteil in der Art und Weise be-
griindet liegt, wie hier (zudem
amerikanische) Architekten
(Robert Venturi und Denise
Scott Brown) endlich einmal die
Moglichkeiten, die der Architek-
tur in ihrer tradierten dstheti-
schen Formimmanenz in der ka-
pitalistischen Gesellschaft heute
noch verblieben sind, auf ihren
wa(h)ren, negativen Begriff ge-
bracht haben. Text und Bild —
auch die eigenen Architekturbei-
spiele, vor allem die «National
Football Hall of fame» von 1967
in ihrem bissigen Vergleich zum
Bostoner Rathaus (1963) von
Kallmann, McKinnell und Know-
les — des gemeinsam mit Steven
Izenour 1972 herausgegebenen
Buches empfand ich in ihrer pro-
vokanten Absicht als eine Einheit.
Sie sind die schon lange iiberfil-
lige Absage an die konventionelle
Aufgabe der Architektur, mit
Hilfe einer fiktiven, vom Archi-
tekten entworfenen und autorita-
tiv verfiigten Formenlogik jed-
wede Aussage zu machen.

Was aber setzt Venturi an die
Stelle jener iiberkommenen und
von ihm fiir chancenlos erkldrten

Architektur? Welches sind die
positiven Schliisse, die aus seiner
Absage fiir eine weiterfiithrende
Architektur praktisch gezogen
werden konnen?

Venturis Architektur will ja
nicht nur negativ beschreiben,
sondern gerade das wiederher-
stellen, was die Architektur von
sich aus nicht mehr zu leisten fé-
hig ist: ndmlich lebenspraktische
Beziige zwischen ihrer im weite-
sten Sinn dsthetischen Gestalt
und dem Alltagsleben. Folglich
hitte eine an den warenistheti-
schen Mustern von Las Vegas sich
neu orientierende Architektur
mehr zu sein, als die blosse verge-
genstdndlichte Ironie («Lachen,
um nicht zu weinen», Denise
Scott Brown); mehr zu leisten, als
die Zersetzung traditioneller
Auffassungen; mehr zu veran-
schaulichen, als die bewusste Af-
firmation ans Bestehende, in der
Absicht, dieses so seiner Bri-
chigkeit und Verlogenheit zu
tiberfiihren.

In einem anderen Zusammen-
hang* habe ich darzustellen ver-
sucht, wie sehr Venturis Archi-
tektur in der Wiederherstellung
lebenspraktischer Beziige an der
Oberfldache bleibt. Dass er — in-
dem er die «Dominanz des Zei-
chens iiber die architektonische
Form» (Venturi) — behauptet —
der Dominanz der Warenésthetik
verféllt und damit einer vorder-
griindigen, letztlich sogar erneut

der innovativen Kraft und Auto-
ritit der Form folgenden Vorstel-
lung vom Alltagsleben aufsitzt.
Auch dass diese Architektur eine
Versohnung vortduscht, indem
sie die Aufhebung der Distanz
zwischen der Zeichensprache der
Architektur und der Lebenspra-
xis verspricht. Denn diese Archi-
tektur iiberredet, wie auch die Er-
scheinungswelt von Las Vegas
eine einzige Uberredung dar-
stellt. Darin liegt auch der ver-
meintlich  «verstdndliche», die
«grosse Allgemeinheit» organi-
sierende Charakter dieser Archi-
tektur: sie baut sich auf vorhan-
denen sinnlichen Assoziationen
ihrer Benutzer auf, deren reale
Erfahrungsinhalte aber im Be-
reich des Warenkaufs und der
Warenzirkulation liegen. Diesen
fiir die produktive Organisation
des Alltagslebens verhidngnisvol-
len Zirkel tiberschreitet diese Ar-
chitektur (bzw. ihre Zeichen)
nicht.

11

Doch mochte ich diese Kritik in
unserem Zusammenhang nicht
weiter ausfiihren. Stattdessen
greife ich auf den schon erwiihn-
ten Entwurf Venturis fiir eine
Football Hall und das darin the-
matisierte, zum Problem gewor-
dene Verhiltnis der architektoni-
schen Einzelform und der Archi-
tektur zuriick. Kaum ein anderes
Beispiel kann m. E. eindringlicher
veranschaulichen, wie sehr auf-
grund der «Dominanz des Zei-
chens tber die architektonische

Form» ein Gebidude zu einer
«einfachen schiitzenden Hiille»
werden kann, «indem die Bedeu-
tung und der kiinstlerische Aus-
druck vom Gebidude selbst ge-
trennt werden» (Venturi). Der
tradierte Anspruch auf eine Ver-
einheitlichung und Versinnbildli-
chung von «Konstruktion, Raum
und Programm» mittels einer da-
fiir angemessenen Architektur-
form ist gdnzlich aufgegeben. Ja,
es hat den Anschein, als habe sich
Venturi die Brechtsche Einsicht
zu eigen gemacht, dass gerade in
diesem Jahrhundert die Funktion
eines Gebdudes mehr und mehr
«in die Funktionale» rutscht —
weshalb jeder Riickgriff auf her-
kémmliche Ausdrucksmittel an
der Versinnbildlichung der Funk-
tion der Architektur scheitern
muss. Robert Venturi und Denise
Scott Brown gehen diesem Pro-
blem nicht aus dem Weg. Viel-
mehr versuchen sie — und darin
sehe ich das eigentlich Wichtige
ihrer Arbeit — diese Einsicht in
die Griinde der wachsenden Aus-
drucksunfihigkeit heutiger Ar-
chitektur (auch das Rathaus von
Boston ist ihnen Beleg dafiir)
neuerlich in Architektur umzu-
setzen. Da die Architektur
sprachlos geworden ist, bemiihen
sie sich im Zusammenhang mit
der Architektur praktisch etwas
«Kiinstliches, Gestelltes»
(Brecht) aufzubauen. Und dieses
erst noch aufzubauende «Kiinst-

New York. Broadway bei Nacht. Auf-
nahme von Erich Mendelsohn, 1924
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liche» konnte in der Tat — im
Brechtschen Sinn der Montage —
einen Weg erdffnen, etwas iiber
die eigentliche Realitét, die in der
Funktion des Gebédudes enthalten
ist, auszusagen. Die affirmative
Angleichung bei Robert Venturi
und Denise Scott Brown an die
Bildsprache der Warenisthetik
verhindert jedoch bislang diese
kritische Uberschreitung des Be-
stehenden. Das «Kiinstliche, Ge-
stellte» bleibt dem Gebidude et-
was rein Ausserliches.

11
Im Oktober 1924 reiste der Ar-
chitekt Erich Mendelsohn zu ei-
ner Vortragsreise in die USA. Im
Anschluss an diese Reise verof-
fentlichte er eine Reihe Fotos mit
einem Kommentar, worin er
seine Eindriicke zusanmenfasste.
Das Buch erschien 1926 im
R.Mosse Verlag, Berlin, unter
dem Titel Amerika. Einen Ab-
schnitt dieses Buches iiberschrieb
Mendelsohn «Das Groteske»
(S.44 ff.). Ihm ist die hier wieder-
gegebene Aufnahme des Broad-
way (N.Y.) bei Nacht entnom-
men (Abb.1). Sie konnte man
sich ebensogut im Learning from
Las Vegas vorstellen, etwa als ein
weiteres Beispiel neben dem
«Golden Nugget» (S.76).
Gewiss griindet sich die Faszi-
nation bei Mendelsohn noch in
dem damals an Uberraschungen

Hans Schuhmacher, Ausstellungspa-
villon der Arbeiterpresse im Rhein-
park, Koln, 1928

so reichen, tiberwiltigenden Ein-
druck — gleichsam die Folge per-
manenter Schocks — dieser ame-
rikanischen Pseudo-Architektu-
ren, deren Formen ihm noch un-
organisiert, nicht strukturiert —
weil Ubertrieben — vorkamen.
Gleichwohl teilt er die Uberzeu-
gung, dass man es immerhin mit
einer «phantastischen Schonheit»
zu tun habe, die irgendwann ein-
mal (!) vollkommen sein werde.
Mendelsohn ist von dem Lichter-
glanz, dem Ubereinander- und
Durcheinanderschiessen von Li-
nien und Flidchen, deren Kontur
nie exakt zu bestimmen sei, be-
eindruckt. Und deutlich hat er die
Korrespondenz dieser «neuen
Architektur» zu dem néchtlichen
Bewegungsfluss der vielen Wa-
gen und der Bewegung der Mas-
sen betont.

Das Phianomen gesehen und zu
interpretieren versucht hat ein
anderer Vertreter der damaligen
Avantgarde, der Architekturkri-
tiker und Sozialist Alexander
Schwab. In seinem 1930 erschie-
nenen Buch vom Bauen kom-
mentiert Schwab den 1925 er-
folgten Fassadenumbau eines
Geschiftshauses an der Tauent-
zienstrasse in Berlin durch Hans
und Wassili Luckhardt und Al-
fons Anker mit folgender Fest-
stellung: «Hinter den beleuchte-
ten Schriftbdndern verschwindet
die tibrige Architektur.»

Schwab hat in solchen Bauten
die, wie er sich ausdriickt, «hoch-
kapitalistische Tendenz» gese-
hen. Doch ist er hochst unent-
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schlossen, was die Bewertung der
eigentlichen Formveridnderung in
der Architektur angeht. Schwab
kritisiert deshalb auch nicht, dass
die Architektur hinter der Schrift
verschwindet; er stosst sich an
dem Wie, den Inhalten der die
Architektur verdeckenden Re-
klamebidnder. Das in der Archi-
tekturentwicklung lagernde prin-
zipiell Neue solch méglich wer-
dender Integration der Schrift
(von Schwab als eine Folge des
Funktionalismus  im  Neuen
Bauen gesehen) verrate ndmlich
ebenso Anzeichen fiir eine Archi-
tektur, die bereits zur Darstellung
sozialistischer  Inhalte  bean-
sprucht werden konnte. Schwab,
der deshalb auch vom «Doppel-
gesicht der modernen Architek-
tur» spricht, zeigt ein seines Er-
achtens dafiir positives Beispiel in
Deutschland, daran man den
Versuch «zu einem zukiinftigen
sozialistischen ~ Bauen  sehen
konnte» —den Ausstellungspavil-
lon der Arbeiterpresse im Rhein-
park, Koln (1928), von Hans
Schuhmacher. Mit seiner «pro-
pagandistisch in die Hohe» stre-
benden Schrift mag dieses Ge-
bdude unter die Kategorie der de-
corated shed fallen, mit der Ro-
bert Venturi und Denise Scott
Brown Jahrzehnte spiter all die
Bauten charakterisieren werden,
die nicht durch formimmanente
architektonische Symbolbildung
ihre Funktion zu erkennen geben,
sondern vermittels sprachlicher
oder dergleichen Zeichen.

v

Damit wire die Architektur ge-
gen Ende der zwanziger Jahre be-
reits schon einmal an einem
Punkt angelangt, wo die Entwick-
lung ausserarchitektonischer
Formen als Ausdruckstriger ar-
chitektonischer Inhalte zumin-
dest eingeleitet war. Dass es sich
dabei nicht nur um die verrufene
Gestalt der Reklame gehandelt
hat, sondern ebenso um die Ver-
wendung der neuen Ausdrucks-
mittel im Sinne propagandisti-
scher und aufklarender Informa-
tionen, dafiir gibt nicht nur Alex-
ander Schwab ein Beispiel. Be-

greifen wir diese damalige Ent-
wicklung als Folge von Wider-
spriichen innerhalb der biirger-
lich-kapitalistischen Gesellschaft,
so ist die Las Vegas-Architektur
in ihrer programmatischen Of-
fenheit das Ergebnis solcher sich
zuspitzender Widerspriiche. Ven-
turi greift diese Widerspriiche an,
indem er sie aufgreift. Doch ste-
hen seine Arbeiten deshalb noch
nicht im Widerspruch zur Gesell-
schaft. Sie bewegen sich im Rah-
men der Kontinuitdt eines der
Architektur zur Antonomie er-
starrten Problems: die Findung
einer lebenspraktischen Archi-
tektur unter Einbeziehung sinn-
hafter Beziige zwischen ihr und
ihren Benutzern.

Es ist das Verdienst der Las
Vegas-Architektur, diese Pro-
blematik erneut benannt und sie
in ihrer den Anspriichen auf
«hohe Architektur» gegeniiber
unwiirdigen Stellung wieder dis-
kussionswiirdig gemacht zu ha-
ben. Dabei wird riickschauend
auch eine Bruchstelle in der Ar-
chitekturtheorie und -praxis des
funktionalen Bauens sichtbar:
das ungeloste Problem, wie eine
Architektur beschaffen sei, die
menschliche Erfahrungen ver-
sinnbildlicht und zur Anschauung
bringt. Die Frage, wie soziale
Probleme und Verhiltnisse an
asthetische angebunden werden
konnen, so dass schliesslich die
Architektur als dsthetische Form
in eine lebenspraktische Archi-
tektur verwandelt wird, ist durch
die Las Vegas-Architektur auf
eine erschreckende Weise gestellt
worden.

Es ist gewissermassen eine Ar-
chitektur, die sich darin ernst
nimmt, dass sie akzeptiert, nicht
mehr ernstgenommen zu werden.

Michael Miiller

* Siehe ndher Michael Miiller, «Ar-
chitektur als dsthetische Form oder
asthetische Form als lebenspraktische
Architektur?»  in  Theorie  der
Avanigarde. Antworten auf Peter
Biirgers Bestimmung von Kunst und
biirgerlicher Gesellschaft. Herausge-
geben von W.Martin Liidke, Frank-
furt a.M. 1976 (es 825), S.268-319,
insbesondere S.301 ff.

Ein Konsens in Sachen «Complexity and

Contradiction»

Mit grosser Freude will ich Threr
Einladung Folge leisten, iiber
Bob Venturi und seine Mitarbei-
ter Denise Scott Brown und John
Rauch zu schreiben, mit denen

ich durch personliche Freund-
schaft und vor allem grosse Be-
wunderung verbunden bin.

Ich mochte vorausschicken,
dass mit der Zeit bei mir eher die
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Monomanie des Kiinstlers als die
leidenschaftliche Objektivitit des
Kritikers stdarker wird. Deshalb
wird die Art und Weise des Ler-
nens von Venturis Werk mehr als
die des Beurteilens durch die
Momente und Mdéglichkeiten ih-
rer Verwertung, die ich in meine
alltdgliche Architektenarbeit
tibertrage, stark verformt. Teils
handelt es sich um einen theoreti-
schen und methodologischen
Vergleich, teils um eine Reflexion
und Verwertung — eher «diago-
nal» betrachtet —, der morpholo-
gischen Ergebnisse und Losun-
gen. Es ist dennoch notwendig zu
erkennen, dass die gegenseitige
Moglichkeit dieses Vergleichs
und Austauschs die weitldufige
Frage nach einer Wahl stellt, die
nur wegen Qualitits- und Ge-
schmacksgriinden nicht zu verall-
gemeinern und zu rechtfertigen
ist. Seit mehreren Jahren ist sie
aber aufgrund eines prizis defi-
nierten Feldes von Arbeiten und
Architekten, die untereinander
durch einen verworrenen den-
noch erkennbaren Faden ver-
bunden sind, gut identifiziert
worden.

Die Konfrontation mit Venturi
wirft die Frage nach der Identitiit
der architektonischen  Kultur
meiner Generation und ihres
Verhiltnisses zur modernen Be-
wegung auf, welche — wenn auch
neu interpretiert, wenn auch alsin
ihrem Innersten als nicht homo-
genes System erkannt, voll von
Widerspriichen und gedanklichen
Gegensdtzen — nichtsdestotrotz
noch immer das Bezugsfeld fiir
jeden Versuch darstellt, die eben
erwihnte Konfrontation durch-
zufiihren.

Unabhingig von diesen Uber-

legungen besteht zweifellos eine
Art Konsonanz zwischen meiner
Arbeit und derjenigen Venturis,
welche darauf beruht, dass wir
beide uns fiir die Aspekte der Be-
deutung interessieren (und dass
wir beide einer rein syntaktischen
Reduktion der Sprache misstrau-
isch gegeniiberstehen). Dariiber
hinaus verbindet uns eine Sympa-
thie fiir Komplexitdt und Wider-
spriichlichkeit als positive Ar-
| 2N
Gregotti Associati, P.Cerri, V.Gre-
gouti, H. Matsui, P.Nicolin; Mitarbei-
ter: E.Battisti, F.Purini, B.Vigano;
Ingenieure: Tekne V.R.C.; Projekt
fiir die Universitiat Kalabriens, Sport-
'plul:, 1973
»
Gregotti Associati, P.Cerri, V.Gre-
gouti, H.Matsui, P.Nicolin; Projekt
fiir ein Forschungsinstitut in Mailand,
1974

beitshilfe in der Architektur; eine
Konsonanz, welche sich zuriick
bis zum Datum des Erscheinens
unserer beiden Biicher im Jahre
1966 verfolgen lasst.*

Es handelt sich um eine Lei-
denschaft auch fiir die literari-
schen Aspekte, fiir den Diskurs
tiiber dem  architektonischen
Werk, vor allem aber fiir eine ge-
meinsame Aufmerksamkeit auf
die Geschichte und die Tradition
als bevorzugte disziplindre Mate-
rialien. Dies entwickelt sich in
zwei verschiedene Richtungen.
Einerseits als Hervorheben der
spezifischen  historisch-geogra-
phischen Situation im Sinne des
Ausgangspunktes zur Identifika-
tion der gesamthaften Bedeutung
des Werkes: eine Dimension, die
man als geographisch bezeichnen
konnte und die ich in den Werken
Venturis sehr gerne habe: jene
Art von Bauen nach Relationen,
mit Materialien, die mehrheitlich
nicht Baustoffe sind, das Festle-
gen von Bezugspunkten, Hori-

zontlinien, das Aufrichten von
leichten Trennungen. diinnen
Schirmen, flachen Szenen. die

sich dann als phantastische Gér-
ten offenbaren. Eine Art Durch-
queren aller denkbaren histori-

schen Ebenen des rdumlichen
und umweltlichen Zustandes, in
dem man handelt: und zwar ein-
schliesslich die Gedankenbriik-
ken, die dadurch verlangt werden
und auch der Versuch, die Ge-
samtheit der Verhaltensweisen,
der Verhiltnisse, der subjektiven
Konflikte wieder in Erscheinung
treten zu lassen und zu beschrei-
ben. auf dem jenes physische Bild
als Hintergrund, aber auch als
Tréager der Tat verweist.

Auf der anderen Seite hat man
den Hinweis auf disziplindre
Antworten, auf die Tradition der
Losungen bis — im Falle Venturis
— zum Anspruch, eine Modell-
Losung herauszunehmen und es-
sentiell darzustellen, welche alle
vorhergehenden zusammenfasst.
Natiirlich muss die Modell-Lo-
sung auch eine Ausnahme bein-
halten, die die intellektuelle Na-
tur der Handlung suggeriert,
durch die man das architektoni-
sche Objekt vom «schrigen»
Licht der zeitgendssischen Be-
trachtung, von seiner Optik und
seinen Entfremdungsmethoden
beleuchtet. Bei Bob Venturi ist
dies nicht zufillig fiir die Wieder-
erlangung und die vergleichende
Priifung mit den grossen histori-

schen Stilen (das zeitgendssische
«international» eingeschlossen)
des Bereiches architektonischer
Produkte anwendbar, die am
weitldufigsten die Kultur des
amerikanischen Mittelstandes
darstellen, im Sinne der histori-
schen Klasse an der Macht und
auf der Suche nach einer aus-
drucksvollen Identitét.

Es handelt sich um das Unter-
scheiden, um das Detaillieren von
strukturell identischen Dingen,
voll von anmutigen Details und in
einem weiten Raum verstreut
(unwichtig ob unerkennbare Vor-
stadt oder Darstellung der gros-
sen Leere des Landesinneren),
um das Beschreiben anhand des
Zeichens, der verbalen Bezug-
nahme einer Identitdt, die zu-
gleich zweideutige Identifikation
mit dem Kontext wire.

Dass diese Ahnlichkeit in der
Vision und in den Methoden, an-
gewendet auf Bereiche unter-
schiedlicher Kultur und Interes-
sen sowie auf unterschiedliche
Hierarchien von Materialien, zu
deutlichen jedoch vergleichbaren
morphologischen Resultaten ge-
langt, erinnert mich an jene Me-
thodologie Walter Gropius’, die
heute ausser Mode ist und aus der
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zeitgenossischen Architektur et-
was anderes als einen Stil unter
vielen machen wollte — oder dass
die Verbindung mit dem Speziti-
schen als Geographie und als Ge-
schichte die zeitgenossische Ar-
chitektur in einen authentischen

Stil endlich dabei umzuwandeln

sei, ob durch den Verdienst oder
die Schuld meiner Generation.

Vittorio Gregotti

(Ubers.: D. Peverelli)

* Vittorio  Gregotti, Il territorio
dell’architettura, Feltrinelli, Milano

Existe-t-il un message

Puisque ce message affectueux ne
peut étre qu'une sorte de dédi-
cace, précoce et spontané, j'ai hé-
sité a reprendre la lecture des tex-
tes (desseins proposés) de Bob et
de Denise et de celle de leurs pro-
jets (desseins réalisés) avec John.

Une autre fois, je reprendrai
les «traits distinctifs» de leur ceu-
vre. s'il fallait engager quelque
argument plus convaincant avec
I'un ou l'autre de ces iconogra-
phes distingués qui pourraient ré-
futer, trés intelligemment sans
doute, mon témoignage. Le
«donné a voir» des formes écrites,
dessinées et construites du dis-
cours «venturien» me parait plus
essentiel que les contenus suppo-
sés qu'on leur attribue générale-
ment (leurs propres auteurs s’en
expliquent parfois trop volon-
tiers). On peut étre pris par une
sorte d’enchantement, un peu dé-
suet, que I'ceuvre précisément
nous tend sans cesse, comme un
picge.

I sagit plutot d’écouter ce dis-
cours et, tout a la fois, de s’écou-
ter répondre a sa provocation:
dégager un code ne signifie pas
décoder. On essaie ainsi d’appro-
cher davantage «la complexité
ambigué» que la complexe ambi-
guité des processus de composi-
tion, fussent-ils les notres,
c’est-a-dire le jeu des relations in-
-~
... une curieuse maison de jardinier. . .
(Photo: Jean-Marc Lamuniére, Ge-
neve)

venturien?

ternes et externes a I'ceuvre, tis-
s€es par les ¢léments que 1'on
peut y distinguer et qui en consti-
tuent la configuration (sur le dou-
ble plan synchronique et diachro-
nique). Ainsi, I'cuvre nous fait
nous pencher, par la théorie criti-
que qu’elle implique, sur d'autres
processus, dont celui qui nous est
propre. les rendant, en quelque
sorte, plus explicites et comme
décomplexés des fardeaux d'une
critique orthodoxe qui ne par-
vient plus a surprendre, c’est-a-
dire a nous faire désirer des re-
commencements.

Un certain degré d’arbitraire
du signe saussurien — de la forme
— offre ici tout son entendement
car il semble bien que son
contraire supposé, la symbolique.
des qu'elle s’affiche (dans le but
d’assumer apparemment un mes-
sage univoque) s'immerge pres-
que aussitot dans le labyrinthe des
rapports associatifs par le jeu des
connotations multiples aux desti-
nations plurielles et floues: la
grande nébuleuse de Barthes.

Le rire (que c’est bon I'hu-
mour!) a destination interne: la
famille, I'atelier, les amis. Le clin
d’ceil au critique, complice. La
farce a I’historien, nouveau pro-
fesseur-juré de Heine. La séduc-
tion de l'usager, enfin, comme
une sorte de résignation que I'on
voudrait partager avec lui devant
les rapports de force dans lesquels
il se meut.

A travers ce pluralisme des

destinataires, les différents as-
pects signifiants de I'ceuvre peu-
vent étre ainsi plus facilement sai-
sis sans qu’ils soient forcément
compris. d’une maniére unique,
comme le voudrait une critique
essentiellement  positiviste. La
symbolique tend ici ses filets
trompeurs. Le discours sous-tend
constamment la diversité des re-
gards et ne saurait autoriser cette
recherche des «mots sous les
mots», évoquée par Starobinski,
comme l'illusion de retrouver les
clés capables d’ouvrir I'ceuvre a
son contenu véritable.

Le discours est ami, adressé a
I"Autre (lecteur semblable et hy-
pocrite  comme disait Baude-
laire). Il est geste lucide (par les
veux de Denise peut-étre), pas-
sionné (Bob), concret (par les
mains de John sarement). 11 se
veut un propos, poétique, de vou-
loir, par un singulier strabisme,
dédoubler le regard en le posant
d’une part sur le sang de la nais-
sance et d'autre part sur la peau
de I'action.

(Eil émigré partout, toujours
dans I'Ailleurs. La floraison des
lieux et des rencontres est effeuil-
Iée par I'ceuvre. Cette mémoire
est un peu celle des «vases
communicants». On fréquente
davantage le souvenir de la Nadja
de Breton que la réminiscence de
la romanité de Chirico. Rien a
voir avec I'expressionnisme histo-

‘riciste.

Le message «venturien» nous
tourne un peu la téte. Il adore ce
quile brile et brile ce qu'il adore.
Son «donné a voir» ne peut ja-
mais se situer dans un quelconque
«faire valoir» parce qu’il s’agit
d’une pratique théorisée — I'his-
toire n’est-elle pas une pratique?
— beaucoup plus qu’une théorie
de la pratique. Une sorte de désir
et d’innocence un peu perverse de
renverser l'ordre  «extraordi-
naire» par un désordre «ordi-
naire», de faire se retourner la
contemporanéité vers I'histoire et
de faire s’¢couler le passé dans le
présent.

Cette projection n’utilise ja-
mais que les signes les plus
«communs», c’est-a-dire les plus
associés a la  communauté
concernée (les plus lisibles par le
plus grand nombre).

Cette volonté d’étre ainsi per¢u
(et aimé?) a quelque chose de
naivement démagogique, dans
I'espoir un peu insensé d’élever la
pratique au niveau de la réalité
quotidienne que la société pré-
sente pourrait lui consentir. Ja-
mais elle ne se confine a récupérer

I'emblématique ésotérique des
grands initiés de la culture, ins-
trument de légitimation de la
conquéte (ou du maintien désor-
mais) du pouvoir par le savoir
dogmatique.

La reconnaissance des
«ready-made» architecturaux et
leur reconstruction manipulée
détruit leur sens supposé pour
faire surgir d’autres significations
que l'on ne peut qu’arbitraire-
ment codifier en décryptant cha-
que €élément, voire chaque ou-
vrage, en le renvoyant, séparé-
ment. au sens qu'il impliquerait a
lui seul.

Le contenu des formes ne peut
étre que I'évocation, c’est-a-dire
les échos, des enchainements suc-
cessifs de ces traits distinctifs dont
la forme se pare. Bien plus que
I"adoption (ou le rejet) d’une loi,
I'emprunt des regles — attirance
pour l'institutionnalisé, qu’il soit
banal ou exceptionnel — ne se fait
qu'au prix du détournement de
celles-ci, de leurs déviations,
pourrait-on dire, par trois procé-
dés presque toujours constants et
paralleles: la cassure de I'unité si-
gnifiante la plus homogene (pres-
que toujours comme un arrache-
ment), la déformation de I'échelle
(le surdimensionnement et la mi-
niaturisation (et enfin le «col-
lage» (déchirant ses propres trou-
vailles).

Parce qu’il semble que ce
méme langage ne puisse se pro-
longer comme nouvelle régle, on
ne peut le considérer que dans
une marginalité encore plus éloi-
gnée du conformisme dont exagé-
rément il se réclame et dont il
voudrait polémiquement recon-
naitre la dominance et la centra-
lité.

Pourquoi dois-je penser tout a
coup a Scott Fitzgerald, le néo-
bourgeois plus aristocrate que le
bourgeois? La tendresse de sa
nuit. Cette politesse princeto-
nienne. Cette chaleur émanant
d’un controle émouvant de ces
émotions qui, lorsqu’il le réussit
pleinement, laisse transparaitre
une sorte d'immodeste modestie.

En terminant ces lignes, je re-
garde une petite et curieuse mai-
son de jardinier, située en face de
ma fenétre; elle est tres laide (ce
mot a-t-il encore un sens?), hau-
tement perchée sur ses murs gris,
hissant les pendentifs de bois
peint de son toit et de son balcon.
Un jour, je I'ai montrée a Bob et a
Denise. Pour rire. Désormais,
chaque fois qu’il se pose sur elle,
mon regard s'amuse étrange-
ment. Jean-Marc Lamuniere



	Magazin

