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Christiane Klebs

Salvisbergs Bautenin
Berlin bis 1920

Der 1882 bei Bern geborene Otto Rudolf Salvisberg
kommt nach seiner Ausbildung in Mii 1chen bei Thiersch
im Jahre 1908 nach Berlin, wo er zunidchst im Atelier
Zimmerreimer arbeitet. Dadurch laufen seine frithen
Arbeiten unter dem Namen Zimmerreimer, wenn auch
nicht alles, was dieser «Finanzarchitekt» baut, von Sal-

Zur Typologie
des Geschaftshauses

Innerhalb eines Jahres entwirft
Salvisberg zwei Geschéftshduser,
die wie Vorahnungen des Stils der
20er Jahre erscheinen, das Lin-
denhaus (1912/13) (21) und das
Geschiftshaus Prdachtel (1912)
(22). Mit dem Lindenhaus redu-
ziert Salvisberg die Form des typi-
schen Berliner Geschiftshauses
von einer Summe unregelmaéssig
angeordneter Bauglieder auf ei-
nen einzigen Block. Dieser erhélt
seine Struktur nur aus der Wand-
gliederung, indem wenige Motive
schrittweise variiert und entwik-
kelt werden, so dass die konzise
Form der Baumasse von einer
sparsam und konzentriert gestal-
teten Wand wie von einem Netz
umgeben ist. Wichtig ist hierbei
das erste Obergeschoss, das als
Zone der Verdichtung der Motive
und deren Verschriankung das mit
blau-grauen Kacheln verkleidete
Ladengeschoss mit den Biiro-
rdumen hinter der unverputzten
Betonfassade verbindet (21). Die
Variation erfolgt hier im Material
und in der Form. Die gekachelten
Pfeiler des Erdgeschosses bleiben
im 1. Obergeschoss zunéchst fla-
chig, als Wand durch doppelte
Spiegelung in sich abgeschlossen,
jedoch in anderem Material, aus
dem sich dann die neue Form der
Wandvorlage bildet. Ebenso vari-
ieren die Fenster die Dreierunter-
teilung der Léden, antizipieren
jedoch mit ihrem Masswerk den
M-formigen Grundriss der dar-

iiber beginnenden Pfeiler. Auch
die Gesimse édndern sich: der
Wechsel vom geschosstrennen-
den zum Sohlbankgesims wird
vollzogen, indem hier beide Ar-
ten unterbrochen zitiert werden.
Doch sind diese Variationen so

visberg entworfen wird. Nach seiner Trennung von Zim-
merreimer um 1914 arbeitet er mit der Baufirma Schiler
zusammen. Im selben Jahr hebt ihn Paul Westheim mit
einem langen, anerkennenden Artikel in Moderne Bau-
formen gleichsam aus der Taufe, indem er seine frithen

Arbeiten vorstellt.

unmerklich, dass der Eindruck
von Gleichmdssigkeit liberwiegt,
von Zellen, die sich beliebig nach
allen Seiten weiterfiihren liessen.

Wie anders dagegen die Glie-
derung der traditionellen Berli-
ner Geschiftshausfassade dieser

Zeit, die drei unterschiedlich ge-
staltete Zonen aufweist: einen
1-2 stockigen Sockel mit Liden
oder Restaurant, dann, von ei-
nem stdarkeren Gesims abge-
trennt, 3—4 Stockwerke, durch
Pfeiler oder iibergreifende Bogen
zu einer Art Grosser Ordnung zu-
sammengefasst, und dariiber das
(von der Baupolizei verlangte)
zuriickversetzte Mezzanin als
Uberleitung zum hohen Dach.
Dies alles, wenn nicht gar mit hi-
storischen Stilzitaten wie selbst
das in seiner Horizontalbetonung
und abgerundeten Ecke sehr
schone Nordsternhaus (25) von
Mebes (1913/14), so doch wenig-
stens in der Tradition von Messels
Warenhaus ~ Wertheim  (23)
(1896/97), wie sie sich noch bei
Bruno Pauls Zollernhof
(1910/11) darstellt: die Stock-
werke sind hinter durchgehenden
Pfeilern «eingehidngt», die Verti-
kale dominiert.

Horizontalschichtung

Durch die Schichtung annidhernd
gleicher Geschosse mit grossen
Geschiftshausfenstern  erinnert
das Lindenhaus an Poelzigs Bres-
lauer Geschiftshaus (24) (1910),
dem «friihesten Beispiel konse-
quenter  Horizontalschichtung
der Geschosse und reibungsloser
Ecklosung» (Miiller-Wulckow).
Auch das Vorkragen der Ge-
schosse ist vergleichbar, ein Spiel
mit der durch Stahlbeton gewon-
nenen  Unabhingigkeit  von



21 O.R.Salvisberg (in Biiro Zim-
merreimer), Lindenhaus, Berlin, Lin-
denstrasse, 1912-13

22 O.R.Salvisberg (in Biiro Zim-
merreimer), Geschiftshaus/immeu-
ble administratif Prichtel, Berlin,
1912

23 Alfred Messel, Warenhaus/
Grand Magasin Wertheim, Berlin,
Leipzigerplatz, 1904 (aus/de: Miil-
ler-Wulckow)

24 Hans Poelzig, Geschiftshaus/
immeuble administratif Junkernstras-
se, Breslau, 1910 (aus/de: Miiller-
Wulckow)

25 Paul Mebes, Nordsternhaus, Ber-
lin, 1913—14 (aus/de: BusB)
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Stiitze und Last (Hilberseimer).
Bei der Gliederung der Wand
kommt Salvisberg zu einem Aus-
gleich von Horizontalen und Ver-
tikalen, indem die scharfen,
schattigen Treppenprofile die
breiten, weichen Pfeiler iber-
schneiden. Das fiihrt, auch in der
Darstellung eines Wandkontinu-
ums, zu Max Tauts zehn Jahre
spater (1922/23) erbautem Sitz
des Allgemeinen Deutschen Ge-
werkschaftsbundes, einem Ge-
bdude, dem Salvisberg auch in der
formalen Sprache niher ist als
Poelzigs Vorldufer des «interna-
tional style». Die Héufung der
Zackenmotive an den Ecken und
die sproden, scharfen Formen,
die sich aus der Wandsubstanz
herausarbeiten, wirken schon
leicht expressionistisch. Natiirlich
gibt es einen entscheidenden Un-
terschied zu Taut: beim Rastersy-
stem von Tauts Skelettbau sind
innerer und dusserer Aufriss aus
gleichen Einheiten zusammenge-
setzt. Das fiihrt zur Auflosung der
«Fassade», die sich als beliebiger
Schnitt durch das Gebdude deu-
ten ldsst. Salvisbergs Standersy-
stem bewirkt zwar einen Grund-
riss, der beliebig durch Winde
unterteilt werden kann, wie ihn
Peter Behrens 1910 fir Ge-
schiftshduser am Beispiel des
Verwaltungsgebdudes fiir Man-
nesmann in Diisseldorf entwik-
kelte. Doch der innere Aufbau ist
nicht mit dem &dusseren identisch.
Da die Fassade durch monolithi-
schen Guss selbsttragend ist, bil-
den die Sohlbidnke, nicht die
Fussbodenbinder, die Horizon-
tale des die Wand iiberziehenden
Gitters; das innere Skelett wird
nur symbolisch abgebildet.
Vergleicht man das Geschifts-
haus Prichtel (22) (1912) mit ei-
nem an Grosse, Lage und Entste-
hungszeit dhnlichen Bau, dem
Biirohaus (28) in der Linkstrasse
12 von Bruno Taut (1911), so
wird deutlich, wie zukunftswei-
send auch hier die von Salvisberg
gefundenen Formen sind: durch
die biindig in die flichige Wand
gelegten Fensterbdnder ist das
Haus Prichtel nicht nur ein Vor-
liufer von Salvisbergs eigenen
Bauten fiir die Deutsche Kran-
kenversicherung (15) (1929/30)
und das Suvahaus (Abb.96)
(1930/31), sondern auch fiir
Mendelsohns Kaufhaus Schocken
(1926) und eine Fiille weiterer
Bauten der 20er Jahre. Die Fas-
sade von Tauts Umbau folgt noch
der traditionellen Dreiteilung.
Der Zusammenhang wird inner-
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halb einer Zone durch Reihung
und iiber die Zone hinaus durch
axiale Verkniipfung gewdhrlei-
stet. Salvisberg verschmilzt mit
Hilfe des Muschelkalkgrundes
und der Fensterbidnder die Fas-
sade zu einer Einheit, die durch
grosse Vielfalt der auf wenige
Motive reduzierten Formen be-
lebt wird. Diese Einheit entsteht
nicht durch vertikale Schichtung
gleicher Elemente — die drei unte-
ren Stockwerke sind verschieden
gegliedert — sondern durch Ver-
mittlung, d.h. schrittweise Varia-
tion von Wandoffnungen und
Pfeilern, die durch formale Ver-
wandtschaft auf ihre Umgebung
bezogen bleiben. So 10st Salvis-
berg die vertikale Axialitdt weit-
gehend auf, die nur in Spuren,
z.B. den seitlichen Lisenen, fort-
lebt. Wie beim Lindenhaus ver-
bindet das 1. Obergeschoss die
Formen des Erdgeschosses und
der anderen Stockwerke durch
Fugung und Ineinanderschieben
der Hauptkomponenten: Fen-
stereinteilung und Pfeilerbreite
entsprechen denen des Erdge-
schosses, Pfeilerskulptierung und
Sprossenfenster weisen auf die
weiteren Obergeschosse hin.

Villen und Landhiuser

Zu den ersten Auftrdagen Salvis-
bergs gehoren auch Villen und
Landhéuser. Seine wichtigsten
und auch fortschrittlichsten Stil-
merkmale sind hier schon weitge-
hend entwickelt:

1) beim Haus Neutze (33) die
Kompositionsweise, ein Haus aus
kubischen Blocken — Haupttrakt,
Nebentrakt, offene oder ge-
schlossene Veranda mit einem
Balkon dariiber, Pergola — zu-
sammenzusetzen,

2) beim Haus Winkler (30)
(1912) die Art der Wandgliede-
rung durch Verzicht auf axiale
und symmetrische Anordnung
der Fenster.

Schon bei Haus Winkler (30)
(1911) finden wir eine funktio-
nelle Trennung in Wirtschafts-
und Wohntrakt, doch ist die for-
male Trennung der Gebdudeteile

26 O.R.Salvisberg (in Biiro Zim-
merreimer), Lindenhaus; Fassaden-
detail/détail de la facade

27 Erich Mendelsohn, Kauf-
haus/Grand  Magasin ~ Schocken,
Stuttgart, 1927

28 Bruno Taut, Biirohaus/immeuble
de bureaux, Berlin, Linkstrasse, 1911
(aus/de: Kurt Junghanns, Bruno
Taut)




und ihre Reduzierung auf einfa-
che Kuben erst in Ansdtzen voll-
zogen. Der Bau stellt sich von der
Strasse her gesehen (30) als ein
einheitlicher Korper dar, der als
Ganzes durch einzelne architek-
tonische Motive (Giebel, Erker,
Gaube, Turmhaube) gegliedert
ist. Erst auf der Gartenseite (31)
erkennt man die beiden Fliigel,
die hier durch den gemeinsamen
Dachfusspunkt noch fast gleich-
wertig sind. Auch die Veranda
mit dem Balkon formt sich noch
aus der Baumasse heraus und
wird von einer gemeinsamen
Raumschale umgeben. Anderer-
seits ist die Veranda durch einen
eigenen Dachteil und besondere
Fenster schon im Begriff, sich von
dem Hauptblock zu losen. Insge-
samt sind die Einzelformen noch
verschliffen, mit fliessenden
Ubergingen, wie z.B. auch die
beiden Fliigel nicht unvermittelt
aneinanderstossen, sondern
durch einen Turm verbunden
werden.

Ahnlich stellt sich auch das
Haus Schwintzer (1914) noch als
malerische Addition verschiede-
ner Baukorper dar. Salvisberg
kniipft hier an die Landhduser des
ersten Jahrzehnts an, welche in
dem Haus eine Fiille von indivi-
duell gestalteten Raumen boten,
die aussen als Turme, Erker,
Vorplitze usw. sichtbar waren. Er
geht allerdings einen entschei-
denden Schritt weiter, wie die
Giebel der beiden Bauten zeigen:
er baut zwar, wie Westheim sagt,
von innen nach aussen, doch pro-
jiziert er das Innere nicht in eine
Vielzahl von plastischen Einzel-
gliedern, sondern bindet diese
Formen an die zweidimensionale
Wandfldche: Asymmetrie und
Vielfalt der Fenster, nicht mehr
der dreidimensionalen Formen.

Beim Haus Neutze (33) (1912)
hat Salvisberg schliesslich auch
die dussere Form fiir seine Villen
gefunden. Die frither noch ver-
schliffene Zweifliigelanlage wird
auf einfache Kuben reduziert; der
Nebentrakt wird dem Haupttrakt
untergeordnet. Der leicht vorge-
wolbte Erker und der Treppen-
turm sind nur noch Reminiszen-
zen, Zitate des Uberwundenen.
Die Asymmetrie, die Salvisberg
bei den «ungezwungenen» Land-
hdusern gefunden hatte, wird
nun, wenn auch zaghaft, an den
«sachlichen» Bauten versucht. Ist
beim Haus Winkler (30) schon
der Umriss des Giebels nicht
symmetrisch, so legt Salvisberg
nicht nur die Fenster nach Bedarf
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unabhingig von vertikalen Be-
ziehungen, er gibt ihnen auch ver-
schiedene Formen. Bei dem
strengen Ausseren des Hauses
Neutze (33) beschrinkt er sich
auf eine Asymmetrie zwischen
der rechten und der linken Seite
der Fassade, bricht aber mit den
Achsen in der Dachzone. Aus-
serdem folgen die Fenster der
Vorder- und Riickseite einem je-
weils eigenen Rhythmus.

An diesem Punkt ist Salvisberg

an der Spitze der architektoni-
schen Entwicklung. Die Villen
des ersten Jahrzehnts, wie sie sich
inihrer guten Form bei Muthesius
darstellen, bildeten ihre innere
Mannigfaltigkeit in entsprechen-
dem dusserem Formenreichtum
ab. Aus dieser malerischen Sum-
mierung gab es zwei Auswege:
1) die Reduktion jeder einzelnen
Ausdrucksform auf eine geome-
trische Grundform, vorzugsweise
den Kubus, so dass die Villa aus
mehreren dieser Einzelgebilde
besteht, die in ihrer Anordnung
traditionell bleiben; hierbei tritt
die innere Disposition nach aus-
sen, wird jedoch durch Geome-
trie gezdhmt, z.B. Haus Oben-
auer (29) von Peter Behrens
(1911);
2) die Reduktion auf einen ein-
heitlichen Block, wie etwa Mies’
Haus Perls (1911) oder sein Haus
Urbig (1914) (39) mit ihrer re-
gelmadssigen, klassizistischen Fen-
sterverteilung. Das Aussere ist
ein Abbild der tnneren Ratio,
nicht mehr individueller Raum-
gestaltung. (Vgl. auch Behrens’
Haus Schroder 1911.)

Salvisberg reduziert das Ge-
bdude auf einen Kubus, geht je-
doch iiber Haus Urbig hinaus.
Die innere Disposition tritt nach
aussen, doch in angemessener
Weise, die die Grundform nicht
stort: nur die Fenster bilden das
Innere auf die Aussenhaut des
Wiirfels ab.

Flichenhaftigkeit

Er definiert auch die dussere Be-
grenzung des Kubus als Flache,

29 Peter Behrens, Haus/maison par-
ticuliere Obenauer, Saarbriicken,
1905 (aus/de: Hoeber, Behrens)

30,31,32 O.R.Salvisberg, Land-

* haus/maison de campagne Winkler,

in der Gartenstadt/dans la cité-jardin
Frohnau, 1911 (aus/de: Sonderdruck,
MBF 1914)

33, 34,35 O.R.Salvisberg, Land-
haus/maison de campagne Dr.Neut-
ze, Berlin-Dahlem, 1912 (aus/de:
Sonderdruck, MBF 1914)
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nicht mehr wie Messel oder
Bruno Paul (und letztlich auch
Mies bei Haus Urbig) als Wand,
die durch Abbildung der Funk-
tionen von Stiitze und Last in sich
gegliedert ist. Diese erstrebte
Flachenhaftigkeit steigert Salvis-
berg noch, indem er den materiel-
len Charakter der Wand durch
ausgesuchte Baumaterialien
(hédufig Travertin) betont. Dar-
iiber hinaus verwendet er linien-
hafte architektonische Elemente:
diinne Gesimse in Hohe der
Sohlbank oder oberen Fenster-
begrenzung (140 Penzlin-Ténzer,
Neutze usw.); bei den frithen
Bauten Lisenen, spédter immer
viereckige Traufrinnen, um die
Ecken der Gebdude zu artikulie-
ren, sowie einen oft getreppten
Ubergang von der Wand zum
Dach als der oberen Begrenzung
(Richter (67) usw.).

Diese Grundformen bleiben in
den ndchsten Jahren stets diesel-
ben; sie verdndern sich nur dus-
serlich, werden immer mehr ge-
reinigt, so dass sie vom Landhaus
Winkler (30), das noch ganz
durch die Landhéduser des ersten
Jahrzehnts geprégt ist, bis zur vol-
ligen Abstraktion auf rein geome-
trische Formen bei Haus Wiertz
oder Penzlin reduziert werden
konnen (80). Haus Neutze
(1912) (33) und Haus Wiertz
(36) (1928) liegen formal ganz
dicht beieinander. Das zeigt, wie
erstaunlich modern Salvisberg
1911 ist, doch auch, wie sehr sich
sein Stil in den 20er Jahren — im
Hinblick auf das «Neue Bauen» —
zu einer massvollen, vermitteln-
den Bauweise verfestigt. Die
Formen, die Salvisberg schon
frith findet, sind so klar, einfach
und zurlickhaltend, dass er sie fast
20 Jahre lang variieren und ent-
wickeln kann, ohne dass sie je-
mals «unmodern» werden. Mit
seinem Sinn fiir den konkreten,
bewohnbaren Bau unterlduft er
geradezu alle ausgeprégteren Ar-
tikulationen seiner Zeit.

36 O.R.Salvisberg, Haus/maison
particuliere Wiertz, Berlin-Dahlem,
1928; Strassenseite/facade vers la rue
37 Grundriss/plan

38 Strassenfassade mit Garage/fa-
cade sur la rue avec garage

39 L.Mies van der Rohe, Haus/mai-
son particuliere Urbig, Berlin-Neu-
babelsberg, 1914 (aus/de: Ph.John-
son, Mies van der Rohe)

40 O.R.Salvisberg, Umbau/trans-
formation Haus Penzlin-Tdnzer/mai-
son particuliere Penzlin-Ténzer, Ber-
lin-Dahlem, 1928-29
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