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Neue Ausstellungen

Biindner Kunstmuseum, Chur

Die Alpen in der Schweizer
Malerei
bis 21.8.1977.

Galerie André Emmerich, Ziirich

Nancy Graves Bilder und

Zeichnungen
bis 27.8.1977.

Erker-Galerie, St.Gallen

Otto Dix: Friihe Zeichnungen
bis 15.8.1977.

Galerie Toni Gerber, Bern

Markus Raetz, Beziige und
Beziehungen
bis 15.8.1977.

Galerie Gimpel & Hanover,
Ziirich

Accrochage
8.8.-25.8.1977.

Jean Mauboules
26.8.-1.10.1977.

Kiinstlerhaus Palais Thurn und
Taxis, Bregenz
Englische Kunst der Gegen-

wart
bis 2.10.1977.

Kunsthalle Basel

Panamarenko: Flugobjekte
und Zeichnungen

Arnold Bocklin, Leonardo da
Vinci und Tatlin, Flugmodelle
bis 11.9.1977.

Kunstmuseum Basel

Arnold Bocklin
Jubildumsausstellung zum
150. Geburtstag des Kiinstlers
bis 11.9.1977.

Kunsthalle Bern

Markus Liipertz
19.8.-25.9.1977.

Kunsthaus Ziirich
Sammlungsinterne Ausstellung
Vollendet — Unvollendet

bis 28.10.1977.

Kunstmuseum Bern

Sammlung Hadorn

Werke von Derain, Modigliani,
Morandi, Picasso, Rousseau,
Rouault, De Staél, Rothko, Pol-
lock, Schnyder

Kunstmuseum Luzern
Edvard Munch

Das graphische Werk
bis 18.9.1977.

Musée d’histoire des Sciences,
Geneve

Marc Cramer

sa famille, son musée
bis 31.10.1977.

Museum Bellerive, Ziirich

Oro del Peru

Goldschitze prakolumbischer
Indianerkulturen

bis 14.8.1977.

Galerie Nathan, Ziirich

Esteve Lithographien
bis 30.9.1977.

Galerie Ida Niggli, Niederteu-
fen+ Ziirich (Ringstrasse 76)
Das Land der Appenzeller
bis Ende September 1977.

Galerie Alice Pauli, Lausanne

Jagoda Buic (Yougoslavie)
formes textiles
bis 26.8.1977.

Musée du Petit Palais,
Geneve
Gustave Moreau et le Symbo-

lisme
bis 9.10.1977.

Seedamm Center, Rapperswil

Max Bill, Retrospektive
bis 21.8.1977.

Gemeindepark Vernier
Ausstellung von 47 Schweizer
Bildhauern GSMBA

bis 9.10.1977.

Atelier in Paris

Der Kanton Ziirich hatin der Cité
Internationale des Arts in Paris
ein Atelier gestiftet, das insbe-
sondere jlingern Kiinstlern fiir
Studienaufenthalte von 2 Mona-
ten bis zu einem Jahr kostenlos
zur Verfligung gestellt wird. Der
Kiinstler hat fiir seinen sonstigen
Lebensunterhalt in Paris selber
aufzukommen.

Das Atelier wird auf den
1.1.1978 wieder frei. Im Kanton
Ziirich wohnhafte oder heimat-
berechtigte Bewerber sind gebe-
ten, einen kurzen Lebenslauf mit
Angaben iiber kiinstlerische Té-
tigkeit und ihre Plidne fiir einen
Studienaufenthalt in Paris bis
spdtestens /5. August 1977 an die
Allgemeine Abteilung der Erzie-
hungsdirektion, Walchetor, 8090
Ziirich, einzureichen. |

werk-archithese 7-8

Ausstellungen in Niederteufen und in Ziirich
bis Ende September 1977:

Das Land
der Appenzeller

interpretiert von Albert Manser, J. B. Waldburger, Josef Eb-
nother, Carl Liner jun., Ruedi Peter, Hans Schweizer, u.a.

Olbilder, Original-Radierungen, Original-Holzschnitte und —
Appenzeller-Heimweh-Fotos.

«Das Land der Appenzeller» heisst namlich auch das neue
Fotobuch von zwei Appenzellerinnen — Fotos Elisabeth
Schweizer/Texte Ida Niggli — das am 8.September 1977 im
Verlag Arthur Niggli erscheinen wird. Die 155 dusserst sensi-
blen Fotos fiihren uns durch simtliche Ausserrhoder Ge-
meinden und alle Innerrhoder Orte und sie beweisen jenen
Skeptikern, die bisher meinten, die schone, heimelige, «heile»
Welt der naiven Appenzeller Maler Albert Manser und
J.B.Waldburger sei Vergangenheit, das Gegenteil!

Unbekannter Maler el
ca. 1860, Ol auf Papier

Ausnahmsweise haben wir, neben Bildern und Plastiken zeit-
i genossischer Kiinstler, noch anzubieten:
Olbild, Aquarell, Zeichnung von Carl Liner sen. (1871-1946)

Carl Liner sen., Eseltreiber, 1934,
aquarellierte Bleistiftzeichnung (farbig abgebildet Seite 145 im
Buch «Carl Liner 1871—1946, Leben und Werk>»,
Verlag Arthur Niggli)

Offnungszeiten: téglich von 11.00 bis 17.30 Uhr durchgehend
oder nach telefonischer Vereinbarung
Sonntag und Montag geschlossen

Parkplatz, auch in Ziirich, vor dem Hause

Galerie Ida Niggli

«Bohl», CH-9052 Niederteufen, Tel. (071) 331244
Ringstrasse 76, CH-8057 Ziirich, Tel. (01) 464196
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Passagen im Mediendschungel?

Die Dokumenta 6 wurde in Kassel eroffnet

«Betreten verboten! Eltern haf-
ten flir ihre Kinder!» heisst es wie
an jeder Baustelle am Zaun des
Bohrturmes unmittelbar vor dem
Fridericianum, das auch bei die-
ser Dokumenta wieder zur Wal-
halla der Gegenwartskunst auf-
riickt. Auf dem Kasseler Ausstel-
lungsgeldnde wird natiirlich nicht
nach Ol gebohrt, noch wird die
Erde um andere Schéitze beraubt
— dagegen soll ein kilometerlan-
ger Messingstab in ihre Tiefen ge-
senkt werden. Der Mensch solle
iiber seinen Ort im Universum
nachdenken, begriindet Walter
de Maria seine heftig umstrittene
Aktion. Wihrend sich der Bohr-
meissel in den Schoss der Erde
drehte, geisterten bei Einbruch
der Dunkelheit rote und griine
Laserstrahlen {iber Stadt und
Auepark, liessen vollends kosmi-
sche Dimensionen ahnen. Wer
mochte sich schon einer solch
brillanten Inszenierung entziehen
und an ein Produkt modernster
nuklearer Waffentechnik den-
ken?

Kunst in der Medienwelt

Kunst in der Medienwelt, Me-
dien in der Kunst ist als Leitidee
und Prédsentationsrahmen der
diesjahrigen Kasseler Ausstel-
lung ausgegeben worden. Der
Medienaspekt kristallisiere sich
als «archimedischer Punkt», um
das Panorama der Gegenwarts-
kunst aufzufichern, so General-
sekretdr Manfred Schneckenbur-
ger. Das umstrittene Medienkon-
zept kann fiir sich beanspruchen,
Ansitze der Dokumenta 5 (au-
diovisuelles Vorwort, geplante

Das Kasseler Fridericianum mit dem
Bohrturm Walter de Marias

Sektion Film, Parallele Bildwel-
ten) auszuweiten und deren the-
matische Konzeption beizubehal-
ten. Zum anderen mag auch ein
Achsensystem heutiger kiinstleri-
scher Produktion und Reproduk-
tion benannt sein. Spétestens seit
den 60er Jahren definiert sich
Kunst in Konkurrenz und Aus-
tauschverhiltnissen mit den Mas-
senmedien (z.B. Pop-Art, Hap-
penings, Fotorealismus, Perfor-
mance). Wie verhilt es sich frei-
lich mit der praktischen Durch-
fihrung dieses Konzeptes in
Auswahl, Struktur und Prédsenta-
tion der Kasseler Dokumenta?

Einmal wird der Dachbegriff
Medien fiir die technisch avan-
cierten Bildtriger Fotografie,
Film, Fernsehen, Video bean-
sprucht, denen auch erstmals auf
einer Dokumenta eigene Abtei-
lungen bereitgestellt wurden.
Zum anderen wird jedoch das
Medienkonzept auch fiir die tra-
ditionellen Gattungen Malerei,
Zeichnung, Plastik reklamiert.
Hier liegt bereits im theoreti-
schen Ansatz eine der schwachen
Stellen, die in den konservativen
Sektionen der Ausstellung voll-
ends aufklaffen.

Joseph Beys mit Teilnehmern am Workshop seiner «Freien Universititen
fiir Kreativitit und interdisziplinarer Forschung»

Durch die konfuse Prisenta-
tion fallen die Abteilungen Male-
rei und Fotografie leider weit hin-
ter den Anspruch ihrer Veran-
stalter zuriick, diese Sektionen als
Achse und «Ausgangspunkte des
Medienkonzeptes» zu gestalten,
wie es eigentlich die lange, bezie-
hungsreiche Geschichte von Ma-
lerei und Fotografie hitte erwar-
ten lassen (die gegenwirtige Aus-
stellung im Kunsthaus Ziirich
zeigt da auf, was in Kassel ver-
saumt wurde).

So ist in der Fotografie- Abtei-
lung zwar ein immenses Material
von den Pionieren bis in die Ge-
genwart zusammengestellt, der
Ausstellungsbesucher lduft indes
Gefahr, in der Bilderflut zu er-
trinken. Im Unterschied zur hi-
storischen Tiefenperspektive der
Fotografie ist die Abteilung Ma-
lerei auf die 70er Jahre be-
schriankt, doch moglicherweise im
realisierten Konzept noch an-
fechtbarer ausgefallen. Einmal
sind da einige Vertreter des Fota-
realismus und seiner Spielarten
(Chuk Close, Gerhard Richter)
zu sehen. Weiterhin sind Maler
einer expressiven Richtung (de
Kooning, Baselitz, Bacon) ausge-
stellt worden. Ein ganzer Saal
schliesslich ist der monochromen
Malerei reserviert (Erben, Girke,
Graubner, Zenuik, Olivieri), de-
ren puristischer Asensualismus
als «Meta-Malerei» (das heisst,
«Malerei, die Malerei auf ihre ei-
genen Mittel reflektiert») und als
Akt der Verweigerung gegentiiber
der visuellen Inflation ausgege-
ben wird.

Fazit: Das Medienkonzept ist
seiner ausstellerischen Prdsenta-
tion weder visuell noch konzep-
tionell einigermassen nachvoll-
ziehbar realisiert worden, wobei
insbesondere das theoretische
Operieren mit dem Begriff
«Meta-Malerei» (Katalog) mehr
zur Verwirrung, denn zur Trans-
parenz der Ausstellungsstruktur
fithrt. Freilich muss eingerdumt
werden, dass die eklatante
Raumknappheit und skandalose
Eingriffe von Kunsthidndlern ein
tibriges zur Verwischung der
Ausstellungsstruktur beigetragen
haben (vgl. hierzu meinen Bericht
im Heft 9/77).

Video und Environments

Die Video-Abteilung und ins-
besondere die Environments
vermdgen da eher zu {iberzeugen
und bergen die eigentlichen
Uberraschungen der Dokumenta
6. Der Koreaner Nam June Paik
hat in einem schummerigen

Hans Peter Reuter, Blauer Kachel-
raum

Dschungel 30 Fernsehgerite pla-
ziert. Zwischen den exotischen
Gewichsen ziehen Elvis Presley
und Eislaufgirls ihre Shows ab,
iberspielt durch flimmernde So-
larisations- und Synthesizereffek-
te. Sehr eigenartig beriihrt auch
das Klang-Environment von Ta-
kis. An den Winden seines Rau-
mes sind Metallplatten aufge-
stellt, an denen Nadeln pendeln,
die von elektromagnetisierten
Saiten angezogen werden und vi-
brierende metallische Klidnge er-
zeugen. Freyer gestaltet in seinem
Psychoraum mit Versatzstiicken,
wie Tannenbaum, Fernsehappa-
raten, lebenden Kaninchen, Sta-
cheldraht, halbversunkenem
Stahlhelm zwischen Wasserpflan-
zen ein traumatisierendes Asso-
ziationsfeld deutscher Wohn- und
Seelenlandschaft. Irritierung der
physikalischen =~ Raumerfahrung
erzielt Hans Peter Reuters mit
seinem blauen Kachelraum, der
fast unmerklich in illusionistische
Tiefenperspektive iibergeht. Im
weiteren Zusammenhang mit den
Environments sind auch die ar-
chidologischen Landschaften der
beiden Poirier zu erwihnen, die
eine halbversunkene phantasma-
gorische Ruinenlandschaft her-
aufbeschworen. Nicht weniger
vielschichtig prasentieren sich die
aus farbigem Lehm modellierten
Urlandschaften des Amerikaners
Simonds, in denen sich geologi-
sche und organische Formen
vermischen, um auf die «sexuelle
Evolution der Erde und der
Menschheit» hinzudeuten.

Design und Anti-Biicher

Nun zu den angegliederten
Ausstellungen. Im Erdgeschoss
der Orangerie ist eine kleinere,

Franz Erhard Walther, Stoffbuch
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doch sorgfiltig prasentierte Aus-
stellung tiber Utopisches Design
untergebracht. Einerseits werden
Planskizzen, Fotografien, Mo-
delle von Traumwagen aus der
Geschichte des Automobilbaues
vorgestellt. Weiterhin sind Fahr-
zeugmodelle von  Piacentino,
Hollstein, Panamarenko zu se-
hen, reine Kunstobjekte, die als
ironische, doch ungemein sugge-
stiv geladene Paraphrasen des Fe-
tischs Auto gelten konnen. (Die
Abteilung Handzeichnungen im
Obergeschoss der Orangerie war
bei meinem Besuch noch nicht
zuginglich.)

Dem Medienkonzept niher
steht die sehr sehenswerte Abtei-
lung Metamorphosen des Buches
in der Neuen Galerie, die amii-
sante und skurrile Anti-Biicher
vereint. Biicher sind hier nicht
mehr Triger von bildlichen oder
typografischen  Informationen,
sondern sind als kiinstlerisch um-
gestaltete Meta-Objekte ihrem
tiblichen Zweck entgegengesetzt.
Skepsis der Informationssubstanz
der Sprache gegeniiber, Ende der
Gutenberg-Galaxy wie Mc Luhan
prophezeite?

Ansitze zur Problematisierung
der sprachlichen Medien finden
sich wie so viele Erscheinungen
der Gegenwartskunst bereits im
Dadaismus. Eines der Inkuna-
beln dieser Abteilung ist sicher-
lich Duchamps Buch mit einer
aufmontierten weiblichen Gum-
mibrust. Wie sagte doch der
Stammvater der Avantgarde?
«Die Sprache ist ein Irrtum der
Menschheit. Zwei Menschen, die
sich lieben, ist die Sprache nicht
das Tiefste.»

Abschliessend  noch  eine
Randbemerkung zum Katalog:
was niitzt dem Besucher bei sei-
nem Rundgang durch das weit-
ldufige Ausstellungsgeldnde das
dreibidndige, fast 4 Kilogramm
schwere und 75 DM teure Presti-
gestiick? Wenn die Dokumenta 6
schon die Probleme der Vermitt-
lung im produktiven und repro-
duktiven Bereich der Kunst zu
thematisieren versucht, wire es
dann nicht zu erwarten gewesen,
dass die Veranstalter grossere
Sorgfalt auf die didaktische Ver-
mittlung verwandt hitten? Eine
handliche, wohlfeile Wegleitung
hitte das Ausstellungsbudget si-
cherlich nicht tiberstrapaziert. So
irrt der Besucher mehr oder min-
der hilflos durch das dsthetisch-
mediale Unterholz und findet nur
gelegentlich Passagen und Lich-
tungen.

Volker Schunck B

Kr

atzen a

{ps %

Zu den Architektur-Beitrigen im
Zusammenhang mit der 15. Eu-
ropdischen  Kunstausstellung in
West-Berlin

Tendenzen der zwanziger Jahre
ist zugleich Titel und Programm
der  jlingsten  europdischen
Kunstausstellung, die von Mitte
August 1977 an in West-Berlin
gezeigt wird. In vier grosse Kapi-
tel gegliedert (Vom Konstrukti-
vismus zur konkreten Kunst /
Von der futuristischen zur funk-
tionellen Stadt / Dada in Europa /
Surrealismus und Neue Sachlich-
keit) und durch Parallelveranstal-
tungen erginzt, erdffnet sie ein
weites Feld kiinstlerischer Ausse-
rungen jener turbulenten Epo-
che, die fest mit dem Begriff der
«zwanziger Jahre» verbunden ist.
Obwohl die «goldenen» Jahre
auch in den Berliner Ausstellun-
gen noch weiter gldnzen werden,
verspricht diese Bilanz iiber eine
Epoche die erste sich kritisch an-
nihernde  Europarats-Ausstel-
lung zu werden, nicht zuletzt
durch die von ihr provozierten
Veranstaltungen, die sie zeitlich
und thematisch begleiten. Kriti-
sche Anndherung auch dem ge-
geniiber, was sich als Architektur
dieser Zeit in unseren Kopfen
festgesetzt hat? Ein Kratzen am
Mythos?

Wihrend eine Aufarbeitung
des Funktionalismus und des
Konstruktivismus in der Theorie
schon geleistet worden ist, haben
sich die Architektur-Ausstellun-

gen bislang scheinbar neutral
verhalten, indem sie fast aus-

nahmslos das anboten, was durch
die Kunstgeschichte als das je-
weils «Neue» abgesegnet worden
war. Der Parameter blieb dabei
weitgehend ein formaler, wenn
die neuen, schon lingst als gesell-
schaftlich bedingt verstandenen
Bauaufgaben, wie etwa der indu-
strialisierte  Siedlungsbau oder
der Tagtraum vom Wolkenkrat-
zer, ithrem soziologischen Kon-
text gleichzeitig wieder entfrem-

m Mythos?

b

H. Luckhardt, Wettbewerbsentwurf
fiir das Deutsche Hygienemuseum in
Dresden, 1920. Kennwort: «Farb-
form» (Akademie der Kiinste)

det wurden. Daraus resultierte
zumeist eine ahistorische Be-
trachtungsweise, die Stiltenden-
zen als geradlinig sich fortentwik-
kelnde begriff.

Entsprechend dem Stellen-
wert, welcher der Architektur —
oder allgemeiner noch dem Um-
gang mit definiertem Raum — in
den einzelnen Ausstellungen zu-
gemessen wird, findet die kriti-
sche Auseinandersetzung auf ver-
schiedener Stufenleiter statt. Der
noch von P.Pfankuch geplante
und durch ein Team der Akade-
mie der Kiinste realisierte Uber-
blick «Von der futuristischen zur
funktionellen Stadt — Planen und
Bauen in Europa von
1913-1933» wird kaleidoskopar-
tig das Rohmaterial fiir eine Ein-
schitzung der Avantgarde-Ar-
chitektur jenes Zeitalters liefern.
Mit iiber 1200 Exponaten werden
die europdischen Entwicklungs-
tendenzen schon vor den eigentli-
chen zwanziger Jahren dokumen-
tiert: angefangen bei futuristi-
schen Konzeptionen (Stufenhiu-

G. Schiitte-LihotzKki,

«Frankfurter
Kiiche», 1925-1930 in Frankfurter
Siedlungen eingebaut. (Neue Gesell-
schaft fiir bildende Kunst, Kunsthal-
le)

C.van Eesteren, Wettbewerbsent-
wurf fiir die Neugestaltung von Unter
den Linden in Berlin, 1925 (1.Preis).
Kennwort: «Gleichgewicht» (Aka-
demie der Kiinste)

ser) iber utopische Raumfanta-
sien (B. Taut, Finsterlin), die Idee
von der Neuen Stadt bis hin zur
radikalen Aufhebung gewachse-
ner Strukturen. Wenig Neues im
Bereich des Faktischen, aber ein
immenses Angebot an Assozia-
tionsmdglichkeiten bietend, soll
ein zentrales Thema der Ausstel-
lung sein: die Auseinanderset-
zung zwischen einer mit Repri-
sentation und Tradition argumen-
tierenden formalistischen Archi-
tektur und dem Neuen Bauen,
das seine Form aus Funktion und
Konstruktion resultieren liess
bzw. diese symbolisch abbildete.

Konstruktion — als der Form
gewordene  konstruktive Ge-
danke — ist Massstab fiir die Ar-
chitektur und Raumvorstellung,
die sich «Vom Konstruktivismus
zur konkreten Kunst» bewegt.
Zentrum der Ausstellung in der
Nationalgalerie ist die Darstel-
lung jener kiinstlerischen Er-
neuerung, die, ausgehend von
formalen Ordnungsprinzipien
und theoretischen Strukturmo-
dellen, sich als direkt gesellschaft-
lich wirksame verstand. Gezeigt
werden nicht nationale Stile, de-
ren Summe zu einem Internatio-
nalen Stil erkldrt werden kann,
sondern die urspriinglich auf ver-
schiedenen Entwicklungen fus-
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senden parallelen Losungen. So
etwa bei Mondrian und Male-
witsch, die auf differenter for-
mal-dsthetischer  Basis, aber
beide von Hegel ausgehend, zum
konkreten Bildinhalt gelangten.
Da fiir das Bauhaus wie fiir die
Gruppe De Stijl, aber auch — auf
dezidiert politischer Grundlage —
fiir die russischen Konstruktivi-
sten die gestalterische Durch-
dringung sdmtlicher Lebensbe-

reiche zur Maxime wurde,
dringte diese zur Architektur.
Ubergangsformen von  plasti-

schen Raumkonzepten (E.Lis-
sitzkys Proun-Raum) zu kon-
struktivistischer Architektur sind
Teil der Ausstellung.

Auf die  Kunstschulreform
1900-1933 beschrinkt hat sich
das Bauhaus-Archiv, das in einer
Rahmenveranstaltung die Be-
strebungen und Resultate von 5
Kunstschulen exemplarisch vor-
fihrt (Kunstschule Debschitz,
Miinchen / Weimarer und Des-
sauer Bauhaus / Frankfurter
Kunstschule / Breslauer Akade-
mie / Reimannschule, Berlin).
Architektur wird hier dokumen-
tiert im Kontext der Unterrichts-
programme. Neben dem Bauhaus

F.Molnar, Ansicht eines Wohnhau-
ses; Tempera, um 1923; Schiilerar-

beit am Bauhaus
haus-Archiv)

Weimar (Bau-

werden vier ausserhalb der Fach-
welt weitgehend in Vergessenheit
geratene Schulen vorgefiihrt, die
in ihrer Lehre anfinglich das ver-
folgten, was der Werkbund for-
derte: die Reform des Kunst-
handwerks. Interessant ist festzu-
halten, wie erst in einem zweiten
Schritt — und nicht nur 6kono-
misch zu begriinden — Architek-
turklassen angegliedert wurden,
auch wenn das Griindungsmani-
fest des Bauhauses schon 1919
verkiindet hatte: «Das Endziel al-
ler bildnerischen Tétigkeit ist der
Bau!»

In der Ausstellung Wem gehort
die Welt? — Kunst in den Kampfen
der Weimarer Republik, die die
Neue Gesellschaft fiir bildende
Kunst in der Kunsthalle zeigt,

wird Architektur nicht primir als
kiinstlerisch gestaltete begriffen.
Parameter zu ihrer historischen
Einordnung ist der Grad des so-
zialen Engagements im Massen-
wohnungsbau (Organisation des
Siedlungsbaus zur Behebung der
Wohnungsnot) sowie die Ratio-
nalisierung des Bauens (Ubertra-
gung des Taylorismus auf das
Bauwesen) und des Lebensver-
laufs  selbst  (standardisierte
«Frankfurter Kiiche» von
G.Schiitte-Lihotzki). Demokra-
tisches Prinzip oder Asthetik des
Gleichartigen im  «gliicklichen
Ghetto» wird zur zentralen Fra-
ge. Beitrdge zur Wohnungsbau-
politik, zu Gemeinschaftseinrich-
tungen und zur Zusammenarbeit
deutscher (bzw. schweizerischer)
und sowjetischer Architekten lie-
fern weitere Grundlagen und
Aspekte zur Diskussion des stan-
dardisierten Wohnungsbaus.

Die zwanziger Jahre heute
nimmt sich ein Projekt der Hoch-
schule der Kiinste vor, in dessen
Rahmen das Environment als
Konzept und Erfahrung begriffen
wird. In der Darstellung von ex-
perimentellen Studiensituationen
sind die zwanziger Jahre Refe-

renzpunkt. Hier wird die Epoche
selbst als Rohmaterial begriffen,
das durch die rezeptive Ausein-
andersetzung Impulse zu heutiger
Kreativitit liefern soll.

An diesem Spektrum von der
kaleidoskopischen  Faktografie
bis zur abstrakt-dsthetischen Be-
zugnahme konnen Bild und Be-
griff der zwanziger Jahre erneut
tiberpriift werden.  Toni Stooss

Tendenzen der zwanziger Jahre

15. Europdische Kunstausstellung
Berlin 1977

Neue Nationalgalerie, Akademie der
Kiinste,

Orangerie Schloss Charlottenburg
15. August—16. Oktober 1977
Kunstschulreform 1900-1933: Fiinf
Beispiele ihrer Verwirklichung
Bauhaus-Archiv Berlin

17. August—30. Oktober 1977

Wem gehért die Welt? — Kunst in den
Kampfen der Weimarer Republik
Neue Gesellschaft fiir bildende
Kunst, Kunsthalle Berlin

20. August—16. Oktober 1977

Die zwanziger Jahre heute: Ankniip-
fung, Aktualitit, Auswirkung

Eine Kooperation der Hochschule
der Kiinste mit den «Berliner Festwo-
chen»

Hochschule der Kiinste, Berlin
4.September—9. Oktober 1977 | |

UNVE

Die VGB-Beschlage aus
Chromnickelstahl «18/8» liefern wir
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elektrische Schlage beim Bertihren

der Turdricker unmoglich. Ganz

gleich, woraus der Bodenbelag besteht.
Und sie sind stahlhart, stoss- und
kratzfest. Ihre Formen sind so, wie sie
die moderne Architektur will. Deshalb
winscht man sie in Kranken-

hausern, Verwaltungs- und
Schulbauten. Und auch in modernen
Villen und Einfamilienhausern.
Verlangen Sie unsere ausfuhrliche
Dokumentation!

Lieferung durch den

Fachhandel

Glutz AG, Segetzstrasse 13

Telefon 065 215171, 4500 Solothurn
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Photographie vs. Malerei

Malerei und Photographie im
Dialog —von 1840 bis heute. Aus-
stellung im Kunsthaus Ziirich

Nach dem kiirzlich noch nicht
tibers Nostalgische und die
Bannmeile des Flohmarkts hin-
ausreichenden Interesse an ver-
gilbten Photos bemichtigt sich
nun der Kunsthandel der Photo-
graphie als Kunstobjekt, das zu
horrenden Preisen angeboten
wird. Jedenfalls sind die Zeiten
vorbei, in denen man noch mein-
te, mechanisch reproduzierbare
Bilder miissten naturgemdiss billi-
ger sein als Unikate; die Eigen-
heit der massenhaften Reproduk-
tionsmdglichkeit wird vielmehr
als unerwiinscht fiir die Preisbil-
dung zugunsten eines irrationalen
Kunstwertes vergessen. Diese
Metamorphose geht vielleicht
auch deshalb so glatt — wenn auch
nicht ganz ohne Widerspriich-
lichkeiten — vonstatten, weil die
wissenschaftliche ~ Aufarbeitung
der dem Medium der Photogra-
phie eigenen Spezifika bis jetzt
dem Vermarktungsinteresse hin-
terdreinhinkt. Wohl sehen sich
die Kunsthistoriker gezwungen
nachzuziehen; sie rdumen der
Photographie neben dem Doku-
mentarwert auch jenen kiinstleri-
schen Wert ein und 6ffnen ihr die
Museen, die nur die manuellen
Erzeugnisse der bildenden Kiin-
ste unter ihrem Dach duldeten.
Aber Ansitze, etwa eine dem
Kamerabild gerechte Asthetik zu
erarbeiten, sind nicht aus ihren
Reihen, sondern aus der Disziplin
der Zeichentheorie gekommen.

Die Kunstgeschichte beachtet
die Photographie zunichst unter
dem Aspekt ihrer Zusammen-
hinge mit der Malerei: der Nach-
holbedarf, diese kennenzulernen,
liesse — mindestens fiir Fachleute
— die Fiille des im Kunsthaus Zii-
rich  prisentierten  Materials
rechtfertigen. Andererseits ist mit
Recht gefragt worden, ob der Be-
sucher, der mit mehr als 1000 Ex-
ponaten tiberfiittert wird, diese
nach einmaligem Rundgang auch
verdauen konne.

Jedenfalls ist ein gesamthafter
Uberblick der beiden Medien zu-
stande gekommen, der mannigfa-
che Wechselbeziehungen unter-
einander erkennen ldsst: sowohl
Maler als auch Photograph (héu-
fig ja in einer Person) mussten
sich als Produzenten von Bildern
mit den Sehgewohnheiten und

optischen Bedingungen ihrer Zeit
beschiiftigen. Deswegen war die
Auseinandersetzung des Malers
mit dem Kamerabild und des
Photographen mit dem gemalten
Bild eigentlich unausweichlich —
sieistin der Tat so alt wie die Pho-
tographie selber —, und der Grad
der gegenseitigen Beeinflussung
war unterschiedlich. Entgegen

I Pierre Bonnard, Signac und seine
Freunde im Segelboot, um 1924/25,
Ol auf Leinwand

Sammlung Kunsthaus Ziirich

2 Photographien (anonym) von ei-
nem Segelausflug, den Bonnard und
Signac zusammen unternahmen. Sie
dienten Bonnard als Gedichtnis-

der Qualitit der Photographie,
ein Mittel par excellence zur Her-
stellung eines naturalistischen
Abbildes der Wirklichkeit zu sein
(das lag ja in der Intention ihrer
Erfinder und korrespondierte
zeitlich mit dem philosophischen
Materialismus und dem Positi-
vismus), verliefen die folgenden
150 Jahre der Photogeschichte
keineswegs geradlinig auf dieses
Ziel zu. Unter dem Einfluss der
Malerei sind ebensooft Stromun-

stiitze fiir sein Gemiilde «Signac und
scine Freunde im Segelboot»

3 Hugo Schuhmacher, Selbstdarstel-
lung, 1974, dreiteilig, Ol auf Lein-
wand, Aquarell auf Bristol, Acryl auf
Bristol

Galerie Ehrensberger, Ziirich

gen malerischer Photographie zu
beobachten, wie sich die Malerei
ihrerseits phasenweise den Ei-
genschaften des photographi-
schen Abbildes angendhert hat.
Diese Parallelen und Gegenlau-
figkeiten sollten jedoch nun zum
Gegenstand unverzichtbarer
kunstsoziologischer Untersu-
chungen gemacht werden, denn
dabei diirften sich neue, wesentli-
che Einsichten hinsichtlich der
Funktion und der Moglichkeiten
von Photographien und gemalten
Bildern ergeben. Beispielsweise
miisste dem Wert oder Unwert
des Dokumentarcharakters der
Photographie nachgeforscht wer-
den: warum ndmlich wird diese
Eigenheit nicht als Kriterium fiir
seine kiinstlerische Beurteilung
anerkannt, warum wird sie viel-
mehr der Asthetik des gemalten
Bildes hintangestellt? Vielleicht
liesse sich auch kldren, warum
solche Ausstellungen erst mit
100jdhriger Verspdtung stattfin-
den konnen. Eva Korazija

Die Ausstellung im Kunsthaus Ziirich
dauerte vom 13. Mai bis 24. Juli 1977.
Der Katalog mit mehreren Beitrdgen
von J.A.Schmoll gen. Eisenwerth
und Erika Billeter, erschienen im
Benteli Verlag, kostet Fr.48.— |

Caliban

Wilfrid Moser hat dem Kunsthaus
Ziirich seine Plastik Caliban ge-
schenkt. Sie wurde fiir die Aus-
stellung 37 Artistes suisses en
Grand Palais Paris, 1972, ange-
fertigt und nachtréglich tberar-
beitet. so dass sie jetzt im Freien
gezeigt werden kann. Caliban ist
eine begehbare, bemalte Poly-
ester-Skulptur; seit kurzem nun
hat sie auf dem Dach des Restau-
rant Beaux-Arts an der Rédmi-
strasse ihren festen Standort —
womit flir den Skulpturengarten
des Kunsthauses der Anfang ge-
macht ware.

Plastik von Wilfrid Moser «Caliban».
1972 (Foto: Walter Driyer) | |
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Osterreichische Architektur 1945-75

Ausstellung in den Kornhausar-
kaden, Bern

Die Osterreichische Gesellschaft
fiir Architektur, eine private Or-
ganisation, hatte diese Schau zu-
sammengestellt, die seit ihrer Er-
offnung in der Wiener Sezession
im Februar 1976 bereits in der
Bundesrepublik Deutschland, in
Ruminien und Jugoslawien ge-
zeigt werden konnte. Es ist das
besondere Verdienst der Orts-
gruppe Bern des Bundes Schwei-
zer Architekten BSA, dass diese
Ausstellung nun auch in Bern ge-
zeigt werden kann.

Die Ausstellung ist in folgende
Gruppen gegliedert: I.Stiddtebau
und Wohnbau; II.Kindergarten,
Schule, Heim und Kirche;
III. Museum, Theater, Biiro, Ge-
schift, Hotel, Industrie, Sonder-
bau; IV. Utopien und Konzeptio-
nen.

Neben ausgefiihrten Bauten
werden auch einige bedeutende

Projekte, ~Wettbewerbe und
wichtige Umgestaltungen von be-
stehenden Gebiduden gezeigt.

Auﬂch Bauten im Ausland, die von
in Osterreich lebenden Architek-
ten errichtet wurden, sind vertre-

Schule Kapfenberg 1967-73, Werkgruppe Graz

ten. Die Ausstellung der Werke
der Osterreichischen Kollegen
wird den Schweizer Architekten
die Moglichkeit zu Kontakten ge-
ben und soll helfen, das heute so
wichtige Gesprich unter Fachleu-
ten wieder in Gang zu bringen. Es
bleibt zu wiinschen, dass die An-
strengung und Selbstkritik, die
der Ausstellung zugrunde liegt,
hierzulande mit Aufmerksamkeit
studiert und gewiirdigt wird und
uns hilft, die eigenen Probleme
und Zielsetzungen zu formulie-
ren.

Markus Réthlisberger, Bern

Die Ausstellung dauert vom 1.Juli bis
14. August 1977 und ist tdglich von 17
bis 20 Uhr geoffnet. Dazu ist ein um-
fassender Katalog erschienen, der ne-
ben vollstindiger Bilddokumentation
ein Architekten- und Werkverzeich-
nis und drei Faltblatter, auf denen die
Bauten zeitlich zueinander geordnet
sind, enthilt. Die Vorworte der Ar-
chitekten Sokratis Dimitriou und
Friedrich Achleitner geben eine Ein-
fithrung in die Entwicklung der oster-
reichischen Situation der Architek-
ten. Der Katalog kostet Fr.30.— und
kann bezogen werden tiber die Orts-
gruppe Bern des BSA, Markus Roth-
lisberger, Steigerweg 24, 3006 Bern:
Telefon (031)442187. |

Mies van der Rohe: Mobel

Ausstellung im Museum of Mod-
ern Art, New York

Wihrend der Monate Mérz und
April dieses Jahres stellte das
Museum of Modern Art Mobel
von Mies van der Rohe aus. 15
Einrichtungsgegenstinde, eine
Reihe von Zeichnungen und
Entwiirfen sowie Fotos von Ein-
richtungen in frithen Mies-Ge-
biduden wurden gezeigt; dabei
waren nur 5 der ausgestellten
Mébelstiicke original, die iibrigen
aber von der Firma Knoll Inter-
national nachgebaut (die sich an
der Finanzierung der Ausstellung
beteiligte). Tatsdchlich war eine
von-Mies 1932 entworfene Liege
(Abb. 1) zu seinen Lebzeiten nie
hergestellt worden und wurde
nun das erste Mal fiir diese Aus-
stellung von Knoll International
gebaut. Unter den ausgestellten
Zeichnungen befanden sich Skiz-
zen aus den frithen dreissiger Jah-

2 Entwurf fir muschelartige Sitz-
schale, frithe vierziger Jahre

ren und Studien fiir eine muschel-
ahnliche Sitzschale (Abb.3), die
aus den ersten vierziger Jahren
stammen. Cervin Robinson

Die Ausstellung wird zwar nicht wan-
dern, aber der Katalog kann beim
Museum of Modern Art, 11 West
53 Street, New York, N.Y., 10019,
bezogen werden. Ludwig Mies van
der Rohe: Furniture and Furniture
Drawings from the Design Collection
and the Mies van der Rohe Archive.

Vs

1 Liege, 1932

Ein Text von Ludwig Glaeser gibt
eine Ubersicht iiber die Entwicklung
seines Mobel-Design; 88 Seiten mit
52 Fotos und 86 reproduzierten

Zeichnungen.

Arieh Sharon

Architektur im Ziircher Kunstge-
werbemuseum (Juni—Juli 1977)

Arieh Sharons Schaffen stand bis
1950 im Feld zwischen Kibbuz
und Bauhaus, zwischen einer
Siedlungs-, Produktions- und Le-
bensform, die tiber die heroische
Aufbauphase hinaus das Gesicht
des neuen Staates Israel prigte,
und einer Ausbildungsstitte, aus
der das Neue Bauen vielleicht
seine wesentlichsten Impulse be-
zog. Die Ausstellung Kibbuz +
Bauhaus kennzeichnet durch ih-
ren Titel diese beiden Landmar-
ken, anhand deren das Werk des
Architekten  einzuorten  ist.

I Besichtigung des Planungsgebietes
Negev-Wiiste mit Ben Gurion und
seinen Deputierten.

Ubernommen vom Bauhausar-
chiv Berlin, versucht sie einzelne
Arbeits- und Entwicklungspha-
sen im Werke Sharons gegenein-
ander abzugrenzen und sie mit
Plan und Photographie zu doku-
mentieren; tbersichtlich, sach-
kundig; das Kunstgewerbemu-
seum wartet mit einer ausge-
zeichneten Prisentation auf.
Bilder sind zu sehen, alte Pho-
tographien aus der Zeit nach dem
ersten Weltkrieg: sie zeigen Pio-
niere — unter ihnen Sharon —, die
Landwirtschaft betreiben und
Kollektivsiedlungen bauen, sie
vermitteln die Euphorie und den
Zukunftsglauben der Siedler, die
hier ein langersehntes Stiick Uto-
pie verwirklichten. Zukunfts-
glauben, Utopie, das Schaffen
von Gestaltungsregeln fiir eine
bessere Welt, die Arbeit im
Team: sie konnen auch als Leit-
bilder fiir das Bauhaus gelten, nur
dass der Kibbuz in einem auf
Landwirtschaft  ausgerichteten
Entwicklungsland ~ angesiedelt
war — das Bauhaus im industriali-
sierten Europa. Nach den Stu-
dienjahren am Bauhaus arbeitete
Arieh Sharon im Biiro von Han-
nes Meyer. 1932, zuriick in Israel,
gewinnt er den 1.Preis im Wett-



94  werk-archithese 7-8

Neue Ausstellung

— Ty
€

) Py
2 Geha-Krankenhaus fiir Geistes-
kranke 1972. Gartenhof fiir Rekon-
valeszenz.

bewerb fiir die Histadrutausstel-
lung, die die Titigkeit der Allge-
meinen Arbeiterfoderation zei-
gen will. Die vier Pavillons, auf-
gebaut aus modularen Holzele-
menten, verlassen inihrer geome-
trischen Ordnung den rechten
Winkel, im Aufriss sind Ankliange
an die Geometrie des 6zackigen
Sterns erkennbar. Die Coop-
Wohnungsbauten — dreistockig,
Gartenhofe umschliessend in den
Ergebnissen der ersten Phase,
Zeilenbauten, teilweise auf Pilo-

ten in der zweiten — beinhalten
die Merkmale der Moderne.
Diese findet ihre Fortsetzung in
den Landes-, Regional- und
Stadtplanungsprojekten, die eine
Ausstellung 1950 in Tel Aviv zu-
sammenfassend darstellte. Die
Themen: Wohin mit den 1000
Neueinwanderern pro Tag, Pla-
nen oder Laissez-faire, Ver-
kehrsprobleme, wohin mit der
Industrie?

Die Projekte der Nachkriegs-
zeit:  Schulen, Krankenhiuser,
jetzt auch im Ausland, in San Sal-
vador und Nigeria, folgen zwar
funktionellen Grundsitzen (sie
berticksichtigen  beispielsweise

Automatischer Garage-Toroffner

Der komfortabelste
und sicherste
Toroffner, den Sie

kaufen konnen.

Viel Kraft, zweifache
Bedienung: Druck-
Knopfschalter von

der Garage und
Fernsteuerung

vom Wagen aus.

Montage durch uns

oder einfache
Selbstmontage.

Preis ohne Montage Fr. 990.—

Electro Lift J. Gehrig AG
6275 Ballwil
041 891395

Ziirich
Institut fir Orts-, Regional- und Landesplanung (ORL-Institut)

Flr Forschungsarbeiten auf dem Gebiet des Stadtebaus, der
Stadterneuerung und der Ortsplanung ist auf den Herbst 1977

die Stelle eines

Architekten

als wissenschaftlicher Mitarbeiter im Stadtebau

neu zu besetzen. Voraussetzungen sind praktische Erfahrungen
auf dem Gebiet des Stadtebaus, der Ortsplanung und des Orts-
bildschutzes, Fahigkeiten in der wissenschaftlichen Bearbeitung
von stadtplanerischen Fragen und in der Mitarbeit oder Leitung
von inter-disziplinaren Arbeitsgruppen.

Anmeldungen mit Lebenslauf bitte richten an: ORL-Institut,
ETH-Honggerberg, Prof. Benedikt Huber, 8093 Zirich.

3 Ausstellungstafeln  von  einer
Stadtplanungsausstellung in Tel Aviv
1950; 80% der Bevolkerung konzen-
trierten sich in den Ballungsgebieten
Tel Aviv, Haifa und Jerusalem — das
librige Land war unterentwickelt.

konsequent die klimatischen Be-
dingungen), mdgen aber, je ndher
sie an die Gegenwart aufriicken,
in ihrer Formensprache, in ihrer
Mitteilung kaum mehr zu iber-
zeugen. Die landwirtschaftliche
Genossenschaftszentrale (1966):
Zwillingstiirme, Sichtbeton, ein
Verwaltungsklotz. Das Israel-
Amerika-Haus in Tel Aviv, ge-
pragt durch formale Spielerei,
kiindet eine neue Tendenz an, die
im Formalismus der Medizini-
schen Fakultdt Tel Aviv und im
1974 vollendeten Erholungsheim
am See Genezareth gipfelt. Einer
sorgfiltigen Funktionsstudie — sie
hat bei der Universitit Nigeria
geradezu exemplarischen Cha-
rakter — folgt bei den jlingsten
Bauten durchgehend eine giiltige
Konzeption, die aber in ihrer
Ausgestaltung, also dort, wo sie
dingliche Wirklichkeit wird, sich
sehr modernistisch gibt. Dass die
Formensprache zeitgemdss ist

und international, dariiber be-
steht kein Zweifel — leider, muss
man sagen. Peter Erni
1976 ist von Arieh Sharon folgendes
Buch erschienen: Kibbuz+ Bauhaus.
An architect’s way in a new land.
Stuttgart; Fr.94.90 |
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