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A propos de I’Acropole

Transparence et opacité

Que se passe-t-il lorsque les om-
bres de Platon et de Buckminster
Fuller se croisent sur la colline sa-
crée?

La réponse a cette question an-
goissante nous est livrée par I'as-
sociation genevoise des architec-
tes Monique Guillaume-Gentil,
Roger Lagier, Hans Ludin, Oli-
vier Rossel, Jacques Schar. Ques-
tion de principe, formulée et réso-

=5,

lue en un dossier paru en décem-
bre 1976 sous le titre
Sauver I'Acropole.

La caverne platonicienne de-
vient dome géodésique en un «jeu
savant, correct et magnifique»,
pour reprendre la définition bien
connue, méditée devant le Par-
thénon. La ou Christo userait du
plastique ficelé, la ot Superstudio
proposerait de congeler une fois
pour toutes la banquise polluante
delaville d’Athénes, ’association
genevoise préfere la thérapeuti-
que de I'ellipsoide gonflé en une
bulle crépusculaire, jumelant
ainsi la presqu’ile de Manhattan
et la ville haute panhellene. La
ville-musée existe-t-elle hors de
I'industrie des vacances?  J.G.

L’ellipsoide gonflé proposé par le groupe genevois

«Zwischen Sofakissen und

Stadtebaw

Vom «deutschen Stil» zur Sozial-

reform: 70 Jahre  Deutscher
Werkbund — Zu einer Wander-
ausstellung

Noch bis zum Ende der sechziger
Jahre war die Wirkung des nach
1945 in Westdeutschland wieder-
gegriindeten Deutschen Werk-
bundes (DWB) im Grunde auf
den kleinen Kreis seiner Mitglie-
der beschridnkt geblieben. Erst in
den letzten Jahren, als Architek-
tur und Stddtebau erneut zu o6f-
fentlich  diskutierten Themen
wurden und sich hierzu gleichzei-
tig an vielen Orten Biirgerinitiati-
ven bildeten, trat auch der Werk-
bund wieder in das Bewusstsein
breiterer Kreise.

Zahlreiche Aktivititen gingen
seither vom DWB aus: Vorstosse

zur Erhaltung des Alpenraumes,
Konzepte fiir neue Wohn- und
Stadtformen, Bemiihungen um
die Sicherung des okologischen
Gleichgewichts (Rheinlandschaft
und Maintal), Widerstand gegen
«Kahlschlag»-Sanierungen und
die Zerstorung von alten Arbei-
tersiedlungen, kritische Ausstel-
lungen wie die erfolgreiche Wan-
derschau Profitopolis.

So bewahrheitet sich aufs neue
das Wort von Theodor Heuss,
der, selbst DWB-Mitglied, vor
vierzig Jahren die Geschichte des
Werkbundes als «eines der wich-
tigsten und bewegendsten Kapitel
der deutschen Geistesgeschichte
dieser Epoche» bezeichnet hatte.
Damals war die in den zwanziger
Jahren weltberiihmte Vereini-

gung von den Nationalsozialisten
gerade «gleichgeschaltet» und
damit zerstort worden. Die mei-
sten der bedeutenden DWB-Mit-
glieder mussten entweder ins Exil
gehen und waren bald iber die
ganze Welt zerstreut, oder sie
konnten ihren Beruf nicht mehr
ausiiben.

Die Restauration der deut-
schen Nachkriegsperiode hatte es
dem Werkbund nicht leichter
gemacht: Sein Programm, das ge-
rade im Angesicht des Wieder-
aufbaus auf eine verniinftige Pla-
nung und Gestaltung der Umwelt
abgezielt hatte, war in den Jahren
des «Wirtschaftswunders» nicht
gefragt gewesen. Erst mit der an-
tiautoritdren Studentenbewe-
gung und den immer nachdriickli-
cher erhobenen Forderungen
nach demokratischer Planung
und Partizipation konnte sich der
Werkbund endgiiltig vom grossen
Riickschlag der Jahre 1933/34
erholen.

Indem sie erstmals einen
Uberblick iiber die wechselvolle
DWB-Geschichte gibt, kommt
die Wanderausstellung Zwischen
Kunst und Industrie — Der Deut-
sche Werkbund somit zur rechten
Zeit. Die beiden Verfasser G.B.
von Hartmann und Wend Fischer
haben im Auftrag der Miinchner
Neuen Sammlung den riesenhaf-
ten Stoff (eine Vorstellung davon
gibt der ziegelsteinschwere Kata-
log) souverin bewiltigt. Von den
Vorldufern des Werkbundes, der
selbst dann vor genau 70 Jahren
als Opposition gegen den ver-
flachten Jugendstil gegriindet
worden war, bis zu seinen heuti-
gen Aktivitdten halten 120 Bild-
tafeln die wichtigsten Ereignisse
und Probleme der einflussreichen
Reformbewegung fest.

Diese «Leseausstellung», die
vom Goethe-Institut gleichzeitig
in fremdsprachigen Fassungen
rund um die Erde geschickt wird,
steckt voller Uberraschungen.

Schienen-Zeppelin

Erstaunt stellt man fest, wie jung
der Werkbund zu jeder Zeit ge-
wesen ist — vor allem wohl des-
halb, weil er, anders als die Fach-
verbinde, von Anfang an inter-
disziplindr gearbeitet hat. In den
Griindungsjahren hatte sich in
ihm vorwiegend das fortschrittli-
che Biirgertum gesammelt, die
«Wilhelminische ~ Avantgarde»,
wie der frithere DWB-Vorsit-
zende Julius Posener treffend
formulierte. Nach dem Ersten
Weltkrieg stiessen auch sozialisti-
sche Reformer hinzu.

Was heute —scheinbar neuartig
— unter dem Stichwort «Lebens-
qualitdt» diskutiert wird, hat der
Werkbund schon vor Jahren und
Jahrzehnten auf seinen Kongres-
sen und Ausstellungen behandelt.
In den Zeitschriften Die Form
(1925-1934) sowie Werk und
Zeit (ab 1952) kann man es
nachlesen. Kein Thema, von der
Bauplanung bis zur Kulturpolitik,
wurde ausgelassen: Architektur
und Stddtebau, Produktgestal-
tung, Verdnderung der Land-
schaft, Wohnreform, Konsumkri-
tik, Theater, Film und Fotografie.
Der Ausstellungskatalog ist auch
hierzu eine wahre Fundgrube.

Freilich ist die Entwicklung des
Werkbundes nicht linear verlau-
fen. Voller Widerspriiche und
Krisen, hat die Geschichte des
DWB aber doch bleibende Er-
gebnisse hervorgebracht — man
nehme nur die grossen Bauaus-
stellungen zwischen 1924 und
1931. Ein Grundgedanke hat sich
bis heute behauptet: die Opposi-

Entwurf fiir eine Bahnsteighalle (Schnuckler und Issel)
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zig)
tion gegen die kapitalistische

Verschleissproduktion, gegen
den dusseren Glanz der Dinge,
der den mangelnden Gebrauchs-
wert verdecken soll.

In diesem Punkt trafen sich
schon nach 1900 «produktrevo-
lutiondre» Gestalter, die «weni-
ger Kunst, mehr Nutzen» forder-
ten, mit nationalliberalen Politi-
kern und sozialimperialistischen
Unternehmern, die mit deutschen

«Qualitdtswaren» die englische
Stellung auf dem Weltmarkt er-
schiittern wollten. Werkbund-
Jahrbuch 1914: «Wenn es ge-
lingt, neben das technische Kon-
nen, das uns bisher unsere Stel-
lung auf dem Weltmarkt gesichert
hat, auch die vollendete Form als
Helferin unseres Absatzes zu stel-
len, so glaube ich, dass wir darin
ein Moment in der Férderung un-
seres Absatzes haben, das sich
auch in barem Gelde ausdriicken
wird» (S.96). Das war die wenig
rithmliche Ara des «deutschen
Stils», der die Welt erobern soll-
te; Sebastian Miiller hat sie in sei-
ner Studie ausfiihrlich dargestellt.

Diese nationalistische Schlag-
seite und die Verpflichtung der
Werkbund-Ziele fiir private
Wirtschaftsinteressen gingen mit
dem Ende des Ersten Weltkriegs
weitgehend verloren. Nun konnte
sich, zunehmend radikaler und
systemkritischer werdend, das ei-
gentliche Programm des Werk-
bundes entfalten. Die Einheit der
neuen Kultur «vom Sofakissen

bis zum Stddtebau» (Posener)
wurde ansatzweise sichtbar. Die
zwanziger Jahre mit einer dichten
Folge von Ausstellungen und Pu-
blikationen bildeten ohne Zwei-
fel den nie mehr erreichten Ho-
hepunkt der Werkbund-Arbeit.
Nicht zuletzt, weil der alte Dua-
lismius von Kunst und Industrie
endgiiltig beseitigt wurde — im
Vordergrund stand von da an der
gebrauchstiichtige, industriell ge-
fertigte und gutgestaltete
Massenartikel: ~ Grossiedlungs-
bau, Typenmdobel, Serienproduk-
te.

Erginzend ist zu sagen, dass
auch damals der Technikkult in
den Reihen des Werkbundes er-
heblich weniger verbreitet war als
beispielsweise am «Bauhaus».
Heute nun, da in den meisten
Léandern die Hochkonjunktur die
Moderne ihres fritheren Glanzes
beraubt hat, stellen sich dem
Werkbund wieder neue Aufga-
ben. Sicherlich wird er sich dabei
auf die Frage besinnen, die Hein-
rich Waentig bereits 1909 aufge-

worfen hatte: «Ist Kultur im
Werkbund-Sinne auf der Grund-
lage der kapitalistischen Wirt-
schaftsordnung iiberhaupt mog-
lich?» Dass die «gute Form» nach
sozialen Verdnderungen ver-
langt, diese Erkenntnis macht ge-
rade den Werkbund mit seiner im
ganzen beispielhaften Arbeit wei-
terhin aktuell und notwendig.
Wolfgang Jean Stock

Ausstellungstermine (deutsche Fas-
sung): Wissenschaftszentrum Bonn-
Bad Godesberg vom 22.Mai bis An-
fang Juli, Gewerbemuseum Basel
voraussichtlich vom 25. November bis
15.Januar 1978

Wend Fischer, Zwischen Kunst und
Industrie (Katalog), 620 Seiten mit
243 Abb., 42 DM. Neue Sammlung,
Miinchen

Sebastian Miiller, Kunst und Indu-
strie. Die Friihgeschichte des Deut-
schen Werkbundes. 188 Seiten mit
Abb., Hanser, Miinchen, 34 DM
Die Form — Stimme des Werkbundes
(1925-1934). Eine Auswahl. 358
Seiten mit Abb., Bertelsmann (Bau-
welt-Fundamente 24), DM 21,80

Un protagoniste du Mouvement

Moderne

Exposition Alberto Sartoris a
Berlin-Est

Organisée par le professeur
Ulrich Kuhirt, président de la sec-
tion de RDA de I’Association in-
ternationale des critiques d’art
(AICA), s’est ouverte le 23 fé-
vrier 1977 a Berlin-Est, dans I’es-
pace muséographique de 1'Orro-
Nagel-Haus, une exposition ré-
trospective consacrée aux projets
et réalisations de Iarchitecte
italo-suisse Alberto Sartoris, ex-
position d’une quarantaine d’ceu-
vres produites en quelque cinq
décennies (1920-1960).

N.-D. du Phare, 1931, axonométrie
constituant l'affiche de I'exposition

L’affiche de cette manifesta-
tion reproduit la perspective axo-
nométrique d’un dessin de I’an-
née 1931 intitulé Notre-Dame du
Phare, proposition de «cathé-
drale en verre, marbre, acier et
béton armé». Le choix de cette
image de fantaisie et de technicité
correspond a un intérét croissant,
dans les Etats socialistes, depuis
le début des années 1970, pour la
grammaire poétique du construc-
tivisme russe et, d’une facon plus
générale, pour la tradition de
I'avant-garde. A cet égard, la tra-
duction allemande du livre de Ky-
rill N. Afanasjew, Ideen — Pro-
jekte — Bauten: Sowjetische Archi-
tektur ~ 1917-1932  (Leipzig
1973), fut un signe important.

L’intérét rencontré par Sartoris
en RDA tient certainement de
cette relecture du phénomene /n-
ternationale Architektur, selon le
titre/manifeste publié par Gro-
pius en 1925. Il apparait en outre
que les éléments de I'architecture
fonctionnelle, pour reprendre le
titre du livre majeur de Sartoris
(Milan 1932, 1935, 1941), pro-
posent une exigence de planifica-
tion ouvertement esthétique dans
le cadre d’'une dynamique sociale
fonciérement optimiste. Sous cet
aspect, I’ceuvre de [Iarchitecte
italo-suisse retrouve son actua-
lité. Jacques Gubler

Zuriick zum
Musentempel?

Zu einer Ausstellung in der
Kunsthalle und im Kunstmuseum
Bern

1969 — Im Vorwort zur ldngst le-
genddr gewordenen Ausstellung
Wenn Attitiiden Form werden
forderte Harald Szeemann die
Auflésung des dinglichen «Drei-
ecks Atelier — Galerie — Mu-
seum» mit seinem System von
Transport, Versicherung und Be-
sitz. An seine Stelle sollte «ein
zeitliches Dreieck: Idee — De-
monstration an offentlichem Ort
— Ferment» (Georg Jappe) tre-
ten.

1977 — die Kunsthalle Bern un-
ter der Leitung von Johannes
Gachnang  prisentierte  vom
4.Mairz bis 11. April 1977 zeitge-
nossische Kunst aus der Samm-

Larry Poons

lung des Stedelijk van Abbemu-
seum Eindhoven: Eine Museums-
sammlung (der Begriff «zeitge-
nossisch» wire im Hinblick etwa
auf frithe kubistische Bilder von
Braque und Picasso oder auf eine
Murnauer Landschaft von Kan-
dinsky noch zu prézisieren) fand
Gastrecht in einem Institut, des-
sen Aufgabe es «seit jeher» war,
«ein weiteres Publikum iiber die
neuesten Tendenzen bildender
Kunst zu informieren» (Szee-
mann im «Attitiiden»-Katalog).

Diese beiden Ereignisse in ih-
rem Zusammenhang scheinen
mir bedeutsam genug, einige
grundsitzliche Fragen aufzuwer-
fen.

Durch den Protest der Futuri-
sten («II faut braler le Louvre»)
war zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts eine Bewegung gegen das
Museum in eine breite Offentlich-



Robert Delaunay

keitgedrungen, welche bei einzel-
nen latent schon im 19. Jahrhun-
dert vorhanden gewesen war
(Constable wire etwa als Beispiel
zu nennen). Das Pendel begann
auszuschlagen gegen die Institu-
tion des « Musentempels» —Gach-

nang stellt in seinem Katalogbei-
trag zur gegenwartigen Ausstel-
lung einige hochst bemerkens-
werte Uberlegungen an zur Tem-
pelarchitektur «seines» Hauses—,
ein notwendiger Protest gegen die
«Gefahr der Gegenwarts- und
Lebensfremdheit der musealen
Sphire, gegen die Dominanz des
den Mustern der Vergangenheit
Verpflichteten» (E.Hiittinger in
seiner Ansprache zum 50jdhrigen

Bestehen  der  Vereinigung
«Freunde des Berner Kunstmu-
seums»).

Der Hohepunkt dieser Anti-
Museums-Bewegung, die seit der
Initialziindung der Futuristen
immer grossere Ausmasse ange-
nommen hatte, ist heute sicher
liberschritten: Zeichen einer
Rehabilitierung des Museums
und einer Riickbesinnung auf

seine positiven Werte sind seit ei-
niger Zeit immer hédufiger er-
kennbar — die Ausstellung in der
Berner Kunsthalle ist nur ein An-
zeichen dafiir in einer ganzen
Reihe.

Und dennoch sollte sie Anlass
zum Nachdenken geben. Immer
wieder und gerne wurde im Zu-
sammenhang mit der Eindhove-
ner Sammeltétigkeit auf die Ver-
gleichbarkeit der Stidte Bern und
Eindhoven (Grosse der Stadt und
des zur Verfiigung stehenden
Kunstkredits) hingewiesen mit
einem deutlichen Wink auf die
mangelnde Risikofreudigkeit des
Berner Kunstmuseums gegen-
tiber der zeitgendssischen Kunst.
Uber Berechtigung oder Nichtbe-
rechtigung dieser Vorwiirfe kann
man wahrscheinlich  geteilter
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Meinung sein: die Berner Samm-
lung ist nicht das Stedelijk van
Abbemuseum und hat andere
Schwerpunkte.

Der Spiess konnte ndmlich
auch umgedreht werden: Wieweit
ist die gegenwirtige Berner Aus-
stellung nicht ihrerseits ein Zei-
chen von Unsicherheit der zeit-
genossischen Produktion gegen-
iber? Die Gefahr, dass sich die
Kunsthalle mit der Présentation
einer Museumssammlung auf ge-
sicherte Werte zuriickzieht, ist
gegeben. Es wire schade, wenn in
der notwendigen Rehabilitierung
des Museums das Pendel dorthin
zuriickschliige, wo es am Ende
des 19.Jahrhunderts stand, als die
Avantgarde ins Abseits gedrdngt
war. Die Kunsthalle darf ihre
Funktion, Ferment zu sein, nicht
aufgeben. Marcel Baumgartner

Eine sinnvolle

Die Rote Fabrik in Ziirich-Wol-
lishofen — ein Industriebau in der
Diskussion

Zur Situation

Die einstige Seidenweberei
Henneberg, eine mehrteilige
Baugruppe aus roten Backstei-
nen, steht unmittelbar am Seeufer
auf Aufschiittungsland. Der Ge-
meinderat der Stadt Ziirich ge-
nehmigte auf Antrag des Stadtra-
tesam 14.Juni 1972 den Kauf der
Bauten und des Landes, insge-

Die Rote Fabrik von der Seestrasse
aus gesehen

=]

Ausschnitt aus der Fassade des
Hauptgebdudes

Umnutzung

samt 13463,5 m?, zum Preise von
14,5 Mio. Franken. Dazu kamen
7 Mio., die der Standard Tele-
phon& Radio AG als Umtriebs-
entschddigung ausbezahlt wur-
den. Da das Geldnde eigentlich
zur Erholungszone gehorte — zu
einer Zonierung, die allerdings
rechtlich nie vollzogen wurde —,
sollte es fiir eine geplante
Seeuferanlage sowie zur Verbrei-
terung der Seestrasse und des An-
schlusses Mythenquai/Seestrasse
verwendet werden. Die Gebédude
gedachte man niederzulegen.

Am 8.Mirz 1974 reichte die
Sozialdemokratische Partei des
Kreises Wollishofen eine durch
den stadtischen Heimatschutz un-
terstiitzte Initiative ein, die eine
Erhaltung der Liegenschaften
verlangte und die Umwandlung
der Fabrik in ein 6ffentliches Kul-
tur- und Freizeitzentrum postu-
lierte.

Nach langwierigen Verhand-
lungen und Abkldarungen liegt
nun heute ein differenzierter Ge-
genvorschlag des Gemeinderates
vor, der noch dieses Jahr zur Ab-
stimmung gelangen diirfte. Es
steht fest, dass die Fabrikanlage
erhalten bleiben und neu genutzt
werden soll.

Lernprozess

Die lange Dauer des Mei-
nungsbildungsprozesses ermog-
lichte es schliesslich, dass vom ge-
planten Totalabbruch abgeriickt
wurde und differenzierte Losun-
gen zur Diskussion stehen. Der
Meinungsumschwung erfolgte si-
cher aufgrund mehrerer Fakto-

ren. Bestimmend diirften vor al-
lem drei gewesen sein: die Initia-
tive erbrachte den Beweis, dass
die Gebiulichkeiten neu nutzbar
seien und fiir neue Aktivitdten
ohne grosse Bauten gebraucht

werden konnten; die Fabrik
wurde im architektonischen und

technischen  Aussagewert als
Zeitdokument erkannt,  ihr
Denkmalwert durch verglei-

chende Analysen herausgestellt;
schliesslich fiihrte ein partielles
Umdenken in Strassenbaufragen
zum (vorldufigen) Verzicht des
Seestrassenausbaus.

Die  Thearena-Wochen im
Herbst 1976 ermoglichten erste
Funktionsproben; Ausstellungen
und andere Aktivititen folgten.

Die Rote Fabrik als Baudenkmal

Bauherr der Fabrikliegen-
schaften an der Seestrasse war der
Geheime preussische Kommer-
zienrat Gustav Henneberg
(1847-1918), der als Seiden-
hindler und -fabrikant in Ziirich
titig war. Henneberg, der vor al-
lem als Kunstsammler und Mézen

Plakat der Standard Telephon &
Radio AG, Ziirich, ca. 1950

Fotos: Hans Martin Gubler, Ziirich;
Zeichnung: Plakat der Standard Te-
lephon & Radio AG, Ziirich

einen bedeutenden Ruf besass —
seine Sammlung befand sich im
speziell dafiir errichteten Palais
am General-Guisan-Quai (heute
IBM-Gebdude) —, liess vorerst
das Gebdude Seestrasse 407 er-
stellen.  Die  Seidenweberei
konnte 1893 in Betrieb genom-
men werden. Nach neuen Seeauf-
schiittungen wurde dieser Bau-
trakt (heute entlang der Seestras-
se) durch einen riesigen einge-
schossigen Shedbau seewirts er-
weitert (Seestrasse 409) und seit-
lich durch einen dreigeschossigen
Biiro-, Magazin- und Arbeits-
trakt ergénzt (Seestrasse 395).
Die drei Gebédude sind sowohl
von ihrer Funktion wie auch von
ihrer formalen Haltung her als
Einheit aufzufassen. Obwohl sie
mehrfach ihren Besitzer und da-
mit auch ihre Bestimmung wech-
selten, blieben sie weitgehend
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unverdndert. 1918  erfolgten
Umbauten am Biirotrakt, 1935
und 1942 an der Shedhalle, zu-
letzt wurde das dlteste Gebédude
1952 aufgestockt, und es verlor
seinen charakteristischen Kup-
pelaufbau.

Architekt der Shedhalle und
des Biirotraktes, vermutlich aber
auch des ersten Websaales war
der Civilingenieur Carl Arnold
Séquin (1845-1899). Séquin war
einer der «bedeutendsten und
meistbeschéftigten  Spezialisten
des europdischen Kontinents fir
Fabrikanlagen» (SBZ  vom
22.12.1899), Schiiler des Poly-
technikums in Ziirich und er-
baute zwischen 1880 und 1900
rund 250 Fabrikanlagen in ganz
Europa.

Die Seidenweberei Henneberg
besteht aus drei Teilen, dem 1893
vollendeten Webereigebdude mit
einer grossen, heute zweigeschos-
sigen Halle, dem angefiigten
Shedbau seewirts von 1896 und
dem Biirotrakt aus der gleichen
Bauphase.

Das Baumaterial ist Backstein
und Eisen. Die Oberflichenge-
staltung ist sehr zuriickhaltend,
schmucklos, auf einfachste Glie-
derungselemente in Backstein

Blendfelder, Lisenen) oder
Haustein (Fensterschlusssteine)
beschdnkt. Ausgangspunkt des
Gesamtentwurfes scheint der
Stiitzenraster von 5,43 cm gewe-
sen zu sein, eine Masseinheit, die
auch die Fassadengestaltung be-
stimmt (Komposition im Golde-
nen Schnitt und mit\/2). Das
Stiitzensystem und die Shed-
dachkonzeption, eine Eigenent-
wicklung Séquins, die er patentie-
ren liess, baute auf Eisenstiitzen
und Doppel-T-Balken auf und ist
in der Backsteinwand durch Ei-
senschlaudern  verankert. Es
priagt sowohl den Shed- wie auch
den Biirobau.

Séquins Bau muss als hervorra-
gende Leistung der Industriear-
chitektur zu Ende des 19.Jahr-
hunderts eingestuft werden. Die
Anlage ist funktionell fiir die
Aufstellung der Webmaschinen
vorziiglich geeignet. Die Kon-
struktion ist auf der Hohe der
Zeit, die Veiarbeitung des Mate-
rials vorziiglich. In einer Zeit, da
sonst die historisierenden Archi-
tekturmotive als Bedeutungstri-
ger emphatisch eingesetzt wer-
den, dominiert eine vornehme
Zuriickhaltung. Die Bedeutung
der Roten Fabrik wird durch die

Vergleiche mit ungefidhr zeitge-
nossischen Industriebauten er-
hirtet: Genannt seien etwa die
ehemalige Stadtmiihle Ziirich
(1896), die Bierbrauereien Tie-
fenbrunnen (1890, heute Miihle)
und Lowenbrdu (1896) oder die
Maschinenfabrik Wanner, Hor-
gen (1899/1907), alles .Back-
steinbauten, die an architektoni-
schem Aufwand — bis hin zur
Kuppelbildung in Horgen — ein
Mehrfaches suchen, ohne die
funktionelle und formale Ge-
schlossenheit der Roten Fabrik zu
erreichen.

Absichten und Moglichkeiten

So symptomatisch die Motiva-
tion des Kaufs 1972 war — Stras-
senkorrektion und Seeufergestal-
tung —, so bezeichnend sind die
durch die Initiative gelenkten
heutigen Bestrebungen, die nun
auch die Behorden akzeptiert ha-
ben.

Gegenwartig scheint eine Er-
haltung des Komplexes aus archi-
tekturgeschichtlich-denkmalpfle-
gerischen Erwédgungen und seine
Neunutzung das Ziel aller.

Die Diskussion erstreckt sich
noch auf Details, auf die Nut-
zungsart und die kiinftige See-

ufergestaltung. Daraus werden
Konflikte konstruiert: eine kon-
ventionelle Seeufergestaltung mit
mindestens 20 m Griinfldche er-
forderte den Abbruch grosser
Teile der Shedhalle, die unmittel-
bar mit einer Ecke an den See
stosst. Da erneute Seeaufschiit-
tungen aus geologischen und
Prizedenzgriinden undiskutabel
sind, muss eine mittlere Losung
gesucht werden. Sie liegt sicher
nicht im Ausspielen zweier 6f-
fentlicher Interessen gegenein-
ander. Eine Synthese ist moglich,
hier hat das Studium konkret an-
zusetzen. Vom  Architektoni-
schen wie vom Technischen her
ist eine Verkiirzung der Shedhalle
zu verhindern. Die Nutzungs-
moglichkeiten sind durch die kan-
tonalen Auflagen mindestens in
eine Richtung eingeschrinkt. So
ist die Nutzung durch Gewerbe
ausdriicklich ausgeschlossen. Da
es sich beim Grundstiick der Ro-
ten Fabrik um Konzessionsland
handelt (Aufschiittungsland),
konnte der Kanton den primédren
Offentlichkeitscharakter der An-
lage durchsetzen.

Gegeniiber der Initiative, die
ein 6ffentliches Kultur- und Frei-
zeitzentrum verlangt, differen-
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ziert der Gegenvorschlag des Par-
laments die Nutzung. Sie soll
wohl offentlich sein, Teile des
Komplexes diirfen aber vermietet
werden. So bekundete das
Opernhaus bereits lebhaftes In-
teresse fiir Werkstdtten-, Lager-
und Proberdume. Andere Institu-
tionen, nicht zuletzt Quartierver-
eine, haben ihren Raumbedarf
inoffiziell ebenfalls vertreten.
Die bauliche Disposition der
drei Fabriktrakte und ihre archi-
tektonische Gestaltung erlauben
sicher eine flexible Neunutzung.
So erlaubt das Stiitzensystem
ohne grosse bauliche Verinde-
rungen neue Raumteilungen. Die
Infrastruktur lasst sich ohne
grosse Kosten anpassen, zudem

ist der bauliche Zustand der Ge-
bidude, die 1965 einer Gesamtre-
novation unterzogen wurden,
ausserordentlich gut.

Bereits liegen ermutigende Er-
fahrungen mit umgenutzten Fa-
brikbauten vor (vgl. dazu die
Ausstellung im Kunstgewerbe-
museumsfoyer im Herbst 1974
oder Werk 11/1975). Dazu tre-
ten die positiven Erfahrungen der
Thearena-Wochen 1976, die in
den Réumlichkeiten der Roten
Fabrik durchgefiihrt wurden.

Aus diesem Grunde diirfte nun
die Experimentierphase voriiber
sein und auf einer sachlich fun-
dierten Ebene die Abstimmung
vorbereitet werden.

Hans Martin Gubler

Architekturgeschichte als Sozialwissen-

schaft?

Ein Symposion, veranstaltet vom
Kunsthistorischen  Institut  der
Universitat  Utrecht, 18. und
19. Mai 1977.

Im Rahmen dieses internationa-
len Symposions soll vor allem die
Frage diskutiert werden, ob und
in welcher Weise Architekturge-
schichte als eine Sozialwissen-
schaft betrachtet werden kann,
und ob es zu den Aufgaben des
Architekturhistorikers ~ gehort,
das heutige Baugeschehen kri-
tisch zu verfolgen und notigen-
falls zu beeinflussen. Drei Fragen
werden im Vordergrund stehen:
1. Ist der Architekturhistoriker
imstande, durch eine Zusammen-
stellung der Baugeschichte einer
Stadt oder eines Dorfes zur Erar-
beitung von Kriterien der Stadt-
planung und der Stadterneuerung
beizutragen?

2. Kann der Architekturhistori-
ker durch seine Darstellung des
Wachstums oder des Zerfalls ei-
nes bestimmten Stadtteils die be-
troffenen Bewohner in ihrem
Kampf fiir bessere Lebensbedin-
gungen unterstiitzen?

3. Ist der Architekturhistoriker
imstande, durch seine Untersu-
chung der Urspriinge, der Form,
der Entwicklung und der Funk-
tion von Bauten den Kampf der
benachteiligten ~ Bevolkerungs-
klassen fiir eine bessere Umwelt
wirklich zu beleuchten?

Eine Ausstellung zur «Sanie-
rung» des Dikstrikts C, eines im
Zentrum von Utrecht gelegenen
Arbeiterviertels, wird den Ge-
sprachen den lokalen Ziindstoff
liefern. Als Referenten sind u.a.
folgende  Architekturhistoriker

aus dem Ausland angemeldet:
Giovanni Farelli, Roland Giin-
ter, Peter Haiko, Charles Jencks,
Heinrich Klotz, Stanislaus von
Moos, Michael Miiller, Stefan
Muthesius, Manfredo Tafuri,
Alexander Tzonis, Martin Warn-
ke. Die Leitung liegt in den Hén-
den von Prof. A. W.Reinink, Ju-
liette Roding, Rob Dettingmeijer
und Frank van de Schoor.

Detaillierte Angaben sind erhiltlich
vom Kunsthistorisch Instituut der
Rijksuniversiteit te Utrecht, Drift 25,
Utrecht 2501.

SIA-Tag ‘77

Alle 2 Jahre fiihrt der Schweizeri-
sche Ingenieur- und Architekten-
verein einen sogenannten SIA-
Tag durch. Dieser SIA-Tag 1977
findet am Freitag, den 24., und
Samstag, den 25.Juni 1977, in
Luzern statt, verbunden mit der
Hundertjahrfeier der Sektion
Waldstitte. Das Programm sieht
vor:

Freitag, den 24.Juni 1977,
10.30 Uhr Delegiertenversamm-
lung im Kunsthaus Luzern,
17.30 Uhr Festakt im «Casino»
Luzern, anschliessend Apéritif
und Bankett in Form eines «Lo-
zdrner Obigs»,

Samstag, den 25.Juni 1977,
9 Uhr Exkursion nach Seelisberg
mit technischer Besichtigung
bzw. fiir die Damen auf den Biir-
genstock, gemeinsame Riickfahrt
mit dem Dampfschiff, auf dem
das Mittagessen eingenommen
wird, Ankunft in Luzern um
16 Uhr, Schluss des SIA-Tages
1977.
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Je ehrwiirdiger die Gemauer,
desto eher sollten Sie

mit Gendre Otis

liber den Aufzug sprechen.

Steinmann & Grey

Optimale Losungen bei Aufziigen:
wir haben eine lange Reihe guter
Griinde, warum Sie eigentlich mit
uns sprechen sollten, wenn es

um Aufzlige, Fahrtreppen oder
Fahrsteige geht. Ein guter

Grund ist bestimmt, dass OTIS
weltweit der grosste Hersteller
von allem ist, was mit vertikaler
und horizontaler Beférderung

zu tun hat. Wen wundert's also,
dass man Uberall dort mit

einem OTIS rauf und runter fahrt,
wo'’s darauf ankommt. Im World
Trade Center etwa, dem grdssten
Gebéaude der Welt. Oder im
neuen Airport <Charles de Gaulle)
von Paris. Oder im Einkaufscenter
Glatt-Zrich.

Doch GENDRE OTIS kann als
Schweizer Firma gleichzeitig
Rucksicht auf unsere Verhaltnisse
nehmen. Beispielsweise mit
einem Service, der mit echt
schweizerischer Prazision ablauft.

:Und das geht so: GENDRE OTIS
mochte, dass |hr Aufzug neu
bleibt. 20 Jahre lang. Deshalb

garantiert unser Service 20 Jahre
lang fir den Originalzustand.
Dass dazu ein gut ausgebautes
Servicenetz gehort, versteht sich
wohl von selbst.

Wenn Sie noch mehr gute
Grinde erfahren méchten,
dann schreiben Sie uns doch.
In wenigen Tagen erhalten
Sie unsere Dokumentation lber
Aufziige, Fahrtreppen und Fahr-
steige.

AUFZUGE

OTIS

Aufziige GEMDRE OTIS AG,
Postfach 1047, 1701 Freiburg/Moncor
Tel.037/24 34 92

Vertretungen in Zirich, Bern, Basel,
St. Gallen, Genf und Lugano
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