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Von der entfremdeten Natur zur
Natur als Reliquie

Der Titel des Gesprichs, das wir im Rahmen der Reihe «Kiinstlerpor-
trdts» mit dem Tessiner Kiinstler Sergio Emery fiihrten (sieche Werk
5/1976, S. 362-363), lautete «Emerys ,0kologisches Konzept’: utopi-
sche Kritik?». Damit wollten wir weder Motivation noch Problembezo-
genheit der letzten kiinstlerischen Manifestation Sergio Emerys relati-
vieren. In der Tat versuchten wir auf die apathische, beinahe ablehnende
Haltung des Kunstkonsumenten gegeniiber jeglicher Kunst, die zur Aus-
sage eines gesellschaftkritischen Engagements formuliert wird, aufmerk-
sam zu machen. Dabei weisen die aus der jlingsten Schaffensperiode
Emerys entstandenen «Prothesen»-Bilder zu der raffinierten Darstel-

lungsart auch eine didaktische Komponente auf, welche in Zusammen-
hang mit dem gewéhlten phdnomenologischen Kontext gesetzt, ndmlich
die zeitgenossische Handhabung des Menschen mit der Natur, dem
Kunstbeitrag ebenfalls eine kulturelle Dimension verleiht.

Im Sinne der analytischen Darlegung obenerwédhnter Aspekte und der
Erfahrungsphasen zu dieser iiberraschenden kiinstlerischen Synthese
Sergio Emerys zwischen «land art» und «Conceptkunst» veroffentlichen
wir den nachfolgenden Text des Kunstkritikers Guglielmo Volonterio.
Red.

Die Bilder gehoren zur Reihe «Prothesen» 1975-1976.

Es ist bedeutungsvoll, dass gerade ein vom Bei-
spiel Morlottis beeinflusster «naturalistischer»
Maler, der Sergio Emery noch vor zehn Jahren
war, die ganze naturalistische Darstellung nun
ablehnt, um die Auseinandersetzung mit den
eigentlichen Natur-Gegebenheiten weiterzu-
fiihren. Die Degradierung der Natur, ihr preka-
rer Zustand, die entsprechende Verdnderung
der Werte —man konnte auch von der « Denatu-
ralisierung» des Habitats sprechen—, haben den
Maler dazu bewogen, neue Erkenntnismittel zu
verwenden. Es ist wichtig hier zu unterstrei-
chen, wie der erschopfende Gebrauch der ge-
fiihlsbezogenen Wahrnehmung in Emerys In-
nerem diinne und untastbare Nostalgie blieb,
die auch in den nachfolgenden Erfahrungen
okologisch-konzeptuellen Charakters zum
Ausdruck kommt. Die Darstellungen, die vol-
ler Beziige, Metapher, allegorischer Gestalten
aus der Okologischen Malerei entspringen,
wenn auch vereinfacht in Anlehnung an die von
Wissenschaft und Semiotik verwendeten ele-
mentaren Modellierungen, schliessen den

phantastischen Zustand des heutigen Men-

schen ein, ebenso das Fetischismus-Phdnomen,
das nicht nur das psychologische Leben, son-
dern auch das wissenschaftliche Herangehen an
die Natur mithineinzieht. Der bildnerische Pro-
zess gehorcht Forderungen extremer Verdeut-
lichung: der Grashalm, der menschliche Fuss
als Silhouette, die zum Hinweis auf den Kodifi-
zierungsprozess zur Anndherungsbewegung
eingefiigte spektroskopische Skala, ist zum ab-
strahierten Zeichen reduziert, ja geradezu zum
Verlust der konventionalen «natiirlichen» Be-
deutung.

Dies ist der erste in Richtung Entmateriali-
sierung des dargestellten Objektes unternom-
mene Schritt. In der Tat ist die Natur nicht mehr
dialektischer Bereich und dialektisches Mo-
ment. Sie ist zu etwas sehr Zerbrechlichem ge-
worden, das in Rdumen unter Glas aufbewahrt
und paradoxerweise vor der verdorbenen dus-
seren Umwelt geschiitzt werden soll. Das Para-
dox besteht in der Vernichtung der Natur durch
die Natur selbst. Emerys Malerei, welche zu
Beginn der okologischen Periode durch die
zirtliche Wiedergewinnung anhand minimaler
Modellierung des Bildlichen charakterisiert
war, wendet sich nun zum Transparenz-Ele-
ment und dessen Faszination. Dies bedeutet ei-
nen weiteren phantastischen Prozess, der mit
dem Aufbau einer kiinstlichen Welt beendet
wird: Die Erhebung der Kiinstlichkeit zum Er-
satz der Wirklichkeit. In die Malerei Emerys
schiebt sich eine andere Komponente ein, die in
der vorangegangenen Periode bereits impliziert
war: Die Verehrung mit ihrem verhdngnisvol-
len religiosen Aspekt. Dennoch handelt es sich
um eine von ihrem urspriinglichen Sinn ent-
leerte Religiositdt. Die darauffolgende Wende
in der Malerei Sergio Emerys ist durch die Ob-
jektivation gekennzeichnet: Die Darstellung
des Grases beispielsweise ist nicht mehr auf
eine schematisierte Silhouette reduziert. Das
«Design» Sergio Emerys erlangt die dritte Di-
mension wieder, es wird bei Verwendung eines
durchsichtigen «Containers» zur «Skulptur»,
symbolisches Element des kiinstlichen Raumes,
in dem die Natur aufbewahrt werden kann. Der
Container beinhaltet eine Reihe von in den Bo-
den des Behilters gesteckten Rohren aus kla-
rem Glas. Das Gras ist materiallos geworden
und hat eine abstrakte Konfiguration iiber-
nommen. Festigkeit und Transparenz des Zei-
chens bedeuten eine Wiedergewinnung des
Vertrauens zum paradigmatischen System.

Sergio Emery bestitigt dies in Form von Opti-
mismus, der im Endresultat als lyrischer Arte-
fakt bekundet wird. Die Okologisch-objekti-
vierte Kunst Sergio Emerys begegnet in dieser
Phase der Bewegung der «arte povera», in der
Elemente der Conceptkunst bereits enthalten
waren. Der «lyrische Artefakt» wird zugunsten
eines eher phanomenologischen Diskurses ab-
gelehnt. Gegenstand dieser Manifestation sind
die «Phinomene», als Schein der Wirklichkeit
verstanden. Emery nimmt das Thema des Con-
tainers wieder auf, jedoch mit neuen Ansétzen:
Es ist nicht mehr die dreidimensionale Projek-
tion eines visuellen Raumes, eher die Allegorie
reeller Ereignisse. Der praktisch bezogene Dis-
kurs richtet sich auf die verschiedenen Bezie-
hungen zwischen Mensch und Erde, auf die
Erdsubstanz, ihre Inhalte, ihr Leben. Vermut-
lich befindet man sich hier auf der Ebene einer
unendlichen Paraphrase: Die Erdphdnomene
werden katalogisiert, verzeichnet, aufbewahrt.
Emery gebraucht die Plastiksécke, welche Be-
standteile einer weiten objektivierten Erfah-
rung sind, um eine Theorie der Phinomene
aufbauen zu konnen: Das Futteral enthalt Erde
und in ihr gefundene Dinge, Insekten, vom
Landwirt gebrauchte Plastik-Handschuhe und
anderes mehr. Ihre Unterbringung erinnert an
eine Ordnung, die der des Museums aber auch
der des Wallfahrtsortes typisch ist. Das mit
Erde gefiillte Kéastchen ist eine Art Altar, vor
dem man niederkniet. Die Phdnomenologie der
Erde wird verehrt und mit ihr das «Territo-
rium» als gekaufter Identifikations- und Le-
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bensraum. Es entstehen die «ex-voto» fiir «er-
haltene Gottesgnade». Der vorangegangene
phdnomenologische Diskurs fillt, die Natur hat
sich mit ihrem Surrogat verworren und der
Kiinstler formt sie als Reliquie, Gegenstand der
Verehrung und der religiosen Zeremonie um.

Das malerische Zeremoniell

Grundlegender Prozess dieser Anfangsperiode
ist die Anwendung der Metonymie. Der oben-
erwiahnte Plastik-Handschuh des Landwirtes,
als Hiille fiir die Hand gedacht, beinhaltet da-
gegen Erde: Der Austausch erfolgt zwischen
Ursache und Wirkung, zwischen Ausserem und
Innerem, zwischen vorhergehendem und nach-
folgendem Moment. Die intellektuelle Inter-
vention Emerys eignet sich in diesem Ideenbe-
reich einen bestimmten mystischen Surrealis-
mus an. Dieser wird durch eine durch das Werk
Emerys gehende subtile Ironie geschwiicht. Der
Ubergang von dieser zur darauffolgenden Er-
fahrung geschieht auf der Basis eines Zerle-
gungsprozesses des abgebildeten Objektes. Mit
den «ex-voto»-Bildern schlug der Kiinstler

noch eine Progression von Ideen, Gestalten,
Gedanken aufgrund des assoziativen Vermao-
gens der Ideen selbst vor. An sich ist der «ex-
voto» ein strukturiertes Einheitsobjekt und
eine Bestdtigung der Relation Ursache und
Wirkung. Dagegen setzt die Reliquie die Ver-
ehrung eines Objektes jenseits seiner urspriing-
lichen Funktion voraus. In der Malerei Emerys
wird sie zum Feld einer verziickten Handlung
fir einen neuen Ritus, ndmlich die Katalogisie-
rung der «ex-voto»-Stiicke und eines Teils des
zusammengehorenden religiosen Instrumenta-
riums: Das Bildrihmchen, die Kerzen, u.a.
Dies sind die Gegenstidnde, welche in den
neuen Bildern des Kiinstlers dargestellt werden
und mit ihnen die besondere Ikonographie der
vorangegangenen Malereien, die «ex-voto»,
um das gemeinsame Schicksal der Dinge ge-
gentiber der stufenweisen Vernichtung der
menschlichen gedanklichen Welt in Erinnerung
zu rufen. Esist nicht mehr der Gegenstand oder
sein Surrogat, der gegen den Verfallprozess ge-
schiitzt werden soll, sondern dessen «Erinne-
rung» — dusserste Konsequenz einer Entwick-
lung graduellen Identitédtsverlustes. Infolge der

Katalogisierungslust werden durch die Malerei
die Dinge im Bild-Container nach einem Ze-
remoniell eingeordnet, das sich mit elementa-
ren und geometrisierenden Schemata verein-
bart, deren Zauber von den entkrifteten und
vereinheitlichenden rosa Hintergriinden inner-
halb einer unrealen und fast magischen Atmo-
sphire unterstrichen wird. Die Reliquie wird
zum Traum, sie ist die Materialisierung des
Traumes selbst.

Die Intervention der Prothese

Bereits im Laufe dieser letzten Erfahrung, die
eine Art gefdhrlicher Sackgasse bedeutete,
taucht ein anderes bislang noch unbekanntes
Motiv auf, die Prothese, oder das zur Wieder-
herstellung des sich im prekdren Zustand be-
findenden Objektes notige Ersatzglied: Ver-
bandzeug, Giirtel, Reissverschluss, Binde, Zug-
leine, Haken, Gewinde, Schrauben. Die Pri-
senz dieser Objekte 16scht die religiose Exalta-
tion der vorangegangenen Erfahrung aus und
die fetischistische Uberschwenglichkeit verlisst
den liturgischen Gegenstand um das Thema der
Materialitdat wiederaufzunehmen, namlich die
nun stark verschlechterte Erde.

Die Welt, die Sergio Emery erlebt, ist jene,
die zerfillt, einstiirzt, verdorrt und formlos ist.
Die Zeichnung ist fein und ausgearbeitet, oft
konturierend. Die zu Beginn des Jahrhunderts
typischen graphischen Darstellungen treten
zum Vorschein. Aufgrund ihrer Erlesenheit ge-
ben diese heute in unrealer Weise die beschrie-
bene Tat wieder, die nicht chronologisch, son-
dern andeutend und konzeptionell sein will.
Anfinglich ist diese letzte Arbeitsphase durch
den Verzicht auf Farbe gekennzeichnet. Emery
beschrinkt sich auf die Schwarz-Weiss-Zeich-
nung mit der deutlichen Absicht, sich von einer
vorangegangenen dusserst konnotativen Erfah-
rung zu distanzieren.

Zur Erneuerung der sarkastischen Seite
Emerys tritt in seinem Werk, wenn auch in dis-
kreter Weise, das parodierte Thema der Me-
chanisierung und der Technik auf. Dem Auflo-
sungsprozess stellt der Mensch seine technische




«Magie» entgegen. Es ist eine Verzweiflungs-
tat: Die Zeichnung driickt den im Unterbe-
wusstsein vorhandenen phantastischen Zu-
stand aus. Die einstiirzenden Erdschollen sind
mittels Bolzen und Gewinde zusammengehal-
ten. Je nach angewandten mechanischen In-
strumenten kann der Eingriff entweder die
Ausbesserung oder die Modifizierung der Ob-
jekte zum Zweck haben. Im ersten Fall sind die
Erdschollen mit Bolzen, Gewinden, Haken
durchbohrt; im zweiten werden Prothesen ge-
braucht, zusammengehalten durch enggezo-
gene Schniire, Gurten, Ketten, Binden und an-
deres. Aber auch das vom Schlosser benutzte,
komplexere mechanische Mittel, der Schrau-
benschliissel, gelangt zur Anwendung. Die
Bindung wird eher zur Instandstellung des ge-
brochenen Objekts, eines Holzstiicks, bentitzt,
das zu den Elementen der «pittura povera» ge-
hort. Damit sucht Sergio Emery einen elemen-
taren Diskurs und durch ihn eine verarmte Dar-
stellung, die oft zur reinen Signifikanz zuriick-
gefiihrt wird. Zur Herstellung einer stirkeren
Bindung gelangt der Kiinstler mehrmals zur
Prothese, und es ist nicht selten der Fall, dass
die Prothese bereits defekt ist, was deren In-
standstellung auch notig macht.

Paradigma und Syntagma

Grundlegender Gegenstand im kiinstlerischen
Diskurs Emerys ist der Niitzlichkeitsverlust der

Dinge. Dadurch werden zugleich die Termini
einer negativen Dialektik festgelegt. Der Ver-
gleich zwischen paradigmatischem und syntag-
matischem System iibernimmt in diesem Fall
eine aufklarende Funktion und wird, zur Darle-
gung der 6kologisch-konzeptuellen kiinstleri-
schen Manifestation Sergio Emerys, unerléss-
lich. Wissenschaft und Technik als Mittel zum
Authalten des Weltzerfalls werden in dieser
jingsten Schaffensphase Emerys in einfacher
und vertrauter Weise zum Vorschlag gebracht.

Es handelt sich beinahe um eine Art Rehabi-
litierung handwerklicher Arbeit, die sich als
Metapher individueller Verpflichtung und Mis-
sion identifiziert. Auf die Okonomie des Bildes
bezogen, verweist die in der Hauptzeichnung
dargestellte Bindungsintefvention auf ein ope-
rationelles Modell. Dieses, in vereinfachter
Form und kleinem Massstab ausgefiihrt, ist in
einer der Bildecken situiert und tibernimmt bei
Lektiire des Bildes die Funktion eines paradig-
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matischen Systems. Dadurch werden Metho-
den gebréuchlicher, infantiler Technik, wie
etwa die Art des Néhens oder des Einfadelns
der Schniire vorgeschlagen, hinsichtlich wel-
cher die grafische Technik der ganzen Zeich-
nung als Rehabilitierung einer noch echten und
im wesentlichen vortechnologischen Mentalitit
wirkt. In Erwartung weiterer Entwicklungen
kann gesagt werden, dass die Malerei Sergio
Emerys sich behauptet und wandelt wie eine
Riickkehrbewegung zur Entstehung der Dinge,
und zwar durch eine Aussage der «pittura po-
vera». Dies um expressive, paradigmatische Sy-
steme nachzupriifen, die je einfacher um so mit-
teilsamer sein werden. Guglielmo Volonterio

Ubersetzung aus dem Italienischen: Diego Pe-
verelli
Zwischentitel von der Redaktion
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