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Text und Bilder:

Mauern, Monumente und Parolen

Vielleicht klingt es bereits wie ein politischer
Abgesang auf eine unvollendete Revolution,
vielleicht ist es heute schon eine kunstge-
schichtliche Kuriositdt, wenn man heute, nur
ein knappes Jahr nach der portugiesischen
Wahl und wenige Jahre nach Salazars Diktatur,
das revolutionire und schon legendire Tage-
buch portugiesischer Stddte studiert, das, von
Kiinstlern und Laien, von Arbeitern und Kin-
dern gemeinsam geschrieben und gemalt, nun
schon der Vergangenheit angehort.

In diesen wenigen Monaten vor der Wahl im
April 1975 vollzog sich nicht nur im dusseren
Erscheinungsbild der Stidte ein Wandel, es war
nach den Jahren des Schweigens ein Aufbruch
an Beredsamkeit und fast kindlicher Freude,
ein Gesprich mit den Mauern und Monumen-
ten, von denen im Uberschwang der Freiheit
mit Farbe und Pinsel Besitz ergriffen wurde, ja,
es war wohl zum ersten Male, dass in einem ka-
pitalistischen Land die herkommlichen Mittel
raffinierter Werbung versagten und einem re-
volutiondren Pathos weichen mussten, das das
herkommliche System der Werbepsychologie
sprengte.

Der politische Vorgang einer durchgreifen-
den Verdnderung war damit in Stadt und Land
sichtbar geworden, auf eine ebenso amiisante
wie aggressive Art ein politisches Echo ent-
standen, das die gesamte Stadt erfasste und #s-
thetische Bedenken abwegig erscheinen liess.

War es fiir viele Portugiesen eine zwar unge-
wohnte, aber doch notwendige Betitigung poli-
tischer Mitteilung, so wurden die Bilder fiir lan-
deskundige Touristen eine zusiitzliche Informa-
tionsquelle, um aus dem urbanen Kontext den
Revolutionsverlauf besser zu verstehen und die
Stadt mit anderen Massstiben zu betrachten.

Doch das eigentliche Verstindnis fiir diese
Bilderflut, die von vielen Touristen als Manipu-
lation des offentlichen Raumes interpretiert
wurde, liegt in der geschichtlichen Vergangen-
heit des Landes, im jahrzehntelangen Schwei-
gen eines Volkes, das seine verlorene Sprache
in einem Taumel der Freude wiederfand und im
Echo der Wand seine Befreiung erst voll be-
griff.

Diese Hoffnung auf Demokratie war das we-
sentliche Motiv vieler Wandbildaktionen, an
denen sich Kiinstler, Studenten und Arbeiter
gemeinsam beteiligten. Zunichst nur aus einem
Mitteilungsbediirfnis geboren, das ohne kiinst-
lerische Ambitionen und ohne die intellektuel-
len Anspielungen der Pariser Maiparolen aus-
kam, nahm das Wandbild mehr und mehr poli-
tische Inhalte auf, die, dem Stand der politi-
schen  Auseinandersetzung  entsprechend,
tiberwiegend von der PCP inspiriert waren.
Durch Kiinstlerkollektive und Laien weiter ge-
schrieben, wurde es bald zur sichtbaren Wand-
zeitung der roten Revolution gemacht.

Ein gewiss sehr 6ffentliches und personliches
Tagebuch war hier entstanden, das nicht nur
den Strassenraum selbst verdndert, sondern
auch den inneren Vorgang der Beteiligten wi-
derspiegelt hatte: Hatte man die Parole an der
Wand nicht als einen rituellen Akt der Besitz-
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ergreifung alter Machtstrukturen verstanden?
War mit dieser symbolischen Handlung nicht
ein Teil der Identitdt zuriickgekommen, und
hatten solche Aktionen nicht die Anndherung
von Volk und Armee erleichtert?

Diese Einheit von Demonstrieren und Dis-
kutieren, von Malen und Schreiben war es auch,
die als soziale Erfahrung iibrigblieb und die
durch eine neue politische Erfahrung die Sicht
einer Stadt verdanderte: Die Parole war nur die
Verkiindung einer noch nicht erreichten sozia-
len Situation.

Gewiss, der Hintergrund war machtpolitisch
vorgezeichnet: Der Wahlkampf im Friihjahr
1975 hatte alle Parteien fiir die Macht mobili-
siert. Die Auseinandersetzung war iiber die
Massenmedien hinaus- und in die Stadt hinein-
gegangen, die Stadt war der unmittelbare
Schauplatz eines Machtkampfes geworden, an
dem sich Kinstler wie Laien, Alte wie Kinder
beteiligt hatten; ein Volk war aufgewacht und
hatte ein neues Kommunikationsbediirfnis in
der politischen Rede entdeckt, und die Serien
kapitalistischer Reklamekunst hatten in dieser
Phase keine Chance.

Aber auch ein zweites Merkmal portugiesi-
scher Stadtbaukunst war nebensdchlich gewor-
den: Die lange Tradition der Kunst des Pfla-
sterns bunter Mosaiken auf Strassen und Plat-
zen war mit den neuen Herrschaftszeichen von
Hammer und Sichel ibermalt, die Denkméler
durch Parolen ihrer Herrschaftsaera beraubt.
Scheinbar spielerisch hatte sich fiir kurze Zeit
die Kommunikationsform des Bildes durchge-
setzt und die architektonische Raumordnung
der Stadt voriibergehend mattgesetzt; ein neues
Bezugssystem war entstanden, das mit den Mit-
teln tblicher &sthetischer Betrachtung nicht
mehr begriffen werden konnte.

Formal ist diese neue Sprache uneinheitlich:
ein Stilgemisch aus kubistischen, futuristischen,
realistischen und Pop-art-Elementen, ist sie zu-
erst auf direkte Mitteilung ausgerichtet und be-
dient sich politisch eindeutiger Symbole; Frie-
denstaube und Faust, Stern und Fahne, Ham-
mer und Sichel sind neben der roten Nelke in
immer neuen Variationen anzutreffen, wobei
die Zentren Coimbra als Universitatsstadt, Lis-
sabon als Metropole und Evora als kommuni-
stische Hochburg ihre Texte jeweils aus der
Problematik ihrer Region beziehen. Stidte im
Umbruch — Zwischenphase einer Revolution.
Die Bilder von einst sind verschwunden, der re-
volutiondre Prozess ist ins Stocken geraten, je-
doch die soziale Erfahrung ist lebendig geblie-
ben, wenngleich die roten Nelken ihre Leucht-
kraft verloren haben.

Vor der Spruchwand der Revolution in Lissabon
Hauswand in Caldas da Reinha

Café in Lissabon

Wandbild in Coimbra

Denkmal auf dem Largo do Rossio in Lissabon

Caldas da Reinha, Bemalung eines Denkmals

Lissabon, Zeichen werden wirkungsvoll an die Winde
gesetzt

Lissabon, gestalteter stidtischer Umraum mit typischem
Pflastermosaik
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