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Kunst am Bau

Ein Beitrag von Peter Killer (Text) und
Leonardo Bezzola (Fotos und Fotomontagen

Die Kunst am Bau ist eines der wenigen Reser-
vate geblieben, die es dem Kiinstler erlauben,
unabhingig von Kommerz und Moden zu ar-

1 Fiir den im Entstehen begriffenen Neubau des Staatlichen
Seminars Biel entwarf Franz Eggenschwiler mit seiner Ar-
beitsgruppe ein Gesamtkonzept fiir die kiinstlerische Ausge-
staltung. In Kenntnis dieses Projekts wollte die Klasse I1 b
ebenfalls einen (kontrastierenden) Anteil leisten. Unter der
Leitung von Esther Leist-Stein schufen die 18- bis 19jéhrigen
Midchen in ihrer Studienwoche auf dem Mont Soleil eine Fi-
gurengruppe. Sie stellt vier dltere Menschen und zwei Hunde
dar, die durch Teppiche, Mobel usw. noch ein passendes En-
vironnement erhalten werden. Die Gruppe soll in einem Kor-
ridor aufgestellt werden. ldsst sich aber jederzeit dislozieren
1 Pour le nouveau siege de I’Ecole Normale de Bienne, ac-
tuellement en construction, Franz Eggenschwiler et son groupe
de travail ont élaboré un concept général pour sa décoration
artistique. Au vu de ce projet, la classe 11 b a voulu y apporter sa
contribution (contrastive). Sous la direction d‘Esther Leist-
Stein, les filles entre 18 et 19 ans ont créé un groupe de figures
pendant leur semaine d’étude sur le Mt-Soleil. Celui-ci pré-
sente quatre personnes agées et deux chiens qui recevront un
environnement ad hoc au moyen de tapis, meubles, etc. Le
groupe sera placé dans un couloir, avec la possibilité de le dé-
placer a tout moment.

oder die Chance der
Kreativitat im offentlichen Raum

beiten. Vor allem fiir dltere Kiinstler, die aus
modischen Griinden nicht gross im Geschift
drin sind, sind Kunst-am-Bau- Auftrége eigent-
liche Uberlebenshilfe.

Die Kritik der Kunst am Bau darf dement-
sprechend nicht auf die radikale Infragestellung
der gegenwirtigen Gepflogenheiten hinzielen,

werk/ceuvre 9/75 825

sondern auf deren positive Umwertung und die
Verstarkung alternativer Aktivitdten.

Die Kunst am Bau wird von den sogenannten
Bauprozenten getragen, die in der Schweiz von
Bund, Kantonen und Gemeinden erhoben
werden; allerdings in unterschiedlicher Hohe
und mit unterschiedlicher Konsequenz. We-

2, 3 Einsame Denkmiler — der modernen Kunst am Bau
bleibt das Schicksal der historischen Monumente nicht er-

spart
2, 3 Monuments solitaires — I'art moderne pour l'architecture
subit le destin des monuments historiques.

4,5 Das Unbehagen gegeniiber der Kunst am Bau ist weitgehend
ein Unbehagen gegeniiber dem Bau. — Robert Miillers monumen-
tale «Verknotung», 1974, aufgestellt iiber der Eingangshalle des
Lehrerseminars Solothurn

4, 5 Le malaise envers I'art pour I'architecture est surtout un ma-
laise envers la construction. — Le monumental « Entrelacement» de
Robert Miiller, 1974, devant I'entrée de I'Ecole Normale de Soleure.
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sentlich seltener als die 6ffentliche Hand ertei-
len private Bauherren Auftriage fiir Kunstwer-
ke:

Die heutigen Kunst-am-Bau-Arbeiten un-
terscheiden sich nur ganz unwesentlich von der
aristokratischen Auftragskunst zwischen Re-
naissance und 19.Jahrhundert. Anstelle von
Reiterstandbildern sind Kunststoff-, Eisen-
und Betonplastiken getreten. Sinn und Zweck
ist der gleiche geblieben: Prestige wahren, Pre-
stige mehren, Kunstverstand unter Beweis stel-
len. Dass der private Médzen durch Kunstkom-
missionen ersetzt worden ist, verdndert hier
wenig. Material und Formen sind neu, die Auf-
trage die alten. Kunst als optischer Akzent,

6 — 13 Arbeiterdenkmiéler im Ziircher
Kreis 4. Plastiken von Werner F. Kunz und
Karl Geiser. — Zeitlose erratische Blocke im
Fluss der Verginglichkeit? Oder Kunst im
Offside, durch Gewohnungsmechanismen
und das urbane Spektakel aus dem Auf-
merksamkeitsbereich verdrangt?

Kontrapunkt zur Architektur, als Monument.
Die Kluft zwischen Kiinstler und Offentlichkeit
wird durch die jetzige, vorherrschende Kunst-
am-Bau-Praxis nur ausnahmsweise iiberbriickt.
Man hat sich an die Verbindung moderne
Kunst—Architektur gewohnt, zu lauten Prote-
sten kommt es so selten wie zu begeisterten
Ausserungen. Dass kiinstlerischer Schmuck
letztlich aber doch als unnétig empfunden wird,
hort man bei jeder Biertischdiskussion um Fi-
nanzsorgen der offentlichen Hand.

Doch auch in den Kreisen der Kunstfreunde
und Kiinstler ist das Verhéltnis zur Kunst am
Bau alles andere als ungetriibt. Man bedauert
ihren retardierenden Charakter und die feh-

Sieben Thesen

spectacle urbain.

fragwiirdig. Die Chance der Kunst
am Bau liegt in ihrer Offentlichkeit.
3. Der Begriff der Kunst am Bau soll
" durch den der Kunst im 6ffentlichen

6—13 Monuments ouvriers au Kreis 4, Zu-
rich. Sculptures de Werner F. Kunz et Karl
Geiser. — Blocs erratiques intemporels dans
e cours du temps qui s’écoule? Ou art mar-
. ginal, écarté de l'attention par I’habitude et le

lende Bereitschaft, die Chancen, die die Kunst
im oOffentlichen Raum hitte, wahrzunehmen.

Der Kiinstler konnte kraft seiner Kreativitit
mithelfen, dass der Stadte- und Dorfbewohner
nicht bloss eine verzierte, sondern eine lebendi-
ge, anregende Umgebung vorfiande. Er konnte
zum standigen Prozess der Rekreierung des gei-
stigen Klimas Wesentliches beitragen.

Das Unbehagen gegeniiber der Kunst am
Bau ist hdufig ein Unbehagen gegeniiber dem
Bau, gegeniiber einer Architektur, die dem
Menschen von morgen die Bediirfnisse von ge-
stern zu befriedigen sucht.
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das vitale Klima mitzuprigen.
6. Kunst kann zeitlos s
erfahrungsgemiiss
Das ideale

n, ist es aber
nur sehr selten.
Streben nach dem

1. Kunst am Bau — ein Begriff, der

sich selbst in Frage stellt: Kunst am
Bau, Kunst als A pplikation, als mehr

oder minder motivierte Hinzufii-
gung. — Kunst am Bau gibt es, seit es
keine Baukunst mehr gibt.

2. Der schmiickende Charakter der
Kunst am Bau ist im hochsten Mass

Raum ersetzt werden.

4. Kunst im offentlichen Raum darf
niemals konformistische Integration
bedeuten.

5. Sinn und Zweck der Kunst im 6f-
fentlichen Raum ist ihre sensibilisie-
rende Wirkung, ihr Vermogen, in-
nerhalb einer bestimmten geistigen,
riumlichen und zeitlichen Situation

Kunstwerk als Konstante innerhalb
des Flusses der Zeit bringt viel Un-
verbindliches hervor, «Zeitloses»,
das weder Gegenwart noch Zukunft
hat.

7. Kunst ist der Inbegriff des Vitalen.
Kunst im offentlichen Raum hinge-
gen nur zu oft der Inbegriff des
Denkmalhaft-Musealen. P.K.
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Offentliche Kunst bleibt heute im Abstrakt-Unver-
bindlichen. Die Auftrage gehen an bewéhrte Profes-
sionals der dekorativen Grossplastik und Wandge-
staltung. Wettbewerbe finden so gut wie keine statt.
Die «unverbindlichsten» Leistungen, das heisst die
Arbeiten mit der am meisten formal verschliisselten
Aussage, haben die einzige Chance, eine gemischte
Bau- oder Kunstkommission zu einem demokrati-
schen Mehrheitsentscheid zu bringen.

Dabei brauchte man «gegenstandsfrei» nicht mit
«unverbindlich» gleichzusetzen. Piet Mondrian, des-
sen Stilentwurf hier die starkste Wirkung ausgetibt
hat, hat sich selbst durchaus nicht als Asthet im El-
fenbeinturm verstanden. Ich zitiere Mondrian: «In
Zukunft wird die Verwirklichung des rein Bildneri-
schen in der greifbaren Wirklichkeit das Kunstwerk

ersetzen. Dann werden wir Gemalde nicht mehr no-
tig haben, denn wir werden inmitten realisierter
Kunst leben. Die Kunst wird in dem Masse ver-
schwinden, als das Leben mehr Gleichgewicht haben
wird. Heute ist die Kunst noch von hoéchster Wich-
tigkeit, weil durch sie die Gesetze des Gleichge-
wichts in einer direkten Weise veranschaulicht wer-
den konnen.»

Mondrian war ein begeisterter Bejaher aller Tatsa-
chen des modernen Lebens, er glaubte, dass die
Menschheit sich einer idealen Ordnung entgegen-
bewege. Der Kontrast der Weltsicht Mondrians zu
der meiner eigenen Generation ist wohl eklatant.
Wir sehen die Menschheit ja eher scharf vor dem
Abgrund als auf dem Wege der Harmonisierung, die
Kunst nicht als Meditationstafel solcher Harmoni-

sierung, sondern als Notschrei(...)

Fur mich selbst stellen sich in der jetzigen Situa-
tion folgende Fragen: Ist es ganz aussichtslos, sich in
offentlicher Kunst um neue thematische Bindungen
zu bemiihen? Ist der Riickzug in die Form und ins
Private, den die Klassiker der Moderne angetreten
haben, fiir uns Nachgeborene nicht neu zu iiberden-
ken? Die kommende Zeit hat dem Kiinstler genii-
gend Themen von 6ffentlicher Bedeutung zu bieten.
Vielleicht kann ich keine neue Information zum
Thema soziale Ungerechtigkeit, Raubbau an unse-
rem Planeten, Reduktion der Lebensqualitdt usw.
beitragen, aber doch den notigen subjektiven Bezug
dazu. (Auszug aus einem Statement des Ziircher
Kiinstlers Hans Gantert, formuliert fiir eine Veran-
staltung der GSMBA in Ziirich, 21.1.1975)

14

17

1920

14 — 22 Die Umgebung pragt das Kunstwerk, das Kunstwerk die Umge-
bung. Nicht bloss dussere Umstinde rechtfertigen die Dislokation von
Kunstwerken. Neue Standorte bringen neue Wirkungen. — Fiir die Plastik-
ausstellung in Biel (1962) schuf Luginbiihl eine «Grosse Aggression», die
mit der formal fast identischen, aber kleineren « Aggression 7» und einer él-
teren, kleinen «Aggression» eine Dreiergruppe bildete (14). Die «Aggres-
sion 7» (15, vor dem Atelier) stand schon 1961 in Biel auf dem Neumarkt-
platz; die Dreiergruppe kam nach Holland (17, Keukenhof) und Paris (18,
Musée Rodin). Heute steht die «Aggression 7» im Garten eines Sammlers
(19), eine Variante davon vor dem Schulhaus in Ipsach BE (20). Die
«Grosse Aggression» stand nach den erwihnten Ausstellungen an der
EXPO in Lausanne (21) und kehrte dann definitiv nach Biel zuriick (22,
Schulhaus Champagne)

14-22 L’environnement conditionne I'ceuvre d’art et l'ceuvre d'art 'environ-
nement. Le déplacement d’ceuvres ne se justifie pas uniquement par des cir-
constances extérieures. Les nouveaux emplacements produisent de nouveaux
effets. Pour I'exposition de sculpture a Bienne (1962), Luginbiihl créa une
«Grande Agression» qui formait un trio avec I'«Agression 7», pratiquement
identique au point de vue formel mais plus petite, et une «Agression» plus an-
cienne, petite (14). «Agression 7» (15, devant Uatelier) se trouvait en 1961
déja sur la Neumarktplatz a Bienne; le triple groupe alla en Hollande (17,
Keukenhof) et a Paris (18, Musée Rodin). Aujourd’hui, «Agression 7» se
dresse dans le jardin d’un collectionneur (19, une variante devant I'école a Ip-
sach BE (20). La «Grande Agression» participa, aprés les expositions citées
plus haut, a ' EXPO de Lausanne (21), puis retourna définitivement a Bienne
(22, école de Champagne).
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Die Kunst am Bau ist in zwei Spitédlern krank:
Erstens leidet sie am Ewigkeitswahn. Wahrend
es jedem Architekten bewusst ist, dass gesell-
schaftliche und 6kologische Verhiltnisse alles,
was heute gebaut wird und gebaut worden ist,
schon in wenigen Jahrzehnten in Frage stellen
konnten, geben die Kiinstler ihren Ideen Ge-
stalten, die Jahrhunderte iiberdauern sollen.
Damit Kunst Zukunft hat, verzichtet man gern
auf ihre Gegenwart. Als zeitloser erratischer
Block soll sie im Fluss der Vergénglichkeit ste-
hen.

Zweitens werden nur von wenigen Kiinstlern

23 — 26 Das Denkmal fiir den Sieger von Laupen (1339),
Rudolf von Erlach, wurde 1961 (auf Initiative eines bekann-
ten Historikers) von seinem Standort auf dem Miinsterplatz
in Bern entfernt (23). Da das 1849 geschaffene Reiterstand-
bild samt flankierenden Biren auch seine Befiirworter hatte,
wurde ein neuer Standort gesucht. Nach einer provisorischen
Aufstellung auf der Miinsterplattform (24) war vom Nydegg-
stalden die Rede (25); nach Jahren im Depot fanden Stand-
bild und Béren in der kleinen, etwas versteckten Graben-
promenade (26) einen neuen Platz

23-26 Le monument pour le vainqueur de Laupen (1339), Rudolf von
Erlach, fut enlevé en 1961 (sur linitiative d’un historien connu) de son empla-
cement sur la Miinsterplatz de Berne (23). Comme la statue équestre, créée en
1849, flanquée d’un ours avait des amateurs, on chercha un nouvel emplace-
ment. Apres une installation provisoire sur la Miinsterplattform (24), on parla
du Nydeggstalden (25); aprés des années au dépét, la statue et I'ours trouvérent
place dans la petite Grabenpromenade (26) un peu cachée.

die verdnderten Sehgewohnheiten der Zeitge-
nossen beriicksichtigt. Eine Flut von optischen
Reizen, wie sie keine Zeit zuvor kannte, bricht
tiber den modernen Menschen ohne Unterlass
herein. Werbung und Signale attackieren jeden
nach wissenschaftlich fundierter Methode. Die
Vitalisierung von Innen- und Aussenrdumen
durch Kunst ist meist so kurzlebig wie die
Pracht, die zum Vorschein kommt, wenn an
stark befahrenen Strassen die Fassaden vom
schmutzigen Grau befreit werden. Staub und
Russ farben die Hauser wieder ein, Gewohnung
und Ermiidung lassen die Kunstwerke verblas-
sen, aus dem Bewusstsein entschwinden.

Die Kunst am Bau — es gibt sie, seit die Bau-

24

1864

kunst auf schwachen Beinen steht — dient vor
allem der Verbrdmung von mittelméssiger Ar-
chitektur. Erstrebenswert wire dementspre-
chend eine Baukultur, in der Farben und For-
men nicht zugefiigt werden miissten, sondern
organisch aus ihr herauswachsen wiirden. An-
regungen und Ideen kdnnten — sofern sie nicht
vom Architekten selbst kdmen — von Malern
und Plastikern stammen, die als Kreativgastar-
beiter  mitwirken wiirden. Die Bauprozente
diirften jedoch auf keinen Fall aufgegeben wer-
den. Hoch- und Tiefbauten, offentliche und
private sollten mit einer Steuer versehen wer-
den, deren Ertrag in einen Fonds fliessen wiir-
de, aus dem mit Hilfe des kreativen Menschen

27 Denkmalschutz und Kunst am Bau: auch ein neugestalteter Bahnhofplatzin Bern wird die
Hypothek des 1864 abgerissenen Christoffelturms zu tragen haben

27 Protection des monuments historiques et arts intégrés dans le domaine bati: méme la nou-
velle place de la gare de Berne devra supporter I'hypotheque de la tour Christoffel, démolie en




materielle Bausubstanz mit Leben erfiillt wiir-
de.

Eine Utopie, die utopischer klingt, als sie ist.
In Ziirich gelang es beispielsweise Edi Brunner
und Karl Schneider ohne grosse Schwierigkei-
ten, den «Kkiinstlerischen Schmuck» einer
kommunalen Uberbauung zu einem totalen
Environment auszubauen und dafiir mehr Mit-
tel zu erhalten, als dies iiblich ist. Ihr Projekt,
das zurzeit realisiert wird, hat so viel
Uberzeugungskraft, dass auch die nicht unbe-
trachtlichen Summen, die sonst fiir die Garten-
architektur aufgewendet worden wiren, ihnen
zur Verfiigung gestellt worden sind. Das Herz-
stiick der Arbeit des Teams Brunner/Schneider

bildet ein phantastischer Garten, in dem kiinst-
liche und natiirliche Elemente eine ungewdhn-
liche Spiel- und Freizeitlandschaft fiir Kinder
und Erwachsene ergeben.

Da der Begriff «<wohnliche Umwelt» nicht
mehr blosses Schlagwort, sondern unterdessen
eine echte Sorge vieler geworden ist, sind die
Realisierungschancen von alternativen kiinstle-
rischen Projekten, auch von aufwendigen, bes-
ser denn je. Der Weg nach Utopia ist kiirzer, als
er scheint. Allerdings muss er noch mit einem
Belag von vitalen Ideen bedeckt werden.

Mit Hilfe eines Fonds in genannter Weise
wire es ohne weiteres moglich, vom gédngigen
Modus abzukommen, Plastiken und Bilder ein

28 — 33 Nicht ganz ernst gemeinter Vorschlag fiir einen
- Skulpturen-Circuit auf dem Ziircher Bahnhofplatz
28-33 Proposition pas trop sérieuse pour un circuit-sculp-
tures sur la Bahnhofplatz de Zurich.
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fiir allemal aufzustellen und sie dann dort all-
mahlich verkiimmern zu lassen. Damit, dass
man Kunstwerke zirkulieren liesse, konnten
gewohnte architektonische oder urbane Kom-
plexe wieder zum visuellen Abenteuer werden.

Denken wir an die immensen Summen, die
alljahrlich tberall fiir Putz- und Reparaturar-
beiten ausgegeben werden. Zur Pflege der ma-
teriellen Bausubstanz sind keine Ausgaben zu
hoch. Die geistige Bausubstanz aber wird nur
einmal aufpoliert, bei der Einweihung des Ge-
bdudes. Nachher verkiimmert sie mehr und
mehr. Wiren es nicht dankbare Aufgaben fiir
Kiinstler, beim Unterhalt der geistigen Bausub-
stanz mitzuwirken, sei es durch Verdnderungen
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in traditionellen Techniken oder sei es durch
ereignishafte Manifestationen? Also nicht
Kunst am Bau, sondern ein permanentes schop-
ferisches Klima im Bau.

Sofern ein solcher Kunstfonds entsprechend
gespiesen werden konnte, wire es ohne weite-
res denkbar, dass auch Rdume kiinstlerisch ak-
tiviert wiirden, in denen Kunst bis anhin keine
Bedeutung zukam, oder dass auch historische
Bausubstanz aus diesen Quellen gepflegt wiir-
de. In jeder Alternative stecken Ansitze zur
Reaktion. Die Utopie des Transfers der Bau-
prozente zugunsten intensiverer und umfassen-
derer Kreativitidtszonen birgt die Gefahr des to-
talen Museums, das nichts zeitigt ausser einem

34 Auch die Kunstim 6ffentlichen Raum darf ereignishaften
Charakter haben. Eine stindige Reaktivierung des geistig-
kiinstlerischen Klimas ist der endgiiltigen Deponierung von
Kunstwerken vorzuziehen

34 L’art des espaces publics peut aussi avoir un caractére évé-
nementiel. Une réactivation constante du climat artistique et
spirituel est préférable a I'emplacement définitif des aeuvres
d'art.

riesigen Arbeitsfeld fiir Denkmalpfleger. Und
die Abwendung vom traditionellen kiinstleri-
schen Schmuck in ausschliesslicher Form von
Bildern und Plastiken konnte zu einer Entgren-
zung fiihren, die es erlauben wiirde, jedes Park-
bénklein und jeden Papierkorb aus dem vorge-
schlagenen Kunstfonds zu bezahlen.

Das Problem Kunst am Bau ist weitgehend
identisch mit demjenigen Kunst—Offentlich-
keit. Kunst spielt in einem kleinen Kéufer-
kreis als Kapitalanlage eine Rolle und in einem
grosseren als dekoratives Luxusgut. Dass Kunst
mehr ist als nur schone und wertvolle Ware,
sondern Inbegriff des Vitalen, Vermittlerin von
intensiven Erlebnissen, Sensibilitidt und Kreati-

35

35 Denkmalsrestaurierung in
Lyon. — Ein neuer Modus zur Fi-
nanzierung der Kunst im 6ffentli-
chen Raum kann zugleich der
Denkmalpflege neue Geldquellen
erschliessen

35 Restauration d’un monument a
Lyon. Un nouveau mode de finan-
cement de art des espaces publics
peut apporter de nouveaux moyens
financiers a la conservation des

monuments.

vitdt, dieser Beweis gelingt leider nur wenigen
Kiinstlern. Entsprechend schwach ist die Posi-
tion des Kiinstlers, entsprechend gering die
Forderung, die er in der Entwicklung und Ver-
mittlung seiner Arbeit erfahrt. P K

36 — 38 Jean Tinguely: Chaos
Nr.1, 1974. — Kunst als Inbe-
griff des Vitalen; Kunst als
Vermittler von intensiven Er-
lebnissen, Sensibilitdt und Krea-
tivitat

36-38 Jean Tinguely: Chaos
No 1, 1974. L’art comme es-
sence du vital, l'art en tant que
médiateur d’expériences, de sen-
sibilité et de créativité. 2]
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