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Suite la page 678

Beaucoup de faits qu’il évoque mérite-
raient d’étre mieux établis. Il s’arréte
parfois sur un point particulier et lui
donne une importance disproportion-
née. Ainsi de I'architecture soviétique,
de van Doesburg. De Noblet note qu’il
a’est pas possible d’esquisser une his-
toire du design sans dire quelques mots
des débuts de I'architecture moderne>.
C’est exact, mais plutot que de s’appe-
santir sur la description de quelques
ceuvres marquantes, il aurait fallu dé-
gager avec plus de clarté 'essentiel des
rapports entre la production des mai-
sons et celle des autres objets. Les
conditions dans lesquelles de Noblet a
du faire son livre ne lui ont pas permis
de se livrer a de longues recherches et
de constituer une équipe. Cela explique
le silence génant sur les forces produc-
tives, spécialement sur les facteurs
technologiques, ainsi que le caractere
allusif des références au contexte éco-
nomique et social. Mais apres toutil y a
la plus d’honnéteté que chez beaucoup
d’auteurs a la mode qui parlent de ce

Bucher/Livres

bia linguistico-sémiotisant assaisonné
de pseudo-marxisme. On ne peut pas
reprocher a un publiciste non spécia-
lisé, artiste quand il en a les moyens,
sans crédits de recherche, qui avait en
téte un livre sur le pop art et que ses édi-
teurs ont aiguillé sur le design, dans un
pays sans tradition de design et ou la
plupart de ceux qui prétendent s’en oc-
cuper sont des charlatans, de ne pas
avoir écrit la grande, la vraie histoire du
design que le monde entier attend. Ce
n’était d’ailleurs pas I'ambition de de
Noblet. Il voulait simplement fixer des
points de repere et il ne s’en est pas si
mal tiré.

La deuxieme partie du livre
comprend vingt-sept documents a I'ap-
pui de I'historique. La majorité de
ceux-ci étaient jusqu’alors difficile-
ment accessibles et quelques-uns
n’avaient jamais été traduits en fran-
¢ais. On éprouve de la satisfaction a
trouver réunis des textes essentiels
comme ceux d’Eiffel, Loos, Gropius,
Albers, Maldonado, Gugelot, Bon-
siepe. L’ensemble manque toutefois
d’équilibre. Ily a trop de textes sur I’ar-

prement dits sont réduits a la portion
congrue. Pourquoi donner la parole a
Wright, Sant’Elia, van Doesburg,
Meyer, alors que leurs contributions
occupent déja beaucoup de place dans
I’historique? On aurait, par contre,
aimé pouvoir compléter ce qu’on ap-
prend dans la premiere partie en lisant
Morris, Lethaby, Ashbee, van de
Velde, Behrens, Moholy-Nagy, Bill,
Teague, Dreyfuss, Loewy, Nelson, Ke-
pes, Dorfles. Afin de ne pas grossir dé-
mesurément cette anthologie, de No-
blet aurait pu renoncer sans inconvé-
nient aux textes de Gabo, Pevsner, Lé-
nine, Hitler, Lalevitch, Lissitzky,
Wachsmann, Hundertwasser, Debord,
Sturgeon, qui tout en étant des témoi-
gnages d’un état d’esprit de ’époque ne
reconstituent pas, a eux seuls, le
contexte socio-culturel. C’est aussi le
cas de ma conférence a I'Union rationa-
liste qui est trop circonstancielle pour
s’insérer dans un tel recueil. Quant aux
deux programmes de la Hochschule fiir
Gestaltung, ils ne donnent qu’une idée
tres partielle de ce qu’était cette école.

De Noblet termine son livre avec un
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environ 350 designers, graphistes, bu-
reaux d’études, architectes. L’entre-
prise était périlleuse puisqu’il dit que
plus de 30000 personnes sont officiel-
lement inscrites dans les associations
professionnelles du monde entier.
Nombre d’entre elles doivent étre ul-
cérées, a tort ou araison, de ne pas figu-
rer dans le dictionnaire de de Noblet
tandis que d’autres ont di étre surpri-
ses, si elles sont toujours en vie, de se
retrouver en si noble compagnie. Lais-
sons-les en débattre directement avec
'auteur. Sont répertoriés également et
consciencieusement les établissements
d’enseignement du design, les organi-
sations, revues et journalistes spéciali-
sés. Il est recommandé de ne pas se fier
a la bibliographie des ouvrages sur le
design, l'architecture et I'environne-
ment, elle est trés fantaisiste.

Malgré tous les défauts de son livre
de Noblet a fait ceuvre utile. Il apporte
au lecteur des éléments pour compren-
dre ce qu’est le design, pour aller au-
dela des apparences quand il juge un
objet, pour participer au développe-
ment d’une culture matérielle libéra-

qu’ils ne connaissent pas dans le chara-

chitecture tandis que les designers pro-

who is who du design. Il a sélectionné

trice. Claude Schnaidtll

Résumes en francais

Artistes de plus de 70 ans
L’exemple de Niklaus Stoecklin et Théodore Bally

Texte: Hans Baumann; photos: Leonardo Bezzola
(voir page 655)

Ce sont les artistes jeunes qui occupent la une des
programmes d’exposition de la plupart des galeries; il
en est de méme de leur renom. S’il faut se réjouir du
fait que des gens plus ou moins connus connaissent
une telle promotion, on peut s’interroger sur la mono-
tonie qui en résulte.

L'utilisation du mot «jeune» pour désigner un
groupe d’age n’est pas neutre dans les milieux artisti-
ques. Il charrie au contraire des connotations em-
pruntées a la publicité: la cigarette jeune, I’habitat
jeune, la mode jeune. La mode démontre a quel point
il faut les prendre peu au sérieux: a chaque saison
I'adjectif jeune désigne autre chose.

Dans la publicité, I'image du «jeune» nous est
transmise avec plus d’efficacité par I'image que par la
parole. Elle est devenue si habituelle qu’une per-
sonne agée dans une publicité attire le regard. Un peu
de cette fascination creuse pour la juvénilité, pour
I'adoration du fantome de la jeunessese reflete dans
la faveur que connaissent les jeunes artistes.

Cette faveur esterronée. D’abord on crée I'impres-

Traductions: Bernd Stephanus

sion — et souvent on la cultive sciemment — que seuls
des artistes jeunes sont capables de créer des ceuvres
valables. 11 suffit de penser aux derniers paysages de
Cézanne, aux nymphéas de Monet ou au Corbusier
pour comprendre I'importance des ceuvres de vieil-
lesse.

D’autre part, on nous fait croire que seuls les artis-

tes jeunes déterminent le climat artistique d’une ville,
d’une région. Le cercle devient vicieux: comme ce
sont les jeunes artistes qui arrivent le plus facilement
a se faire connaitre, ce sont eux qui déterminent lar-
gement ce climat. Il en résulte pour les artistes 4gés un
retrait plus marqué de la vie artistique et leur in-
fluence s’en trouve encore diminuée.
Si nous parlons de Niklaus Stoecklin et de Théodore
Bally qui auront quatre-vingts ans ’année prochaine,
c’est dans le contexte évoqué. A part leur date de
naissance et la ville dans laquelle ils ont vécu, Bale,
seule une certaine aisance matérielle leur est
commune. Leur évolution humaine et artistique s’est
faite de maniere totalement différente.

Niklaus Stoecklin est un peintre qui a connu la re-
nommée et 'estime des la vingtaine. Ce fait n’est pas
en contradiction avec ce qui précede, car ces remar-
ques ne fustigent qu’une promotion excessive des
jeunes. Le style que Stoecklin avait trouvé alors indé-

pendamment de la peinture qui se faisait a Bale, il I'a
cultivé et perfectionné durant des décennies. Quand
apres 1945, la peinture figurative connut une éclipse,
les publications sur ce peintre devinrent de plus en
plus rares.

La peinture figurative de la premiére moitié de ce
siecle connaissant un regain d’intérét et en raison des
discussions récentes sur le réalisme, I'ceuvre de
Stoecklin est a nouveau d’actualité.

L’ceuvre de Théodore Bally est d’abord figurative
puis change dans les années quarante pour I’abstrac-
tion lyrique — ce qu’on suppose, car Bally a pratique-
ment détruit toutes les ceuvres de cette période. De-
puis 1955, on peut suivre son évolution vers I'actuelle
pureté et simplicité, évolution qui s’est faite par éta-
pes avec chaque fois de nouvelles directions. Auvude
cette ceuvre, une personne non prévenue situerait
I’age de Bally entre la trentaine et la quarantaine, en
raison de sa présence. Une étude plus attentive mon-
tre la somme d’expériences et de connaissances vi-
suelles qui sont a la base de cette simplicité. Nous ne
possédons pas encore une vue d’ensemble de I’ccuvre
de Bally. La fondation Théodore Bally créée sur I'ini-
tiative de I'artiste au Kunsthaus d’Aarau en permet
maintenant la réalisation.



	

