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Kunstler uber siebzig

Zum Beispiel Niklaus Stoecklin und Théodore Bally

Text: Hans Baumann; Fotos: Leonardo Bez-
zola

Junge Kinstler stehen im Ausstellungspro-
gramm der meisten Galerien im Vordergrund;
entsprechend ist die Publizitit fiir sie. So er-
freulich es einerseits ist, dass wenig oder nicht
bekannte Leute auf diese Weise gefordert wer-
den, so fragwiirdig ist die damit zusammenhin-
gende Einseitigkeit.

Das Wort «jung» wird im Kunstbetrieb nicht
wertfrei als Bezeichnung fiir eine Altersstufe
verwendet. Vielmehr hat es diffuse Bedeutun-
gen in sich aufgenommen, die in der Werbung
geldufig sind: die junge Zigarette, junges Woh-
nen, die junge Mode. Gegenwartsbezogen —
besser als das Alte — an der Spitze des Fort-
schritts: derartige Inhalte schwingen mit. Wie
ernst sie zu nehmen sind, zeigt die Mode: jede
Saison wird etwas anderes als jung bezeichnet.
Noch wesentlich intensiver als durch das Wort
wird die Vorstellung «jung» in der Werbung
durch das Bild vermittelt. Sie ist so geldufig ge-
worden, dass ein alterer Mensch in einem Inse-
rat zu einem Blickfang wird. Etwas von dieser
hohlen Faszination durch das Jugendliche, von
der Verbeugung vor dem Popanz Jugend wird
in der Bevorzugung junger Kiinstler im Kunst-
betrieb spiirbar. Diese Bevorzugung setzt zu-
dem falsche Akzente. Einmal entsteht der Ein-
druck — und oft wird er bewusst gepflegt —, nur
junge Kiinstler schiifen relevante Werke. Man
braucht aber bloss an die spiten Landschaften
von Cézanne, an die Seerosenbilder von Monet
oder an Le Corbusier zu denken, um zu erken-
nen, wie gewichtig Alterswerke sein konnen.

Zum andern wird glauben gemacht, aus-
schliesslich junge Kiinstler bestimmten das
kunstlerische Klima einer Stadt, einer Gegend.
Der Kreis schliesst sich sogar: weil junge Kiinst-
ler den Weg in die Offentlichkeit leichter fin-
den, bestimmen sie tatsdchlich weitgehend das
Klima. Dies hat einen weiteren Riickzug der al-
teren aus dem Kunstleben zur Folge; sie verlie-
ren dadurch nochmals an Einfluss.

Unsere Hinweise auf Niklaus Stoecklin und
Theodore Bally, die beide nachstes Jahr achtzig
werden, stehen im Zusammenhang mit dem
oben skizzierten Problemkreis. Neben dem
Geburtsdatum und der Stadt, in der sie aufge-
wachsen sind, namlich Basel, ist ihnen bloss
noch gemeinsam, dass sie in gesicherten finan-
ziellen Verhiltnissen leben. Ihre menschliche
und kunstlerische Entwicklung ist vollig ver-
schieden verlaufen.

Niklaus Stoecklin ist ein Beispiel fur einen Ma-
ler, der bekannt war und geschatzt wurde, als er
kaum die zwanzig Uberschritten hatte. Diese
Tatsache widerlegt nicht die einleitenden Be-
merkungen, denn diese wenden sich nur gegen
die iibermassige Bevorzugung der Jungen. Den
Stil, den Stoecklin damals unabhangig von der

Stilleben mit Waldhorn, 1943. Stiftung Oskar Reinhart, Win-
terthur

zeitgenossischen Basler Malerei gefunden hat-
te, pflegte und vervollkommnete er tiber Jahr-
zehnte hinweg. Als nach 1945 die figurative
Kunst in den Hintergrund riickte, wurden die
Publikationen tiber ihn immer seltener. «In ei-
ner Zeit, die die Gegenstandlichkeit als nicht
mehr tragfahig fiir echte kiinstlerische Inhalte
iiber Bord geworfen hatte, blieb Stoecklin ein
eminent gegenstandlicher Maler, der noch ein-
mal die Poesie der Dinge fiir uns entdeckt und
beschworen hat.» (Arnold Rudlinger, 1959.)
Weil sich das Interesse wieder vermehrt der

gegenstandlichen Malerei der ersten Jahrhun-
derthalfte zugewandt hat und vor allem wegen
der Realismusdiskussionen der letzten Jahre
hat Stoecklins Werk heute neue Aktualitit er-
langt.

Theodore Ballys Schaffen hatte gegenstindlich
begonnen und entwickelte sich in den vierziger
Jahren zur lyrischen Abstraktion — vermutlich.
Genaues lasst sich heute nicht mehr sagen, weil
Bally sozusagen alle Werke aus dieser Zeit ver-
nichtet hat. Seit 1955 lasst sich verfolgen, wie
sich seine Arbeit in verschiedenen Phasen, de-
nen immer wieder neue Ansitze zugrunde lie-
gen, zur heutigen Strenge und Einfachheit ent-
wickelt hat. Ein unvorbereiteter Betrachter
dieses Schaffens wiirde annehmen, Bally stehe
zwischen dreissig und vierzig, so gegenwirtig
und unmittelbar wirkt es. Ein eingehenderes
Studium zeigt allerdings, welche Fiille an visu-
ellen Versuchen, an visueller Erfahrung den
Grund dieser Einfachheit bildet. Ballys Werk
lasst sich heute noch nicht iiberblicken. Durch
die Théodore-Bally-Stiftung, die der Kiinstler
am Aargauer Kunsthaus Aarau errichtet hat, ist
nun aber die Voraussetzung dazu geschatfen
worden.
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Niklaus Stoecklin

Etwas abgertickt von einer ruhigen Riehemer
Strasse wohnt Niklaus Stoecklin in einem Haus,
das er vor bald fiinfzig Jahren nach eigenen
Entwiirfen hat bauen lassen. Das Innere wirkt

selbst wie ein Bild von Stoecklin und ist stellen-
weise auch eines. So deckt ein Brett einen hass-
lichen Heizkorper ab, auf das eine kostbare Bi-
bliothek gemalt ist. Ihr Prunkstiick: die Natur-
geschichte von Buffon, aus der ein Band aufge-
schlagen ist. Sie verweist auf den Bereich, mit
dem Stoecklin aufs engste vertraut ist. Er sam-
melt Schmetterlinge, Insekten, Mineralien,
Versteinerungen und kennt ihre Namen und
Eigenarten ebensogut wie diejenigen der selte-
nen Pflanzen in seinem sorgfiltig gehegten
Garten. Dartiber hinaus tragt er alle Arten von
besonderen und besonders schonen Gegen-
standen zusammen: Bilder, Plastiken, Spazier-
stocke, Kerzenstocke, Gebrauchsgegenstande,
Spielzeug und manches andere, alles auf seine
Art auserlesen und mit untriiglichem Sinn so
angeordnet, dass es sich von seiner besten Seite
zeigt. Prunkstiick in dieser Hinsicht: ein origi-
nales Karussellpferd, das mit der einen Vorder-
hand einen Teller zerschlagen hat — scheinbar,
denn er ist gemalt.

Niklaus Stoecklin wurde 1896 in Basel gebo-
ren und erhielt dort und in Miinchen seine Aus-

bildung, unter anderem bei seinem Onkel
Heinrich Miiller. Bereits 1917 stellte er erst-
mals in der Basler Kunsthalle aus; er wurde
daraufthin bald bekannt und von wichtigen
Sammlern gefordert. In den folgenden Jahr-
zehnten nahm er an zahlreichen Ausstellungen
teil, und dreimal, namlich 1928, 1940 und
1959, zeigte die Basler Kunsthalle sein jeweili-
ges Gesamtwerk. 1958 erhielt er den Kunst-
preis der Stadt Basel. Stoecklin hatte aber nicht
nur als Maler frith Erfolg, sondern ebenso als
Grafiker. Wer den Katalog der Ausstellung sei-
ner Plakate und angewandten Grafik (1966 im
Gewerbemuseum Basel) durchblittert, begeg-
net vertrauten und weitverbreiteten Arbeiten:
den Pro-Juventute-Briefmarken aus den Jah-
ren 1950, 1952, 1954, 1956 mit Insekten und
Schmetterlingen und den Pro-Patria-Briefmar-
ken von 1958 bis 1961 mit Mineralien und Ver-
steinerungen. Gegen 150 Plakate, von denen
die ersten in den zwanziger Jahren entstanden
sind, hat Stoecklin nicht nur entworfen, son-
dern zum grossten Teil selbst auf den Stein ge-
zeichnet. Manche von ihnen sind sozusagen




Klassiker geworden, so der Gaba-Kopf, die
Mitin-Motte, das Spalentor, die Spiegeleier im
Pfannchen und andere.

Aber Stoecklin hat auch als Maler Bilder ge-
schaffen, die durch Reproduktionen in Zeitun-
gen, Zeitschriften und Kalendern weitherum
bekannt, ja populdr geworden sind. Schon als
Zwanzigjahriger fand er den Stil, den er in der
Folge verfeinert hat. Zwar gibt es friithe Arbei-
ten, in denen der Einfluss des Expressionismus
oder des Friihkubismus stirker spiirbar ist.
Doch bald dominierte die subtile, glasklare Wi-
dergabe der Wirklichkeit. Darin dussert sich
ebenso wie in seiner Sammlertitigkeit seine
Zuneigung zum Konkreten, zur sichtbaren
Wirklichkeit. Aber nur bei oberflichlicher Be-
trachtung erscheint seine Malerei als Abklatsch
der Wirklichkeit. Bei genauerem Hinsehen
zeigt es sich, wie wihlerisch, wie einerseits sorg-
faltig hervorhebend und anderseits vereinfa-
chend seine Darstellungen sind. Stoecklin ver-
traut zwar auf die sinnliche Wahrnehmung als
Mittel, der Wirklichkeit gerecht zu werden,
ordnet diese Wahrnehmungen aber auf geist-

volle Weise in die Bildkomposition ein. Immer
wieder betont er, dass er seine Motive in der
Wirklichkeit beobachtet und auf Skizzen fest-
gehalten habe, dass aber das Bild als Ganzes
frei gestaltet sei. So ist es nicht erstaunlich, dass
das Stilleben, das sich auf wenige Gegenstiinde
beschridnkt und zugleich grosste Freiheit ge-
wihrt, zu Stoecklins bevorzugten Motiven ge-
hort, und zwar in immer anderen einfallsrei-
chen Anordnungen.

Auch wenn man seine Bilder nicht mit der
Bezeichnung Surrealismus belasten will, erlebt
man immer wieder, wie sie durch
Uberwirklichkeit einen Zug ins Unwirkliche
erhalten dhnlich wie heute etwa die Arbeiten
des um beinahe ein halbes Jahrhundert jiinge-
ren Alfred Hofkunst. In Malerei und ange-
wandter Grafik hat Stoecklin Sinn fiir wesentli-
che Vereinfachungen gezeigt. Dariiber hinaus
aber hat er die Eigenstandigkeit der beiden Be-
reiche erkannt und sie nicht, wie das hiufig ge-
schieht, miteinander vermischt.

Stoecklin war frither im Heimatschutz aktiv
und vor allem ein bekannter Fasnichtler. Heute
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lebt er eher zurtickgezogen. Den Kunstbetrieb
meidet er, seit 1959 hat er nur noch gelegentlich
Atelierausstellungen veranstaltet. Er zieht es
vor, wenn die Kaufer eines Bildes zu ihm nach
Hause kommen. Allerdings besitzt er aus friihe-
ren Jahren kaum mehr eines; sie haben lingst
ihren Platz vor allem in Basler Sammlungen
und Museen gefunden. Heute malt Niklaus
Stoecklin neben Bildern vor allem Aquarelle,
Blatter fiir ein gemaltes Herbarium. Gegen 300
davon sind schon in selbstgemachten, mit scho-
nem altem Papier iiberzogenen Schachteln ver-
sammelt.
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Théodore Bally

Mitten in Montreux zweigt man in eine Neben-
gasse ab, betritt durch den Hintereingang ein
gesichtsloses Bankgebaude und findet dort hin-
ter einer der Tiren Théodore Ballys «local»,

den Ort, wo er seine Arbeiten autbewahrt und
gelegentlich auch arbeitet. Die Fenster dieses
Raumes, der als gewohnliches Grossbiiro kon-
zipiert war, sind teils durch dichte schwarze
Vorhange, teils durch Stellwande abgedeckt.
Leuchtrohren bilden auch bei Tag die einzige
Lichtquelle. Den Wanden entlang laufen tiefe
Gestelle, in denen eher Tausende als Hunderte
von Arbeiten geordnet liegen, und im hinteren
Drittel des Raumes stehen dichtgedrangt far-
bige Skulpturen.

Théodore Bally wurde 1896 in Sackingen
geboren, verbrachte aber Jugend und Schulzeit
in Basel. Mit zwanzig Jahren entschloss er sich,
Maler zu werden. So kam er unter anderem fiir
ein Jahr zu Cuno Amiet auf die Oschwand und
spater zu J.J. Liischer nach Basel. Verschiedene
Reisen schlossen sich an, bis er sich 1922 in Zii-
rich niederliess. Dort verkehrte er mit zahlrei-
chen Malern, war aber immer wieder fiir lan-
gere Zeit in Europa unterwegs, so zusammen
mit seinem Freund Louis Moillet. 1939 zer-
storte Bally sein ganzes bisheriges Werk und
zog sich an den Genfersee zurlick. Seit 1940

lebt er in bewusster Abgeschlossenheit in Mon-
treux. Erst 1953 trat er mit einer ersten Aus-
stellung an die Offentlichkeit; seither folgten
ithr ein knappes Dutzend. Die umfassendste da-
von war die Retrospektive im Aargauer Kunst-
haus Aarau im Frithjahr 1973. Zwei Béande, die
1964 und 1968 in der Edition du Griffon, Neu-
chatel, erschienen sind, geben Einblicke in das
Werk der sechziger Jahre.

Wenn Bally heute nur von wenigen gekannt
und seiner Bedeutung entsprechend geschitzt
wird, so zunachst deshalb, weil er sich in die
Anonymitat einer Touristenstadt zurtickgezo-
gen hat. Dadurch, so sagt er, habe er die Frei-
heit gewonnen, die fiir seine Arbeit notwendig
sei. Obwohl diese Isolation, die nur von sparli-
chen menschlichen Kontakten durchbrochen
wird, selbstgewahlt ist, klagt Bally bisweilen
dariiber, dass kaum einer unter den Fachleuten
von seinem Schaffen Kenntnis nehme. Nun tra-
gen aber auch Charakter und Geschichte dieses
Schaffens dazu bei, dass man ithn kaum kennt.
«Werk» kann man es nicht nennen, denn es
geht Bally gerade nicht darum, etwas Abge-




schlossenes zu schaffen, das sich einrahmen und
an die Wand héangen liesse. «Kunst ist Aktion.
Im Augenblick der Schopfung erfiillt sich das
Leben. Man soll keine Ablagerungen dieses
Aktes  aufbewahren.»  Aufgrund dieser
Uberzeugung hat er seine Arbeiten immer wie-
der zerstort, so dass sie heute nur noch ab 1955
iberblickbar sind, auch hier sicherlich mit gros-
sen Liicken. Immer wieder besteht fiir ihn die
Versuchung, die Resultate zu vernichten, wenn
ein Problemkreis ausgemessen ist.

1955 entstanden kleine Collagen von subti-
ler Farbigkeit, es folgten farbige Reliefs, die
sich zu weissen reduzierten, dann Gitterzeich-
nungen, das heisst Zeichnungen, die sich aus
miteinander verbundenen Geraden und Kreis-
segmenten zusammensetzen. 1960 begann

Bally mit den Variationen und Transformatio-
nen die Themen zu bearbeiten, die ihn wahrend
der folgenden Jahre beschiftigten. Er schnitt
zunachst einfache, spdter komplexe Formen
aus schwarzem Papier aus und ordnete sie auf
weissem Grund an—und umgekehrt. Eine Kon-
stellation, die ihn liberzeugte, hielt er fotogra-

fisch fest, veranderte sie, hielt sie wiederum
fest, und so entstanden Hunderte von Serien zu
zwanzig bis vierzig Aufnahmen. Bally schrieb
dazu unter anderem: «Das einzelne Bild hat
eine nur variable Bedeutung im Ablauf der ver-
anderlichen Permutationen. Die fotografische
Apparatur dient als ausfithrendes Organ. Das
fixierte Bild ist Glied einer modifizierbaren Se-
rie von Varianten, Integration des Zeitfaktors.
Als personliche Faktoren kommen in Betracht:
Disponibilitdt, Prasenz, Selektion. Die so fi-
xierten Objekte sind weder der Malerei noch
der Skulptur im eigentlichen Sinne zugehorig.
Das «Original> hat seinen einmaligen Sinn ver-
loren und wird authentisch reproduzierbar.»
Nach 1965 ging Bally von Grundformen aus,
die sich von der Technik herleiten lassen und
die an Zahnréder, Gestidnge und dhnliches er-
innern. Neben Serien von Transformationen
entstanden aus ihnen «Fabriques», «Locomo-
biles», aber auch «Personnages». Seit 1970
werden die Formen einfacher. Es entstehen
weiterhin und bis heute Gitterzeichnungen in
Hunderten von Varianten. Daraus losen sich
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nun einfache, geschlossene Figuren, Zeichen,
Signale. Sie werden selbstandig, und eine An:
zahl von ihnen ldsst Bally nicht eigentlich rund-
plastisch, aber doch rdaumlich in Holz, Alumi-
nium oder Polyester herstellen. Er bezeichnet
diese Skulpturen als Abfallprodukte, was inso-
fern zutrifft, als ihre Erzeugung nicht sein ei-
gentliches Ziel darstellt.

Bally versteht seine Arbeit als «recherche».
Gerade durch das Absichtslos-Spielerische
sucht er einer hoheren Ordnung auf die Spur zu
kommen und ihre Wirkungen sichtbar zu ma-
chen. Sein Gewissen seien immer die Werke
von Mondrian gewesen, die in seiner Wohnung
hangen, sagt er. Mondrian habe das rechte Mass
gefunden, nicht zu kiihl, nicht zu warm. Damit
ist der geistige Ort bezeichnet, von dem Bally
herkommt. Von da aus ist er durch seine inten-
siven Forschungsarbeiten mit bewusst sparsa-
men Mitteln auf sehr personliche Weise in die
Nihe mehrerer Tendenzen der aktuellen Kunst
gelangt.
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