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Kunst im offentlichen
Raum

Schweizerische Plastikausstellung Biel 1975

Am 14.Juni 1975 wird die 6.Schweizerische
Plastikausstellung in Biel eroffnet. Diese Aus-
stellung war auf Initiative des Neuenburger
Verlegers Dr.Marcel Joray entstanden und
wurde 1954 von ihm zum erstenmal veranstal-
tet. Die kiinstlerische Leitung der Ausstellung
hatte Dr.Joray bis 1970 inne. Die Bieler Plasti-
kausstellung gehort heute zu den bedeutend-
sten Ereignissen im schweizerischen Kunst-
und Kulturerleben und wird dieses Jahr auf der
Grundlage einer ausgeweiteten Thematik in ei-
nem erweiterten Ausstellungsbereich, der auch
die schone Altstadt von Biel einbezieht, durch-
gefiihrt.

Aus diesem aktuellen Anlass haben wir uns
mit Maurice Ziegler, dem neuen Ausstellungs-
leiter, tiber Konzept, Thematik und Aufbau
dieser bis zum 10. August 1975 dauernden re-
prasentativen Schau iiber das gegenwirtige
schweizerische Schaffen auf dem Gebiet der
Plastik unterhalten. Nachfolgend geben wir
eine gekiirzte Fassung des Gespréchs mit Situa-
tionsplan und Fotos von Rdumen des Ausstel-
lungsbereichs und einigen in der Ausstellung zu
sehendenKunstwerken wieder. Diego Peverelli

Ausweitung der Ausstellungsthematik

Werk: Die letzte Schweizerische Plastikausstel-
lung Biel fand 1970 statt. Herr Ziegler, fiir die
diesjdhrige Veranstaltung sind Sie als Ausstel-
lungsleiter von der Stiftung Schweizer Plastik-
ausstellung Biel beauftragt worden, ein neues

Ausstellungskonzept auszuarbeiten. In diesem
Konzept beabsichtigen Sie unter anderem, die
Plastikausstellung in einem erweiterten Rah-
men durchzufiihren. Weiter haben Sie vorgese-
hen, einen Teil der Ausstellung in die Altstadt
von Biel zu integrieren. Dadurch, dass Sie den
Ausstellungsbereich in der Stadt erweitern,
mochten Sie die Bewohner Biels vermehrt mit
der Plastikausstellung konfrontieren, indem sie
wihrend der Ausstellung oft mit dieser Mani-
festation in Kontakt kommen. Wie sieht das
neue Konzept aus?

Ziegler: Ich muss vorausschicken, dass ich von
der Stiftung nicht den Auftrag erhielt, ein neues
Konzept fiir die Plastikausstellung auszuarbei-
ten, sondern die Ausstellungsleitung zu iiber-
nehmen. Dieser Auftrag interessierte mich vor
allem deshalb, weil ich die Moglichkeit sah,
mich mit der Ausstellungsthematik auf breiter
Basis zu befassen. Das Konzept, welches ich
dann der Stiftung vorgeschlagen habe, besteht
aus drei Teilen:

erstens einem Uberblick iiber das Schaffen auf
dem Gebiet der Plastik in der Schweiz seit
1970, zweitens dem Problemkreis «Kunst im
offentlichen Raum» und drittens der Durchfiih-
rung anderer Manifestationen und Aktionen.
Ich wollte die Ausstellung in eine neue Umge-
bung versetzen, um die Besucher auf wenig be-
kannte Stadtteile von Biel aufmerksam zu ma-
chen. Ein besonders attraktiver Raum, in dem
die Ausstellung stattfinden wird, ist die schone,
fast unbekannte Altstadt von Biel. Ich habe mir
vorgestellt, dass im Rahmen der diesjahrigen
Ausstellung auch eine Reihe von Manifestatio-
nen veranstaltet werden in Zusammenarbeit
mit bereits in Biel bestehenden Institutionen.
Ich denke hier an Strassentheater und an Ak-
tionen mit den «Kulturtdtern» vom «Théétre

de poche», dem Kindermalatelier Salvisberg,
an eine Bildhauerzeichnungsausstellung im
Kunstverein und eine kleine Schau tiber Alt-
stadtprobleme mit der Altstadtkommission und
dem -architekten.

Werk: Hauptmerkmal Thres Konzeptes ist ei-
gentlich die «Offnung» der Ausstellung im
Sinne eines Impulses, neue Beziehungen zur
Stadt zu schaffen. Sie sagten, die Bieler Altstadt
sei sogar unter der Bevolkerung von Biel wenig
bekannt. Durch die Verlagerung eines Ausstel-
lungsbereiches in die Altstadt mochten Sie die
Bewohner Biels des 6fteren in diesen Stadtteil
hineinfiihren, damit die Altstadt nicht eine Art
«Denkmal» bleibt oder nur von einer kleinen
Gruppe benutzt wird. Ihr Konzept stiitzt sich
auf die These, Kunst soll im 6ffentlichen Raum
geschehen und gezeigt werden. Dadurch soll
auch eine dialektische Relation zwischen
Kunstwerk und Stadtraum hergestellt werden.
Sehen Sie ebenfalls eine neue Rolle des Kiinst-
lers in diesem Konzept?

Kunst im offentlichen Raum

Ziegler: Ja, es gibt in diesem Zusammenhang
fiir den Kiinstler hauptséchlich zwei Moglich-
keiten: Fiir die ausstellenden Kiinstler bedeu-
tete diese Veranstaltung schon immer einen
wichtigen Anlass, ihre in letzter Zeit entstande-
nen Werke einem breiteren Publikum zugéng-
lich zu machen. Wichtig ist ausserdem fiir jeden
Kiinstler die Gelegenheit, sein im eigenen Ate-
lier geschaffenes Werk in einer anderen Umge-

1 Ausschnitt aus dem Stadtplan von Biel mit eingezeich-
netem Ausstellungsbereich. A Ring, B Burg, C
Einmiindung der Schiiss-Promenade in die Seevorstadt,
D Schiiss-Promenade




bung zu sehen und es mit den Arbeiten seiner
Kollegen vergleichen zu konnen. Aus diesen
Griinden ist dieser eher «traditionelle» Teil der
Plastikausstellung sowohl fiir den Kiinstler als
auch fiir das Publikum nach wie vor von gros-
sem Interesse. Mich interessierte schon seit ldn-
gerer Zeit das Problem, ob nicht in grésserem
und aktiverem Masse der Kiinstler fiir die
Offentlichkeit arbeiten konnte. Dass er nicht
mehr wie oft nur als «Dekorateur» an einem
Bau beteiligt ist, sondern als eigentlicher Fach-
mann fiir kiinstlerische Gestaltung beigezogen
wird. Ich meine, dass er durch seinen kiinstleri-
schen Beitrag auch an der Umweltgestaltung
mitwirken kann. Ich bin tiberzeugt, dass es viele
Kiinstler gibt, die sich fiir diese Aufgabe inter-
essieren und dadurch ihrer Rolle einen neuen
gesellschaftlichen Inhalt geben konnen. Ich bin
weiter der Uberzeugung, dass es auf diesem
Gebiet viel zu experimentieren gdbe. Es bedarf
aber eines intensiven Engagements des betei-
ligten Kiinstlers und er muss akzeptieren, in ei-
nem Team mitzuwirken. Auch brauchte es eine
neue Einstellung von Architekten und Bauher-
ren dem Kiinstler gegeniiber. Sie miissen ler-
nen, den Kiinstler in seiner Arbeitsweise zu ak-
zeptieren, und ihm volles Vertrauen schenken.
Durch die Schwierigkeiten, die sich aus den ver-
schiedenen Verhaltensweisen ergeben, besteht
die Gefahr, dass Kiinstler zur Mitwirkung bei-
gezogen werden, von welchen systemkonfor-
mes Verhalten erwartet wird.

Fiir die Plastikausstellung wird nur ein Beispiel
der Zusammenarbeit zwischen Kiinstler, Ar-
chitekten und Bauherrschaft beendet sein. Ein
weiteres Beispiel wird im Projektstadium ge-
2-5 Réaume des Ausstellungsbereiches: Ring (2), Burg (3),

Einmiindung der Schiiss-Promenade in die Seevorstadt
(4), Schiiss-Promenade (5)

zeigt. Die Erfahrungen, die wir gesammelt ha-
ben, versuchen wir in einer Dokumentation
wiederzugeben. Diese neu formulierte Aufgabe
ermoglicht auch eine neue Rolle des Kiinstlers.
Fiir mich war eine der Motivationen, die mich
dazu bewegten, als kiinstlerischer Berater mit
Kiinstlern zusammenzuarbeiten, diejenige,
«Environments» so zu konzipieren und zu ge-
stalten, dass sie den offentlichen Raum, in dem
sie geschaffen wurden, attraktiver machen.
Zum Beispiel konnte eine durch kiinstlerische
Mittel gestaltete Treppenanlage den Raum
mehr bereichern als eine in ihm aufgestellte
Plastik.

Werk: Konnten Sie sich vorstellen, dass durch
eine aktive Mitwirkung an der Umweltgestal-
tung der Kiinstler motiviert wird, neue Gestal-
tungsmittel zu suchen? Dabei kénnte man von
einem anderen Engagement, einem sozialen
Engagement, des Kiinstlers sprechen. In dieser
Aufgabe wiirde die Moglichkeit liegen, sich aus
der Form der isolierten Auseinandersetzung,
des vereinfachten Dialogs zwischen ihm und
seinem Werk allein, zu befreien. Sehen Sie
auch, dass die Rolle der Kiinstler durch ihre
Mitwirkung an der Umweltgestaltung stirker in
einen gesellschaftlichen Prozess integriert wer-
den konnte?

Ziegler: Ja, ich glaube, dass es eine gewisse
Herausforderung an die Kiinstler ist, sich neuen
Aufgaben zuzuwenden und dazu neue Formen,
neue Aussagemittel zu finden und zu formulie-
ren. Die Arbeit in einem Team, zum Beispiel
mit Architekten, Landschaftsgestaltern, dem
Publikum, ist von ganz anderer Art als dieje-
nige im Alleingang im Atelier. Daraus konnte
sich eine andere Denkweise des Kiinstlers der
Offentlichkeit und seiner eigenen Arbeit ge-
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geniiber ergeben. Durch die neugearteten Kon-
takte schafft sich der Kiinstler ein neues Selbst-
bewusstsein in der Gesellschaft. Gewiss ist nicht
jeder Kiinstler gewillt oder geeignet, auf diese
Weise zu arbeiten. Bis jetzt hatten die Kunst-
schaffenden allerdings kaum Chancen, in die-
sem Kontext mitzuwirken. Es scheint mir auch,
dass sie sich noch wenig darum bemiiht haben.
Im Grunde wurde von der Offentlichkeit und
auch vom Kiinstler vieles versaumt.

Werk: Zusammenfassend kann man sagen: Es
gibt Rdume, die dem Kiinstler zur Verfligung
gestellt werden, in denen sich alltdglich Ereig-
nisse abwickeln, die er als potentielle Anregun-
gen fiir Gestaltungsmoglichkeiten im Prozess
der Umweltgestaltung empfinden konnte. Der
Betrachter wird mit anderen Aussagemitteln
des kiinstlerischen Schaffens auf dem Gebiet
der Plastik konfrontiert werden. Fiir ihn wird
die diesjdhrige Plastikausstellung ein besonde-
res Erlebnis darstellen. Wie wird er sie konsu-
mieren konnen?

Ziegler: Der Betrachter sollte die Kunst nicht
unreflektiert konsumieren, denn durch diese
Betrachtungsweise kann er die wesentlichen
Aspekte der Kunst nicht erfassen. Meine Er-
fahrung mit dem kunstinteressierten Publikum
zeigt mir, dass es leider sehr wenige Leute gibt,
die liber ein «oberfldchliches» Betrachten des
Kunstwerkes hinausgehen. Die meisten
schauen nach Daten, mit welchem Material das
Werk ausgefiihrt wurde, wie gross es ist usw. Sie
sind durchaus in der Lage, den Kiinstler auf-
grund seiner bekannten Werke zu identifizie-
ren, sie sind iiber seine Biographie im Bilde, sie
wissen auch, welcher Stilrichtung sein Werk zu-
geordnet werden kann u.a.m. Sie sind also fa-
hig, in kurzer Zeit sachliche Informationen auf-
zunehmen, aber sie haben noch nie ein Kunst-
werk oder auch sonst etwas wirklich «ange-
schaut». Ich habe versucht, durch die Thematik
und die Anordnung des Ausstellungsgutes dem
Besucher zu unterschiedlichen Betrachtungs-
weisen der Kunstwerke zu verhelfen. Wenn ich
dieses Ziel auch nur teilweise erreichen konnte,
wire ich sehr gliicklich.

Aufbau der Plastikausstellung Biel 1975

Werk: Wie ist die diesjéhrige Plastikausstellung
Biel im Detail aufgebaut? In welchen Gebieten
der Stadt wird sie stattfinden?

Ziegler: Wie bereits eingangs erwdhnt, besteht
die Ausstellung aus drei Teilen. Der erste Teil
gibt einen Uberblick iiber das Schaffen auf dem
Gebiet der Plastik in der Schweiz seit 1970.
Aus rund 300 Bewerbern und 800 Werken
wurden von der Jury diejenigen 100 Kiinstler
mit 200 Werken ausgewdhlt, die an der Aus-
stellung teilnehmen werden. Der Jury gehorten
an: Hans Aeschbacher, Bildhauer, Russikon,
Franz Eggenschwiler, Plastiker, Eriswil,
H.R.Huber, Plastiker, Genf, Alain Tschumi,
Architekt, Biel, Remo Rossi, Bildhauer, Lo-
carno, als Delegierter der Eidgendssischen
Kunstkommission und ich als kiinstlerischer
Ausstellungsleiter.

In einer speziellen Gruppe zusammengefasst
werden eine Anzahl Plastiken gezeigt, die 1954
an der ersten Schweizer Plastikausstellung in
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Biel ausgestellt waren. Dieser Ausstellungsteil
ist als «<Hommage a Marcel Joray» gedacht, den
Initiator und zugleich Organisator der fiinf bis
jetzt veranstalteten Ausstellungen. Die Aus-
wahl der Werke habe ich nach einem statisti-
schen System getroffen, indem ich mir bei der
Lektiire saimtlicher Kritiken von 1954 vermerkt
habe, wie oft ein Kiinstlername erwihnt wurde.
Die Werke der 15 am héufigsten zitierten
Kiinstler werden ausgestellt und geben somit
auch die Bewertung der damaligen Kritiker
wieder. Die Skulpturen werden im Bereich Alt-
stadt—Miihlebriicke—Schiiss-Promenade  und
Seevorstadt ausgestellt. Die gesamte Ausstel-
lung ist als lineare Abwicklung konzipiert. Die
Schiiss-Promenade besteht aus einer ruhigen,
romantischen Allee mit teilweise seitlichen Ra-
senflichen und dem Schiiss-Kanal. Die Seevor-
stadt besteht ebenfalls aus einer Allee, die sich
aber parallel zur Durchfahrtsstrasse Solo-
thurn—Neuenburg entwickelt und dadurch ei-
nen bestimmten Charakter erhélt. Als Verbin-
dungsstiick zwischen diesen Alleen und der
Altstadt konnte auf die Ausstellung hin ein
schon lange bestehendes Projekt eines Fuss-
gangerweges durch die Girten der Liegen-
schaften an der Miihlebriicke realisiert werden.
Nach langwierigen und aufreibenden Diskus-
sionen erreichten wir, dass fiir die Dauer der
Ausstellung in der Altstadt fiir 20 Parkplitze
ein Parkverbot erwirkt wird. Der Markt findet
nach wie vor an drei Wochentagen statt. Die
Altstadt stellt fiir mich das Bindeglied zur
Kunst im 6ffentlichen Raum dar.

Fiir den Teil «Kunst im offentlichen Raum»
sind hauptsichlich zwei Realisationen vorgese-
hen: Die «Berner Arbeitsgemeinschaft» hat fiir
die Kantonalen Seminarien Biel (Architekt:
Alain Tschumi, Biel) ein grosses Projekt ent-
wickelt, dessen Ausfiihrung zur Ausstellungs-
eroffnung weitgehend beendet sein wird. In

meiner Funktion als kiinstlerischer Berater
habe ich in Zusammenarbeit mit dem Architek-
ten versucht, grossrdumige Losungsmoglich-
keiten fiir die Kiinstler offenzuhalten. Die Auf-
gabe an die Kiinstlergruppe wurde so gestellt,
dass sie fiir den ganzen Aussenraum, den In-
nenhof und das Foyer im Rahmen des bewillig-
ten Kredits, des technisch Realisierbaren und
des funktionell Moglichen volle Freiheit hatte.
Das Projekt wurde von allen Instanzen, Bau-
kommission, kantonaler Kunstkommission so-
wie Lehrerschaft und Studentenvertretern, dis-
kutiert und angenommen. Fiir den zwecks
kiinstlerischer Gestaltung freigegebenen Be-
trag wurde eine bemerkenswerte Leistung voll-
bracht. Der beschrittene Weg scheint mir aus-
serordentlich interessant und wegweisend zu
sein. Viele Erfahrungen fiir nichste Realisatio-
nen konnen aus diesem Beispiel gesammelt
werden. Ein zweites, dhnliches Projekt ist fiir
einen anderen Bau konzipiert worden, das aber
bei der Ausstellungserdffnung erst in der Ent-
wurfsphase zu sehen sein wird. Zum Thema
«Kunst im 6ffentlichen Raum» wird ausserdem
eine allgemeine Dokumentation zusammenge-
stellt.

Werk: Ist die diesjéhrige Plastikausstellung Biel
als ein Prototyp zu betrachten? Sind andere
Vorstellungen fiir die Zukunft bereits ausge-
dacht worden? Dadurch, das die Plastikausstel-
lung auch zu einem Manifestationstréager fiir die
Stadt werden soll, ist eine Anderung des Zeit-
rythmus in Erwdgung gezogen worden?

Ziegler: Ich glaube nicht, dass es sinnvoll und
auch moglich wiire, die Ausstellung des 6fteren
durchzufiihren. Ich denke auch nicht, dass die
diesjdhrige Ausstellung als eine Art Modell
oder Prototyp betrachtet werden soll. Fiir 1975
habe ich sie zusammen mit einigen Mitarbeitern
konzipiert. Ich finde es wertvoll, wenn die

Stadt Biel auch nach der diesjahrigen Veran-
staltung versuchen wiirde, ihre Bestrebungen
im Bereich der Gestaltung 6ffentlicher Rdume
in der Form von Experimenten fortzusetzen.
Sie konnte dadurch z.B. die Voraussetzungen
fiir die Konzeption eines «Offenen Museums»
schaffen. Darin wiirde ich die Kontinuitét der
Bestrebungen sehen. Ich finde es weiter inter-
essant, wenn fiir die Durchfiihrung der Ausstel-
lung jedesmal andere Verantwortliche be-
stimmt wiirden, denn die neuen Organisatoren
konnten anders geartete Ausstellungskonzepte
formulieren.

6—10 Beispiele ausgewihlter Plastiker fiir die diesjihrige
Ausstellung: Theodor Huser (6), Gottfried Brunner (7),
Peter Storrer (8), Pierre Ischi (9), Bernhard Hefti (10)

11 Kantonale Seminarien Biel. Architekt: Alain Tschumi
BSA/SIA, Biel. Modellaufnahme der Gesamtanlage. Ge-
staltung der Aussenrdume: Franz Eggenschwiler, Konrad
Vetter, Robert Wilti und Peter Kunz, Berner Arbeitsge-
meinschaft (Eggenschwiler, Meier, Vetter, Wilti)

12, 13 Von Hans Rudolf Huber, Genf, wird ein grossriu-
miges Projekt realisiert, welches speziell fiir diese Ausstel-
lung konzipiert wurde: «Projekt Biel 1975». Es besteht
aus zwei Elementen, einem festen und einem mobilen. An
den Winkeln eines Dreiecks, welches den gesamten Aus-
stellungsbereich umreisst, werden drei gelbe Saulen errich-
tet: auf der Burg (A), auf dem Bahnhofplatz (B) und im
sogenannten «Pasquat» (C). Dies sind die Fixpunkte. Auf
der Burg wird die Sdule 168 cm hoch sein, die Hohe der
anderen wird so berechnet, dass sie den Horizont bilden.
Dem Publikum werden 30 gelbe Fahrriader zur Verfiigung
stehen, welche die mobilen Elemente des Konzepts sind.
Der Benutzer der Fahrriader, welcher sich auch ausserhalb
des Dreieckgebietes bewegen kann, wird nicht nur fiir sich
selbst, sondern auch fiir diejenigen, die ihn sehen, zum
Akteur des Projekts von Huber. Durch seine Bewegung
bestimmt der Radfahrer den wirklichen Raum dieses Wer-
kes, das heisst einen erlebten, dynamischen Raum.
Dreieck des «Projektes Biel 1975» von Hans Rudolf
Huber (12), «Projekt Biel 1975» von Hans Rudolf Huber,
Modellaufnahme der gelben Saule auf der Burg mit
gelbem Fahrrad (13)

Fotos: 2-5 Leonardo Bezzola, Bitterkinden BE; 12, 13
Jesus Moreno, Carouge GE
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