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Suite de la page 303

membres d’autres minorités, ’artiste jouit de ce que
son travail fait I'objet d’une considération particu-
liere. Mais le grand public se f... autant de la sculp-
ture de X que des salades d’Y et du doberman de Z.

Le probléme des ateliers pour artistes est une
partie du vaste groupe de problémes de I'isolation
de lartiste, de son vaste manque de fonction au sein
de la société. Le probléme des ateliers pour artistes
est plus qu'un probléeme minoritaire: les sportifs
actifs forment, eux aussi, une minorité, mais une
minorité gatée, dont on comble les désirs.

L’état effectif des rares ateliers, fréquemment
malpropres, et I’état idéal ne sont pas faciles a sur-
monter. Il y a méme lieu de craindre que la cassure
entre ces deux états ne fait que s’approfondir et
s’élargir: un grand nombre de vieux batiments
seront démolis ces prochaines années et remplacés
par de nouveaux immeubles sous prétexte d’assai-
nissement ou pour mieux exploiter le terrain dispo-
nible.

La société a autant besoin de I'artiste que celui-ci
a besoin de la société. On ne sent malheureusement
plus grand-chose de cette interdépendance. L’artiste
sert en premier lieu de décorateur des espaces inté-
rieurs et extérieurs; il fournit un travail qui sert
essentiellement a la représentation. Du moment que
Partiste et le grand public se rappelleraient les possi-
bilités effectives de I’Art, la solution d’un probléme
secondaire tel que la pénurie d’ateliers se trouverait

d’elle-méme. En tant que créateur, I'artiste est des-
tiné & bien plus qu’au simple traitement cosmétique
d’espaces d’habitation et de fagades; grace a sa
faculté de penser autrement que par convention, et
de sensibiliser le public, il ne devrait pas n’agir que
dans les zones marginales des activités culturelles,
mais dans toutes les zones de la vie de société.

Le numéro 59 de la Rousseaustrasse a Zurich

L’immeuble d’ateliers sis au 59 de la Rousseau-
strasse, & Zurich-Wipkingen, s’adosse a I'immeuble
d’ateliers du 7, Spielweg, et appartient a la Ville de
Zurich. Alors que les logements coopératifs du voi-
sinage ont été modernisés au cours des dernieres
années, il ne s’est rien passé dans cet immeuble-la.
La modestie du loyer, quelque 125 francs par mois
pour chaque atelier, console tous les locataires de
I’absence de chauffage central, de la mauvaise isola-
tion et d’autres défauts mineurs. D’éminents artistes
suisses, tels Karl Geiser, Max et Ernst Gubler, tra-
vaillérent au 59 de la Rousseaustrasse. Max Gubler
a appelé son atelier «I’atelier-framboise» parce que
les fagades rouges des immeubles d’en face colo-
raient la lumiére venant de I’est.

Tous les artistes locataires font partie des généra-
tions intermédiaire et agée. Au rez-de-chaussée tra-
vaillent Felix Kohn et Ernst Brandenberger, au pre-
mier Mme Biland et Paul Grass, au deuxi¢me Vik-
tor Hermann et Mario Comensoli. Le public qui
s’intéresse & I'Art ne parle que peu de ces locataires,
Mario Comensoli excepté, parce que les travaux
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qu’ils développent en un labeur conséquent n’ont
que peu de points de contact avec la production
artistique établie.

Le numéro 3 du Miihlesteg a St-Gall

Prétendre que I'immeuble sis au 3 du Miihlesteg a
St-Gall est une maison d’ateliers est doublement
faux: d’abord, ce vieil immeuble n’a pas été congu
pour abriter des ateliers, puis il n’y a pas que des
artistes dans cette maison. Un projet routier, aban-
donné par la suite et qui ne sera probablement
jamais réalis¢, avait voué cet immeuble a la démoli-
tion. Le sculpteur Max Oertli réussit a louer cette
grande batisse négligée et bizarrement construite et
a en faire une maison d’artistes en en sous-louant
des logements et des salles de travail a des artistes et
a des amis. Y habitent aujourd’hui, alors que tous
les sous-locataires sont redevenus des locataires
directs de la régie communale, des artistes connus
comme Max Oertli, Bernhard Tagwerker, Kurt
Wolf et Albert Junginger. Autrement qu’a Zurich,
on trouve sans grande difficulté des ateliers spacieux
et relativement bon marché a St-Gall: cela a contri-
bué a ce qu’il y a, la, un groupe actif et volontaire de
jeunes artistes pour lesquels le lieu d’habitation et
de travail qu’est St-Gall ne représente pas seulement
un tremplin provincial; ils y ont trouvé les condi-
tions spirituelles et matérielles propres a leur tra-
vail.

(Abrégé traduit par: Jeanpierre Bendel) B

Umweltschutz

Ein Brief des Bundes Schweizer
Architekten (BSA) an den Vorste-
her des Eidg. Departements des
Innern zum Bundesgesetz iiber den
Umweltschutz — Abiinderungsvor-
schléige zu den Artikeln 74-76 be-
treffend baulichen Umweltschutz.

Sehr geehrter Herr Bundesrat!

Wir danken Thnen sehr, dass Sie
die Fachverbinde in das Vernehm-
lassungsverfahren zum Bundes-
gesetz iiber den Umweltschutz
miteinbezogen haben, und zwar in
einer Arbeitsphase, die der Be-
handlung der Vorlage durch das
Parlament vorangeht.

Der unterzeichnete Delegierte
des BSA hat in der Expertenkom-
mission, die unter dem Présidium
von alt Nationalrat Professor Dr.
Leo Schiirmann stand, aktiv bei
der Ausarbeitung dieser Gesetzes-
vorlage mitgewirkt, insbesondere
was die Artikel 74-76 «der bauli-
che Umweltschutz» anbelangt.

Samtliche  Fachvereine  der
Schweiz, denen Architekten und
Ingenieure angehdren, sind von
der Notwendigkeit dieser Vor-
schlidge iiberzeugt und haben sich
entschlossen, diese Stellungnahme
(siche Anhang 1 und 2) zu verfas-

sen. Sie hoffen damit, ein grosseres
Gewicht zu erhalten, indem sdamt-
liche Fachvereine eines Berufes, in
diesem Fall des Bauwesens, ver-
langen, dass im hoheren Interesse
der Allgemeinheit, Massnahmen
zur Regelung ihrer eigenen Tétig-
keit — und erstmals zur Reduzie-
rung ihrer Gestaltungsfreiheit —
getroffen werden.

Samtliche Fachvereine als Orga-
nisationen freier Berufe sind bereit—
sei es als Verband oder durch den
Einsatz einzelner Mitglieder — aktiv
bei der Realisierung des baulichen
Umweltschutzes mitzuarbeiten.

Wir beantragen und begriinden
in den beiliegenden Dokumenten
(siehe Anhang 1 und Anhang 2)
einige Zusdtze zu den Artikeln 74,
75 und 76 und hoffen sehr, dass Sie
diese Ergdnzungen beriicksichtigen
konnen. Diese wurden zusammen
mit den folgenden Verbénden aus-
gearbeitet: ASIC, Association
Suisse des Ingénieurs-Conseils;
BSA, Bund Schweizer Architekten;
FSAI, Fédération suisse des archi-
tectes indépendants; I’GEuvre,
Association  suisse  d’artistes,
d’artisans et d’industriels; S.I.A.,
Schweizerischer Ingenieur- und
Architektenverein; STV, Schwei-
zerischer Technischer Verband und
SWB, Schweizerischer Werkbund.

Genehmigen Sie, sehr geehrter
Herr Bundesrat, die Versicherung
unserer

vorziiglichen Hochachtung

Bund Schweizer Architekten

Der Vize-Obmann:

Alain Tschumi

dipl. Architekt ETHZ, BSA/SIA
Delegierter des Zentralvorstandes
des BSA fiir Umweltschutzfragen

Stellungnahme der vorgenannten
Fachverbdnde im Vernehmlassungs-
verfahren zum Bundesgesetz iiber
den Umweltschutz

Abénderungsvorschlidge der Arti-
kel 74-76 iiber den baulichen Um-
weltschutz

Art. 74

1.O,

Art.75

1.1.0.

2. Die zustandigen kantonalen Be-
hoérden haben ergdnzende baurecht-
liche und nutzungsbestimmende
Vorschriften aufzustellen. Sie ver-
langen und genehmigen die von den
Gemeinden und beteiligten Grundei-
gentiimern ausgearbeiteten Gestal-
tungsplédne und -bestimmungen. In
den Gestaltungspldnen und -be-
stimmungen sind die Bezichungen
zwischen den geplanten und den
bestehenden Anlagen und Bauten
einerseits sowie zwischen diesen
und der Landschaft andererseits so
darzustellen, dass allféllige nach-
teilige Auswirkungen auf den Men-

schen rechtzeitig erkannt und ver-
mieden werden konnen.
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Art.76

Schaffung von Fachkommissionen
1. Die Kantone ziehen regionale
oder kantonale Fachkommissionen
aus Fachleuten zur Begutachtung
der Gestaltungspline und zum
Mitwirken beim Erlass der ergin-
zenden baurechtlichen Vorschrif-
ten bei.

2. Bei Gesamtiiberbauungen sowie
bei grossen offentlichen und priva-
ten Anlagen und Bauten hat die
Bewilligungsbehorde im Rahmen
des Baubewilligungsverfahrens die
Fachkommissionen zur Stellung-
nahme einzuladen. Das kantonale
Recht kann fiir weitere Anlagen
und Bauten Kommissionen aus
Fachleuten vorsehen.

3. Der Fachkommission steht ein
Einsprache- und Beschwerderecht
20,

Begriindungen der Abdnderungsvor-
schldge zu den Artikeln 74-76 des
Bundesgesetzes iiber den Umwelt-
schutz, betreffend den baulichen
Umweltschutz

Art.75

2. Die Fachvereine sind iiberzeugt,
dass die Gestaltungspldne nicht

Lesen Sie bitte auf Seite 319 weiter



von den zustindigen kantonalen
Behorden aufgestellt werden kon-
nen, weil dieselben kantonalen Be-
horden diese Pline spdter zu ge-
nehmigen haben. («On ne peut &t-
re juge et partie.») Die Gestal-
tungspline und -bestimmungen
sind von den Gemeinden und von
den beteiligten Grundeigentiimern
aufzustellen.

Die kantonalen Behorden haben
im voraus erginzende baurechtli-
che und nutzungsbestimmende
Vorschriften aufzustellen. Es ist
klar, dass die Qualitét eines Quar-
tiers nicht lediglich von den Archi-
tekten, sondern fast mehr von der
Nutzung des Quartiers abhéngt.

Schlussendlich sollen die allflli-
gen nachteiligen Auswirkungen
auf den Menschen nicht nur recht-
zeitig erkannt, sondern vermieden
werden konnen.

Art.76
1. Es wire sicher gefdhrlich, wenn

die Kantone offizielle Stellen zur
Kontrolle des baulichen Umwelt-
schutzes schaffen wiirden.

Die Grundideen, die fiir die Ge-
staltung unserer baulichen Umwelt
plédieren, sind stindig lebendig zu
halten und sind in einem sténdigen
lebendigen und vielféltigen Gre-
mium in eine interdisziplindre
Fachkommission einzubauen, in
welcher neben den Vertretern der
interessierten Kantons- oder Ge-
meindebehorden die besten Archi-
tekten und Planer der Region, Arz-
te, Soziologen sowie Vertreter der
zukiinftigen Bewohner zur Diskus-
sion eingeladen werden.

Es geht um viel mehr als um die
Anwendung und Uberwachung
klarer  Ausfithrungsbestimmun-
gen. Die Resultate sollen den Aus-
druck des Willens einer Gemein-
schaft darstellen. Dies ist eine Auf-
gabe, die eine offizielle amtliche
Stelle nicht allein {ibernehmen
kann. |

Kunst-
Aktualititen

«...den Medien den Riicken
kehren..., leben...»

Literarische
Protokolle
zur Alltdglichkeit des
Lebens als Kunstform

Aus Gesprdchen mit Jochen Gerz,
von Urs und Ros Graf

Jochen Gerz’ kiinstlerische Tatig-
keit ist ebenso schillernd bunt,
ebenso eintonig grau wie jeder be-
liebige Alltag. Trotz (vielleicht we-
gen) solch scheinbarer Banalitét
setzt das Verstdndnis seines Wer-
kes ein aussergewdhnliches Mass
an Anteilnahme, Konzentration,
moglicherweise Selbstidentifika-
tion voraus. Gerz’ Kunst ist in
hochstem Grad extravertiert — sie
scheint «an sich» wenig Sinn zu
haben, erst die engagierte Ausein-
andersetzung mit ihr 1dsst ihre Be-
deutung sichtbar werden:

«...Kommunikation fordern
die Medien. Sie selbst sind Kom-
munikationsersatz. Kunst ist ein
Teil der Wiirmelehre...»

Jochen Gerz definiert sich selbst
als «FEiner, der sich veroffent-
licht», sein Wirken gilt dem «Si-
chern von Spuren», dem Sammeln
von «Dokumenten des tdglichen
Lebens». Man ist gendtigt, seine

Tatigkeit unter vielfiltigsten, stets
wechselnden Aspekten immer wie-
der neu zu betrachten:

«...Ich habe Biicher gemacht,
Ausstellungen, Editionen, Stras-
senstiicke, Videobdnder. Die Kriti-
ker sagen, Gerz ist schwer einzu-
ordnen, er muss sich entscheiden.
Wenn wir ihn nicht verstehen,
dann verstehen die andern schon
gar nicht...»

«...Das, was ich kann, kann je-
der. Was ich tue, ist nicht wichtig,
weil es Kunst oder Literatur ist,
sondern weil ich es tue. Die Bedin-
gung fiir das, was ich mache, ist
nicht die Kunst, sondern das Le-
ben...» Kunstobjekte an sich in-
teressieren Jochen Gerz wenig —
sein Interesse ist vornehmlich auf
das Problem zwischenmenschli-
cher Kommunikation gerichtet.
Die von ihm geschaffenen Objekte,
Biicher, Aktionen isoliert und fiir
sich allein zu betrachten, ohne sich
dabei ihrer gegenseitigen Bezie-
hungen und Abhéngigkeiten be-
wusst zu sein, ist deshalb sinnlos,
weil sie bedingungslos als Bruchtei-
le eines Ganzen verstanden werden

miissen, welches man vielleicht mit

der Gleichung «Kunst = Leben»
umschreiben kann:

«...Ich glaube wirklich, dass die
Kunst schon seit langem ein Miss-
verstindnis ist, die Bilder, Happe-
nings, Worter, Biicher. La Monte
Young sagte, jedes Wort, das er sa-
ge, vergrossere die Liige der Kunst.
Spiter hat er auch diesen Satz
durchgestrichen...»

«...Kunstwerke konnen span-
nend sein, sie machen mich aber
nicht so neugierig wie die Leute,
die ich kennenlernen kann, spre-
chen kann...»

Wie eng Jochen Gerz die beiden
Begriffe «Kunst» und «Leben»
miteinander verkniipft, zeigt sich
auch noch in einem weiteren Zu-
sammenhang. In seinem 1973 bei
Luchterhand erschienenen Band
Die Beschreibung des Papiers
schreibt er:

«...Leben ist, teilweise zumin-
dest, ein exemplarischer Akt, der
sich nicht durch das Verhéltnis
zwischen dem einzelnen und der
Gesellschaft erkldren ldsst (zwi-
schen verschiedenen Maichten),
sondern der jeder Begriindung und
Berechtigung entbehren kann und
eben dadurch auch ein sozialer Akt
186 2

Als beispielhaft fiir die Bedeu-
tung der zwischenmenschlichen
Kommunikation in Jochen Gerz’
Werk kann seine Videoaktion mit
einem tiirkischen Gesprichspart-
ner bezeichnet werden: sie doku-
mentiert die zweistiindige Unter-
haltung, die Gerz mit einer aus-
schliesslich tiirkisch sprechenden
Person gefiihrt hatte. Obwohl sich
die beiden Gesprichspartner auf
sprachlicher Ebene nicht verstidn-
digen konnten, entwickelten sie
eine immer grossere Fertigkeit im
Entziffern ihrer Hand- und Kor-
perbewegungen. Die Aufmerksam-
keit, die sie sich gegenseitig im Ver-
lauf des Gespréchs schenkten, wur-
de damit schliesslich zum eigentli-
chen Inhalt ihrer Unterhaltung.

Als Tllustrationsbeispiel zu Jo-
chen Gerz’ jiingster Tatigkeit die-
nen vier Fotodokumente einer Ak-
tion, die der Kiinstler am 16.Juni
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1974 im Bochumer Kunstmuseum
realisiert hat. Diese Aktion trug
den Titel: «An der Stelle tiberfiel
sie...», was als Anspielung auf
einen im Ausstellungssaal hdngen-
den Text zu verstehen ist.

Die Aktion bestand darin, dass
Gerz den Boden eines Ausstel-
lungssaales von 18 Meter Linge
und 8 Meter Breite mit weisser
Kreide vollschrieb mit dem Wort
Leben.

Gegeniiber dem einzigen Ein-
gang zu diesem Ausstellungssaal
hing, an dessen Stirnseite befestigt,
ein Text, der vom Saaleingang aus
wohl gesehen, jedoch, ohne dass
der mit Kreide vollbeschriebene
Boden vorher betreten wurde,
nicht gelesen werden konnte. Wer
somit den am Saalende angebrach-
ten Text lesen wollte, sah sich vom
Kiinstler unter Zwang gesetzt: den
beschriebenen Boden zu betreten
und den Kreidetext zu verwischen,
zu verindern, zu zerstoren,

«...was die Besucher der Aus-
stellung nach anfénglichem Z0o-
gern taten...», wie Jochen Gerz
selbst feststellen konnte.

«...Ich widme meine Arbeit de-
nen, die nichts von ihr wissen, die
nie von ihr erfahren werden. Das
Beste was man tun kann, ist das,
was nicht bekannt wird, das, was
restlos Teil des einzigen utopischen
Projekts bleibt, das man, die Lite-
ratur betreffend, haben kann: kei-
ne Literatur machen...»

Biografischer Hinweis:

Jochen Gerz, 1940 in Berlin gebo-
ren, studierte Sinologie, Urge-
schichte und Germanistik in Koln,
London und Basel. Er lebt seit 1967
in Paris, wo er 1968 den Autoren-
verlag Editions Agentzia gegriindet
hat. Seit 1967 an verschiedenen
Ausstellungen  (vorwiegend The-
menkereis visuelle und konkrete Poe-
sie, Bildtypografie, Konzepte) be-
teiligt. Verschiedene eigene Publi-
kationen, darunter «Annoncenteil»
(1971) und « Die Beschreibung des
Papiers» (1973). Beteiligung an
den Aktionen der Avanigarde im
Rahmen der Berliner Festwochen im
September 1974. "
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