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On peut poser le probléme:
«Existe-t-il  une photographie
d’architecture en tant que telle?»
Aprés quHenri Stierlin m’a
demandé le présent article, je
m’interroge encore. Une distinc-
tion semble s’imposer, celle de la
photographie-reproduction com-
parée a la photographie inventive,
créative et subjective. Mais que
demande l'architecte, qu’attend-il
de la photographie, pourquoi y
recourt-il ?

Certains reconnaissent volon-
tiers que I’architecture a connu une
évolution particulierement rapide
par le fait de la diffusion de ses
ouvrages a travers les revues spé-
cialisées. La photographie y joue
un ré6le primordial, fondant une
information hautement qualitative
et dont la qualité descriptive est
reconnue. Toutefois, le constat ou
le document de travail ne répond
pas aux mémes exigences que se
fixe, par exemple, la photographie
appliquée a cerner son sujet, préte
a présenter une véritable synthése.
Mais I’'ampleur du théme que nous
envisageons de traiter oblige
d’abandonner la part documen-
taire de la photo d’architecture
pour tenter de circonscrire I’éven-
tualit¢ d’une photographie pros-

Man kann die Frage aufwerfen:
Gibt es iiberhaupt Architekturfo-
tografie? Seit Henri Stierlin mich
um diesen Artikel gebeten hat, fra-
ge ich es mich immer noch. Eine
Unterscheidung dréngt sich jedoch
auf: ndmlich zwischen Reproduk-
tionsfotografie und kreativer sub-
jektiver Fotografie. Was wird aber
vom Architekten verlangt, was er-
wartet er von der Fotografie, war-
um benutzt er sie?

Gewisse Leute stellen fest, dass
die extrem rapide Entwicklung der
Architektur ihrer fotografischen
Verbreitung in Fachzeitschriften
zu verdanken ist. Die Fotografie
spielt dabei eine grundlegende Rol-
le. Sie begriindet eine qualitative
Information, deren deskriptive
Eigenschaft anerkannt ist. Eine Be-
standesaufnahme oder Arbeitsbe-
lege entsprechen nicht den Anfor-
derungen einer Fotografie, die zum
Beispiel ihren Gegenstand definie-
ren will, um eine echte Synthese zu
prédsentieren. Der Umfang des
Themas, das hier abgehandelt wer-
den soll, zwingt mich zum Weglas-
sen des dokumentarischen Aspekts

Photographier
P’architecture

Par Jacques Dominique Rouiller

pective — parfois corrective ou
volontairement  subjective  de
I’ceuvre architectural.

Dire que la photo d’architecture
concerne le spécialiste est un
truisme aussi évident que de clamer
que la médecine est affaire du
médecin. Il convient néanmoins de
s’entendre et de fixer les termes du
professionnalisme, car il est de
médiocres détenteurs de diplomes
et de talentueux autodidactes.
Nous n’entendons briser aucune
lance a ce propos.

L’évidence est que la photogra-
phie requiert, en principe, un cer-
tain sens du voir, des qualités de
lecture, un pouvoir de regarder.
Les caméras ne sont rien d’autre
que des prothéses — parfois techno-
logiquement avancées — de I'ceil.
Elles ne remplacent nullement un

savoir voir. Toutefois, les instru-
ments a disposition — ils sont de
plus en plus nombreux et sophisti-
qués — proposent des approches
souvent nouvelles en comparaison
de la vision humaine. Conséquem-
ment, leurs interprétations
optiques défient la notion méme de
cette perspective héritée de la
Renaissance.

L’objet de cet article n’est pas
d’entreprendre  une  approche
phénoménologique de la photogra-
phie mais d’homologuer quelques-
unes des démarches possibles dans
la photographie d’architecture et
d’établir un bref inventaire des
outils de travail dont on dispose.

Outre la lumiére, la photogra-
phie existe d’abord a partir de
I’appareil de prise de vues. Dans un
désir de simplification, nous recon-

Architektur
fotografieren

Von Jacques Dominique Rouiller

der Architekturfotografie und zum
Versuch, die Moglichkeit einer
prospektiven, manchmal korrekti-
ven oder bewusst subjektiven Fo-
tografie des Bauwerks zu umreis-
sen.

Dass die Architekturfotografie
Sache des Spezialisten ist, liegt
ebenso auf der Hand wie die Tatsa-
che, dass die Medizin den Medizi-
ner angeht. Man muss sich jedoch
einigen und das Berufswesen defi-
nieren, denn es gibt mittelmassige
Diplomfotografen und talentierte
Autodidakten. Ich will in dieser
Hinsicht keine Lanze brechen.

Klar ist, dass die Fotografie im
Prinzip eine gewisse Fahigkeit zum

Sehen, Schauen und Beobachten
erfordert. Die Apparate sind dabei
nichts weiter als — manchmal tech-
nologisch  hochentwickelte — —
Augenprothesen. Sie ersetzen in
keinem Fall das Sehen. Die ange-
botenen Apparate — sie werden im-
mer zahlreicher und raffinierter —
offnen im Vergleich zum menschli-
chen Sehen oft neue Ausblicke.
Dabher sind ihre optischen Interpre-
tationen eine Herausforderung an
den Begriff der Renaissance-Per-
spektive.

Gegenstand dieses Artikels ist
nicht der Versuch einer phanome-
nologischen Erkldrung der Foto-
grafie, sondern die Bestitigung

naitrons cinq types fondamentaux
de caméras:

— monoculaire a visée directe
(Leica M 3)

— binoculaire a visée reflex (Rollei-
flex)

— monoculaire a
(Nikon, Hasselblad)
— monoculaire & visée directe ou
mise au point sur verre dépoli
(Mamiya Press)

— caméra technique avec mise au
point sur verre dépoli (Sinar-p)*

* Les marques ne sont citées
qu’a titre d’exemples et ceci rela-
tivement a leur reconnaissance
aisée aupres des amateurs. Parmile
genre d’appareils dont il est ici
question, on ne peut dire qu’il en
est un «miracle», a méme de

visée reflex

1, 2, 3,4 Le Palais de Rumine
de Lausanne est un exemple d’archi-
tecture peu banal. Il est en outre
Iexpression d’un pompiérisme achevé.
Pourtant, il nous est apparu intéres-
sant d’isoler par le détail certains
aspects de sa construction et de
démontrer ainsi les possibilités de
cerner un sujet au plus prés. La
lumiére n’est que celle fournie par la
verriére centrale. Les photos sont
prises a main levée et toutes préca-
drées. (Appareil reflex a miroir
Pentax SP, objectif 1:50 mm, film
Kodak Tri-X.)

einiger moglicher Verfahren und
die Aufstellung der vorhandenen
Mittel.

Vom Licht abgesehen, griindet
die Fotografie vor allem auf der
Kamera. In gewisser Vereinfa-
chung konnen wir fiinf Grundty-
pen von Apparaten unterscheiden:
— eindugige mit Messucherbild
(Leica M 3);

- zweidugige Reflex (Rolleiflex);
— eindugige Reflex (Nikon, Has-
selblad);

— eindugige mit Messucherbild
oder Mattscheibe (Mamiya Press);
— Grossformatkameras mit Matt-
scheibenbild (Sinar-p)*.

1, 2, 3, 4 Palais de Rumine in
Lausanne: ein aussergewohnliches
Stiick Architektur. Ausserdem ist es
Ausdruck von vollendetem Kitsch.
Dennoch schien es uns von Interesse,
gewisse Teilaspekte des Baus abzuson-
dern, um auf diese Art zu zeigen, wie
man ein Sujet genau erfassen kann.
Das verwendete Licht kommt allein
vom zentralen Glasdach. Alle Aufnah-
men wurden freihdndig gemacht, und
der Bildausschnitt war immer vorbe-
stimmt. (Spiegelreflex Pentax SP,
Objektiv 50 mm, Film Kodak Tri-X.)
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résoudre tous les probléemes de
photographie en matiére d’archi-
tecture. Aujourd’hui, la majorité
des appareils d’un certain prix
offre la possibilité du changement
d’objectifs, certains méme per-
mettent de varier le format de
I'image. Nous ne prendrons donc
en considération que les caméras
capables de recevoir une gamme
d’optiques  allant de I'objectif
grand-angulaire au téléobjectif. En
effet, c’est ce genre d’appareils qui
est apte a intéresser ’architecte, et
partant le photographe d’architec-
ture.

Le format de I'image

On attache souvent peu d’impor-
tance a la notion de format. C’est
la une grave erreur. Considérons
tout d’abord qu’il existe 6 formats
de base: 24 X 36 mm, 6 X 6 cm,
6xXT7cm, 6X9cm, 10X 12,5 cm
(4%5) et 13 X 18 cm. Nous écar-
tons volontairement les mini-for-
mats donnés par des caméras telles
que Minox, Rollei-35 et les grands
formats tels que 20X 25cm,
30 X 40 cm ou plus.

Relativement au format, il est
souhaitable de connaitre a ’avance
la finalit¢ de I'image que I'on
prend. Est-elle destinée a une

*Die Markennamen werden hier
nur beispielhaft angefiihrt und
auch deshalb, weil sie allgemein be-
kannt sind. Unter den genannten
Apparaten befindet sich keine
«ideale» Kamera, die alle Proble-
me der Architekturfotografie zu 16-
sen vermochte. Heute bieten fast
alle Apparate der oberen Klasse
die Méglichkeit des Objektivwech-
sels, manche sogar des Format-
wechsels. Wir betrachten also nur
diejenigen Kameras, die mit einer
Reihe von Zusatzoptiken ausgerii-
stet werden konnen, vom Weitwin-
kel bis zum Tele. Nur solche Ka-
meras konnen den Architekten und
logischerweise den Architekturfo-
tografen interessieren.

Bildformat

Die Bedeutung des Formats wird
oft unterschitzt. Dies ist ein gros-
ser Irrtum. Zuerst sei festgestellt,
dass es sechs Grundformate gibt:
24x36 mm, 6x6cm, 6X7cm,
6x9 cm, 10X 12,5 cm (4 X 5”) und
13 X 18 cm. Fiir die Wahl des For-
mats ist es wiinschenswert, dass
man schon im voraus die spitere

simple documentation, envisage-t-
on de la faire paraitre dans une
revue spécialisée, devra-t-elle se
présenter  ultérieurement  sous
forme d’un agrandissement géant,
autant de questions qu’il faut
résoudre des I’'abord. Une premiére
observation s’impose, celle de la
rentabilité du format. En dehors de
toutes notions dimensionnelles, on
reconnaitra aisément qu’un format
oblong ou rectangulaire corres-
pond plus volontiers au type
d’images reproduites, et de sur-
croit, que Iimage horizontale
s’apparente au champ de la vision
de I'homme. En corollaire, une
image carrée est artificielle. De
plus, la pratique prouve qu’elle est
difficilement recadrable, sa compo-
sition ayant la plupart du temps été
strictement pensée lors de la prise
de vue.

A la notion de format, il faut
bien siir associer celle d’encombre-
ment. Un appareil utilisant du film
35 mm sera, en principe, plus petit
et transportable qu’une caméra
professionnelle telle que la Sinar-p,
chambre pouvant recevoir indiffé-
remment des chassis 10 x 12,5 cm,
13 X 18 cm, 20 X 25 cm, ceci grace
a sa construction modulaire. La en-
core, quantité de facteurs inter-

Verwendung der Aufnahme kennt.
Soll sie als Beleg dienen, eventuell
in einer Fachzeitschrift, oder als
Riesenvergrosserung erscheinen ?
Diese Fragen miissen bereits vor
der Aufnahme beantwortet sein.
Eine erste Bemerkung ist dazu not-
wendig, die Rentabilitit des For-
mats betreffend. Von allen unter-
schiedlichen Grossenanschauun-
gen abgesehen, wird man doch
leicht einsehen, dass das rechtecki-

ge Format dem Sujet besser ent-

spricht, dass ein horizontales Bild
dem Blickfeld des Menschen
gleichkommt. Man kann daraus
folgern, dass ein quadratisches Bild
kiinstlich ist. Ausserdem erweist es
sich in der Praxis, dass sich qua-
dratische Aufnahmen schlecht be-
schneiden lassen, da im allgemei-
nen ihre Gestaltung schon bei der
Aufnahme streng durchdacht ist.
Ausser der Frage nach dem For-
mat stellt sich noch jene nach der
Ausriistung. Eine Kleinbildkamera
ist prinzipiell kleiner und handli-
cher als eine professionelle Kamera
wie beispielsweise die Sinar-p, wel-
che die wahlweise Verwendung von

viennent. Ou seront prises les
images, dans quelles conditions, a
quoi seront-elles destinées, etc. ?

Ce chapitre dévolu aux formats
ne saurait se terminer sans avancer
un argument d’importance, celui
de I'exploitation du négatif en rap-
port de son format. Outre ’obser-
vation faite plus haut entre le carré
et le rectangle, il apparait normal
qu’un négatif de grandes dimen-
sions (par ex. 10 x 12,5 cm) donne
un meilleur résultat au plan de la
définition de I'image qu’un négatif
24 X 36 mm, ceci a qualité
d’optique égale. Un tel probléme
ne peut s’envisager que conjointe-
ment au prochain chapitre traitant
des films.

Les films

Sil'on a vu que la lumiére, le genre
de caméras, les formats utilisés
avaient leur importance, les films
qu’on emploie sont également des
vecteurs déterminants dans la réus-
site des photographies. Ce n’est pas
sans arriere-pensée qu’on parle de
surfaces sensibles. Au premier
chef, on ne peut traiter des films
sans évoquer la notion de sensibi-
lité ou de rapidité. On entend par
la leur plus ou moins grand acti-
nisme a la lumiére. Plus un film est

Platten der Formate 10X 12,5 cm,
13 x18 cm oder 20x25 cm dank
ihrer Baukastenbauweise erlaubt.
Noch andere Faktoren kommen da
ins Spiel: Wo soll aufgenommen
werden ? Unter welchen Bedingun-
gen? Zu welchem Zweck ? Usw.
Dieser dem Bildformat gewid-
mete Abschnitt soll nicht ohne eine
wichtige Feststellung abgeschlos-
sen werden: Es handelt sich um die
Auswertung des Negativs mit Be-
zug auf sein Format. Ausser dem
bereits iiber den Unterschied zwi-
schen rechteckigem und quadrati-
schem Format Gesagten ist festzu-
halten, dass ein Grossformatnega-
tiv (zum Beispiel 10X 12,5 cm) ein
besseres Bildschérfenergebnis lie-
fert als ein Kleinbildnegativ
(24 X 36 mm) bei gleicher Qualitét
der Optik. Dieses Problem wird im
ndchsten Abschnitt behandelt, der
dem Filmmaterial gewidmet ist.

Filme

Wir sahen bereits, dass das Licht,
die Art der Kamera und die Wahl
des Formats von Wichtigkeit sind.
Der Filmtyp trdgt ebenfalls zur

sensible, plus sa constitution gra-
nulaire est importante. En termes
simples, plus son grain est grossier.
On distingue a ce propos, d’un c6té
les films dits a grain fin, de l'autre
les films rapides. La sensibilité
s’exprime en DIN ou ASA. Elle est
mentionnée sur chaque emballage
de pellicule. En outre, d’une
marque a l'autre et d’un type de
film a lautre, la définition de

5 Le bdtiment de la Place Chaude-
ron a Lausanne sert de prétexte a une
série de photos. Il est I'euyre de
I’ Atelier des architectes associés et
présente un sujet photographique d’in-
térét de par sa modernité. La photo
est prise avec un objectif zoom
(75-200 mm) depuis les Cétes de
Monbenon. On peut observer, par
Iemploi d’une focale particuliérement
longue, I'effet de télescopage des
différents plans. (Appareil reflex a
miroir Pentax SP, objectif Vivitar,
films Kodak Plus-X.)

6 C’est une vue quelque peu défor-
mée que propose la présente photogra-
phie. Toutefois, elle a pour qualité de
rassembler un maximum d’informa-
tions sur I’environnement immédiat
par 'ampleur de I’angle offert par cet
objectif demi- « Fish-eye» qu’est le
17 mm. (Appareil reflex a miroir
Pentax SP, objectif 1:17 mm, filtre
Jjaune orangé incorporé a I'objectif,
film Kodak Plus-X.)

Qualitdat der Aufnahme bei. Nicht
ohne Hintergedanken spricht man
von empfindlicher Filmschicht.
Man kann nicht von Filmen spre-
chen, ohne die Empfindlichkeit
oder die Geschwindigkeit zu er-
wihnen. Je empfindlicher ein Film,
desto grobkorniger ist er. Man un-

5 Das Gebdude an der Place
Chauderon in Lausanne gab Anlass zu
einer Reihe von Aufnahmen. Das
Werk des «Atelier des architectes
associés» ist wegen seiner Modernitiit
ein interessantes Fotoobjekt. Die
Aufnahme erfolgte mit einem Vario-
objektiv (75-200 mm) von den Cétes
de Monbenon aus. Die Verwendung
einer langen Brennweite hatte ein
Aneinanderriicken der verschiedenen
Raumebenen zur Folge. (Spiegelreflex
Pentax SP, Objektiv Vivitar, Film
Kodak Plus-X.)

6 Diese Aufnahme bietet eine ziem-
lich verzerrte Ansicht. Sie liefert
Jedoch die grosstmogliche Information
iiber die ndichste Umgebung durch die
Weite des Blickfeldes des halben
« Fish-Eye», des 17-mm-Weitwinkels.
(Spiegelreflex Pentax SP, Objektiv
17 mm, eingebautes Gelborangefilter,
Film Kodak Plus-X.)
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l'image varie, soit le pouvoir de
résolution de la couche (tant de
lignes au mm).

Le choix d’un film fera I’objet
d’une sélection attentive. Dans
quelles conditions de lumiére va-t-
on opérer, quels sont les buts de la
photo envisagée, quel est le format
utilisé? A chaque application
répond un film spécifique dont les
caractéristiques correspondent au
travail projeté. Il n’y a pas de film

7, 8, 9 La photographie est elle-
méme une forme d’investigation. Elle
permet, pour exemple, de voyager
autour d’un immeuble et d’en saisir
les différentes perspectives. Par le
recours au grand-angulaire, on em-
brasse un champ de vision appréciable
et le parti de la photo en contre-
plongée rend les lignes de fuite
particuliérement hardies. (Objectifs
de 24 et 1:28 mm, filtre orange, film
Kodak Plus-X.)

10, 11, 12 La photographie d’archi-
tecture exige de découvrir des angles
neufs, de créer des interactions entre,
par exemple, les éléments de circula-
tion et les facades, la réflexion de ces
derniéres d’un bdtiment sur I'autre, la
disposition des plans. Tourner autour,
veiller a une harmonie architectoni-
que, opter pour des points de vue
insolites, voila I’essentiel.

terscheidet daher die sogenannten
feinkornigen und die hochemp-
findlichen Filme. Die Empfindlich-
keit wird in DIN oder ASA ausge-
driickt. Sie ist auf der Verpackung
vermerkt. Von einem Hersteller
zum andern, von einem Filmtyp
zum andern dndert sich die Bild-
schirfe, das heisst das Auflésungs-
vermogen der Filmschicht (Li-
nien/mm).

7,8, 9 Die Fotografie selber ist
auch eine Form der Ermittlung. Sie
gestattet zum Beispiel das Umgehen
des Gebdudes und die Erfassung der
verschiedenen Perspektiven. Mit dem
Weitwinkel kann man ein grosses
Blickfeld erfassen, und die Untersicht-
aufnahme lisst die Fluchtlinien be-
sonders kiihn erscheinen. (Objektiv
24 mm und 28 mm, Orangefilter, Film
Kodak Plus-X.)

10, 11, 12 Die Architekturfotogra-
fie will neue Blickwinkel entdecken,
Wechselwirkungen schaffen, wie zum
Beispiel zwischen den Verkehrsflichen
und den Fassaden, deren Reflexion
yon einem Gebdude zum anderen, die
Gliederung der Flichen. Die Hauptsa-
che ist, dass man um das Gebdude
herumgeht, auf architektonische Har-
monie achtet, neue Blickwinkel wdhlt.

universel non plus. Si les circons-
tances d’éclairage le permettent et
pour réaliser des photos sans gra-
nulation apparente, on optera pour
un film de basse sensibilité (par ex.
19 DIN ou 21 DIN); si, au
contraire, on ne dispose que d’un
éclairage de faible intensité, le
choix sera porté sur un film rapide
(24 ou 32 DIN). Ce ne sont la
toutefois que des généralités visant
a une approche simplifiée du pro-
bléme.

Qu’en est-il dans le domaine de
la couleur? On admet principale-
ment deux types de films: I’émul-
sion inversible (diapositive) et le
négatif couleur. La aussi, plus la
sensibilité du film est réduite (par
ex. 15 DIN), plus sa définition, sa
netteté est bonne. La regle est sen-
siblement la méme que pour le noir
et blanc. Le rendu des diapositives
(épreuves transparentes) est d’ordi-
naire sensiblement meilleur que
celui des photos couleur sur papier.
11 faut cependant tenir compte de
I’utilisation du document, I’émul-
sion inversible étant principale-
ment destinée a la reproduction et
a la projection. La place nous
manque pour pénétrer davantage
ce chapitre des films, il nous faut
maintenant découvrir I’éventail des

Bei der Wahl des Films ist also
grosse Sorgfalt geboten. Unter wel-
chen Lichtverhiltnissen soll aufge-
nommen werden? Wozu soll die
Aufnahme spiter verwendet wer-
den? Welches Format wird be-
nutzt? Fiir jede Verwendungsart
gibt es einen spezifischen Film, des-
sen Eigenschaften der geplanten
Arbeit entsprechen. Einen Univer-
salfilm gibt es nicht. Wenn es die
Lichtverhéltnisse gestatten, wiéhle
man einen Film von niedriger
Empfindlichkeit (zum Beispiel 19
oder 21 DIN). Wenn die Lichtver-
héltnisse ungiinstig sind, nehme
man einen hochempfindlichen
Film (24 oder 32 DIN). Es handelt
sich jedoch nur um Verallgemeine-
rungen, um eine starke Vereinfa-
chung des Problems.

Wie steht es um die Farbfilme?
Generell spricht man von zwei Ar-
ten: Umkehrfilm (Diafilm) und
Negativfilm. Wie beim Schwarz-
weissfilm héngt die Bildschirfe
des Farbfilms von der Empfind-
lichkeit ab (zum Beispiel 15 DIN).
Diapositive sind meist viel besser
als Negative. Auch diesbeziiglich

objectifs dont le role est capital
dans la photo d’architecture.

Les objectifs

Au seuil de notre propos, nous
avons pris le parti de nous en tenir
aux caméras pouvant recevoir plu-
sieurs types d’objectifs, soit celles
offrant un maximum de possibili-
tés. Pour exemple, nous nous tien-
drons a la classification suivante:
— objectif de focale normale
(approximativement la diagonale
du format utilisé);

— objectif de courte focale, soit au-
dessous de la focale normale. Il
porte alors le nom de grand-angu-
laire. A ce propos, notons au pas-
sage qu’il existe des super grands-
angulaires, des hyper grands-angu-
laires tels que le fish-eye (180°);

— objectif de longue focale (I'addi-
tion des deux cotés du format uti-
lisé);

— le téléobjectif allant au-dela de la
longue focale et disposant d’un sys-
téme optique ramassé. On citera a
titre indicatif les téléobjectifs a
miroir;

- objectif «zoom» ou a focales
variables permettant 'usage d’une
infinité de longueurs focales a par-
tir d’'un méme objectif. Il faut voir
dans cette solution essentiellement

muss an die spitere Verwendung
der Aufnahme gedacht werden:
Diapositive werden hauptséchlich
zum Druck und zur Projektion ver-
wendet. Noch weiter tiber Filme zu
sprechen wiirde den Rahmen die-
ses Artikels sprengen; sehen wir
uns deshalb das Objektivangebot
an, das in der Architekturfotogra-
fie eine kapitale Rolle spielt.

Objektive

Wir sagten schon, dass wir allein
Kameras mit Wechseloptik be-
trachten wollen, also jene, welche
die grossten Moglichkeiten bieten.
Machen wir also folgende Aufstel-
lung:

— Objektive mit normaler Brenn-
weite (ungeféhr die Diagonale des
gewihlten Bildformats).

— Objektive mit kurzer Brennwei-
te, das heisst unter der normalen
Brennweite. Sie nennen sich dann
Weitwinkel. Es gibt Superweitwin-
kel und Hyperweitwinkel wie das
Fish-Eye (180°)

— Objektive mit langer Brennwei-
te, das heisst iiber der normalen
Brennweite, und mit kompakter
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un instrument de secours et non un
gadget idéal aux mille possibilités.

Dans la photographie d’archi-
tecture, les grands-angulaires
seront beaucoup utilisés. D’une
part par I’accroissement du champ
de vision qu’ils proposent, d’autre
part a cause des saisissants effets de
perspectives qu’ils peuvent engen-
drer. Pour rester dans lidée du
spectaculaire, il n’est que de rappe-
ler les images rondes, couvrant
180° effectuées grace a I'eeil de
poisson (fish-eye). Ce sont de véri-
tables cibles optiques.

Si la luminosité d’un objectif,
soit son ouverture, est un argument
souvent décisif, son «piqué», a
savoir sa qualit¢ de netteté, est
déterminant. Seul un test appro-
fondi saura réellement témoigner
de la valeur d’une optique. La
photographie d’architecture exige
particuli¢rement de recourir a des
objectifs de haute qualité quant a
leur définition.

La notion de profondeur de
champ doit intervenir dans ce
méme chapitre. En d’autres termes,
la profondeur de champ peut
s’entendre comme étant le champ
de netteté de I’espace photogra-
phié.

Optik. Hier sind die Spiegelobjek-
tive zu erwahnen.

— Varioobjektive, das heisst mit
variabler Brennweite, gestatten die
Verwendung einer unendlichen
Zahl von Brennweiten in einem
Objektiv. Diese Losung ist jedoch
als Notbehelf anzusehen, nicht als
Wunderobjektiv der tausend Mog-
lichkeiten.

In der Architekturfotografie
sind vor allem Weitwinkel von In-
teresse, einerseits durch die Blick-
felddehnung, anderseits durch die
packenden Perspektiven, die sie er-
geben. Um im Bereich des Sensa-
tionellen zu bleiben, sei nur an die
runden 180°-Bilder des Fischauges
(Fish-Eye) erinnert. Es sind wahre
optische Zielscheiben.

Ist die Lichtstiirke, das heisst die
grosstmogliche Blendenoffnung,
oft entscheidend fiir die Wahl eines
Objektivs, so ist seine Bildschirfe
determinierend. Nur ein griindli-
cher Test kann die Qualitdt eines
Objektivs bezeugen. Architektur-
fotografie erfordert extrem bild-
scharfe Objektive. An dieser Stelle
muss noch von Schérfentiefe ge-
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Rappelons a son sujet trois
regles fondamentales:

~ plus la focale de I’objectif utilisé
est courte, plus la profondeur de
champ (champ de netteté) est
grande,

- plus l'objet photographié est
rapproché, plus la profondeur de
champ est réduite,

— plus l'objectif est diaphragmé,
plus la profondeur de champ est
étendue.

Ce dernier point mérite atten-
tion. Nombre d’amateurs — sous
prétexte de gagner de la profon-
deur de champ ou de la netteté
dans I'image — utilisent volontiers
de treés petites ouvertures de dia-
phragmes. C’est la un principe
erroné quant a la qualité de défini-
tion de I'image. On considére en
effet qu’un objectif travaille déja
valablement & partir de 3 stops
depuis ’ouverture initiale. Quant a
la profondeur de champ, chaque
appareil posséde une échelle indi-
quant I’étendue du champ de net-
teté suivant le diaphragme utilisé.
Il est utile de s’y rapporter. On
peut encore énoncer la reégle sui-
vante, a savoir que la mise au point
doit s’effectuer sur le premier tiers

sprochen werden. Sie kann als
Schérfenzone des aufgenommenen
Raumes definiert werden. Dabei
bestehen drei Faustregeln:

- je kiirzer die Brennweite des ge-
wihlten Objektivs, desto grosser
die Schirfentiefenzone;

— jendher das Motiv, desto kleiner
die Schirfentiefenzone;

— je geschlossener die Blende des
Objektivs, desto grosser die Schir-
fentiefenzone.

Dieser letzte Punkt verdient Be-
achtung. Viele Amateure, die mehr
Schérfentiefe oder Bildschirfe zu
erhalten wiinschen, blenden stark
ab. Was die Bildschirfe angeht, er-
liegen sie damit einem Irrtum.
Schon drei Rasten ab der grossten
Blendendffnung ergeben allgemein
korrekte Aufnahmen. Die Schir-
fentiefe der gewihlten Blende wird
auf dem Objektiv angezeigt, und
man sollte sie ablesen. Zum
Schluss noch folgende Regel: Die
Scharfeinstellung sollte im ersten
Drittel der gewiéhlten Schirfentie-
fenzone erfolgen. Diese Regel dient
jedoch nur zur Orientierung.

de la zone de profondeur prise en
considération. Ce ne sont 1a que
des préceptes de base qui ne consti-
tuent qu’une orientation.

Les caméras proprement dites
Il serait abusif de penser circons-
crire un pareil sujet en quelques
lignes. Nous conservons donc
notre option de survol en entamant
ce chapitre  particulierement
important.

Le photographe d’architecture
utilise souvent des chambres tech-
niques composées d'un banc
optique, d’un corps-avant porte-
objectif et d’un corps arriére com-
portant un verre dépoli pour la
mise au point et I'observation de
I'image. Sans conteste, ce sont ces
appareils qui offrent les plus
grandes possibilités d’intervention:
corrections de la perspective, du
parallélisme, du champ de netteté,
etc. Toutefois, leurs dimensions,
leur poids et leur maniement en
font des outils dont ne peuvent
tirer parti que des praticiens rom-
pus a la technique photographique.
Nous ne nous étendrons pas sur ce
type de caméras.

L’appareil utilisant du film per-
foré 35 mm est aujourd’hui parti-
culierement en vogue. Dans la

Die Kameras

Dieses Thema kann nicht in ein
paar Zeilen erschépfend behandelt
werden. Vorerst folgt eine kurze
Einfiihrung in dieses wichtige Ka-
pitel.

Der Architekturfotograf ver-
wendet hiufig Grossformatkame-
ras, die aus Optik, Objektivtrager
und einem Riickenteil mit Matt-
scheibe fiir Scharfeinstellung und
Betrachtung bestehen. Zweifellos
bieten diese Apparate die grossten
Anwendungsmoglichkeiten: Ent-
zerrung von Perspektiven, Paralle-
lismus, Schérfentiefe usw. Ihre Ab-
messungen, ihr Gewicht und ihre
Undhandlichkeit erfordern jedoch
die Arbeit versierter Praktiker. Wir
lassen daher diesen Kameratyp
beiseite.

Kleinbildkameras (24 x 36 mm)
sind heute gross in Mode. Wir un-
terscheiden Messucher- und Spie-
gelreflexkameras. Meiner Meinung
nach eignen sich Spiegelreflexka-
meras besser fiir Architekturfoto-
grafie als Messucherkameras we-
gen der objektiven Uberpriifung
des Sucherbildes, von denen Schir-

catégorie des 24 X 36 mm, nous
distinguons les reflex et les appa-
reils a visée directe. A notre avis,
par I’examen objectif de I'image
renvoyée par le miroir, les caméras
du type reflex conviennent mieux a
la photographie d’architecture que
ceux a visée directe ou la profon-
deur de champ, Iinfluence du dia-
phragme, Iétalement des plans ne
sont pas lisibles. L’architecture est
par trop lin€aire pour se contenter
d’'un a-peu-prés visuel. L’image
vue a travers le viseur d’un reflex
devrait se retrouver exactement sur
le négatif. Toutefois, suivant les
marques, le repérage optique ne
coincide pas toujours avec I’espace
du plan du film. C’est un inconveé-
nient qui peut jouer de mauvais
tours aux adeptes d’un précadrage
sans défauts.

A la vogue du 24 X 36 mm, on
peut opposer les fans du 6 < 6 cm,
maniant des Hasselblad, des Rollei
SL 66, des Bronica et autres reflex
du genre. Les cosmonautes ont fait
une indéniable réclame a la marque
suédoise premiérement citée. Cest
avant tout sa fiabilité mécanique et
la qualité des optiques qu’elle pro-
pose qui ont séduit les gens de la
Nasa. Parmi les amoureux de la
photo d’architecture, nombreux

fentiefe, Beeinflussung durch die
Blendenwahl, die Tiefenstaffelung
nicht ablesbar sind. Architektur ist
zu linear, als dass sie sich mit vi-
sueller Ungenauigkeit begniigte.
An sich sollte der Bildausschnitt
des Suchers genau mit dem des Ne-
gativs iibereinstimmen - das ist je-
doch nicht immer der Fall und
kann manchem Anhinger des per-
fekten Bildausschnitts bei der Auf-
nahme Streiche spielen.

Der Welle der Kleinformatka-
meras kann man die Flut der Mit-
telformatkameras (6 X 6 cm), Has-
selblad, Rollei SL 66, Bronica
usw., entgegenstellen. Die Astro-
nauten haben fiir die schwedische
Firma bestimmt gute Reklame ge-
macht. Die Nasa-Leute haben sich
vor allem durch die mechanische
Zuverldssigkeit und die Qualitit
ihrer Optik iiberzeugen lassen. Vie-
le Architekturfotografen arbeiten
nur mit einem Mittelformatreflex.
Er bietet erhebliche Vorteile, ob-
wohl die totale Auswertung des
quadratischen Aufnahmebildes
schwierig ist; fiirs Layout zum Bei-
spiel besitzt Pentax — das japani-

13, 14 La photographie d’inté-
rieur exige d’une part une bonne
maitrise de I’éclairage, d’autre part
une mise en place des éléments
mobiles en regard de I'angle de prise
de vues. Dans la plupart des cas, a la
lumiére ambiante sont ajoutés des
éclairages d’appoint qui permettent
une meilleure lecture du sujet. 1l est
bon cependant de ne pas détruire
l’ambiance initiale. Les lampes seront
donc judicieusement disposées et prin-
cipalement utilisées en lumiére indi-
recte. (Appareil Mamiya Press
6 X9 cm, objectif grand-angulaire
1:65 mm, film Kodak Verichrome-
Pan.)

15, 16, 17, 18 Toutes ces
photos sont prises avec une chambre
professionnelle et des objectifs allant
de la focale normale au super grand-
angulaire (cas de la cuisine de
studio). Les perspectives sont corri-
gées par le corps-arriére de la caméra
et le corps-avant aide a répartir
également la netteté sur le plan du
film. Le rendu de I'image est particu-
lierement qualitatif, eu égard au
format de I'image (10 12,5 cm). La
préparation de telles photos est
souvent longue et nécessite une
parfaite maitrise de la technique
photographique. (Caméra Sinar-p, ob-
Jjectifs allant de 65 a 150 mm de
focale, films Kodak Panatomic-X.)

13, 14 Innenaufnahmen erfor-
dern einerseits die Beherrschung der
Beleuchtungstechnik sowie anderseits
die Stellung der mobilen Elemente in
Beziehung zum Aufnahmeort. Die
herrschende Beleuchtung wird mei-
stens noch durch zusditzliche Licht-
quellen verbessert und dadurch eine
klarere Darstellung des Objekts er-
reicht. Die urspriingliche Atmosphire
sollte jedoch gewahrt bleiben. Die
Lampen werden also entsprechend im
Raum verteilt und vor allem zur
indirekten Beleuchtung verwendet.
(Mamiya Press 6 X9 cm, Weitwinkel
65 mm, Film Kodak Verichrome-Pan.)

15, 16, 17, 18 Sdmtliche
Aufnahmen wurden mit einer Gross-
bildkamera gemacht und mit Objekti-
ven von normal bis Weitwinkel (die
Studiokiiche). Die Perspektiven wur-
den mit dem Riickteil der Kamera
entzerrt, die Verdnderung der Objek-
tivebene gestattete Schdrfentiefenge-
winn. Das Ergebnis ist besonders
gediegen, da es sich um Grossformate
handelt (10 % 12,5 cm). Die Vorberei-
tung solcher Aufnahmen ist meist sehr
langwierig und erfordert eine absolute
Beherrschung der Technik. (Kamera
Sinar-p, Objektive mit verschiedenen
Brennweiten, vom 65 mm zum
150 mm, Film Kodak Panatomic.)
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sont ceux qui n’ceuvrent qu’a partir
d’un reflex 6 X 6 cm. Pour un
appareil de moyen format, il offre
des avantages non négligeables
bien qu’une judicieuse exploitation
de I'image carrée soit difficile, lors
de mises en pages par exemple.
Pentax, pour ne pas citer la maison
nippone, a mis sur le marché un
6 X 7 cm d’un excellent rendement
quant au format.

Malgré tous les perfectionne-
ments des appareils susmention-
nés, aucun d’entre eux ne présente
les avantages des chambres tech-
niques tels que décentrements laté-
ral et vertical pour les deux corps
de l'appareil, bascules avant et
arriere pour le rétablissement de la
netteté¢ ou la modification de la
perspective, etc. Certains 6 X 9 cm
comportent une ébauche de sem-
blables possibilités et pour
exemple, Nikon a lancé un objectif
a décentrement. Mais nous
sommes loin des prouesses
qu’autorisent des caméras telles
que la Sinar-p.

Il faut en prendre son parti et
savoir a quel genre de photogra-
phie on désire plus particuliére-
ment vouer son attention.

sche Werk soll nicht namentlich
genannt werden — einen 6 7-cm-
Reflex, der vom Format her Vor-
ziigliches leistet.

Trotz aller Perfektion der eben
genannten Apparate erreicht kei-
ner die Vielzahl der Anwendungs-
moglichkeiten von Grossformat-
kameras: seitliche und senkrechte
Dezentrierung mit beiden Kamera-
teilen, Kippen der Teile zur besse-
ren Schirfentiefe, Anderung der
Perspektive usw. Einige 6 X 9-Ap-
parate bieten einen Ansatz derarti-
ger Moglichkeiten, Nikon hat zum
Beispiel ein Entzerrungsobjektiv
lanciert. Aber nie werden damit die
Moglichkeiten beispielsweise einer
Sinar-p erreicht. Damit muss man
sich eben abfinden, und man soll
sich bewusst sein, welchem Bereich
der Fotografie man sich widmen
mochte.

Die Seeschlange

Nach der Aufzihlung der Grund-
elemente der Fotografie — jedoch
unter Auslassung der technischen
Einzelheiten — muss jetzt zugege-
ben werden, dass das Thema bis

Le serpent de mer
Aprés avoir énuméré les princi-
paux €léments de la photographie
sans entrer toutefois dans I'intimité
des organes de I’appareil de prise
de vues, force est de reconnaitre
que I'objet du jour n’a été jusqu’ici
que timidement esquissé. 11 fallait
cependant faire un bref inventaire
des moyens a disposition. Quels
sont les desseins de larchitecte
lorsqu’il entreprend de photogra-
phier — ou de faire photographier —
une de ses réalisations? En négli-
geant volontairement I’aspect de
pure documentation, nous retien-
drons I'idée de donner un certain
reflet de son ouvrage, d’en corriger
éventuellement les fautes, d’en
masquer certains défauts, d’abou-
tir finalement a une synthése har-
monieuse qui ne définissait pas
nécessairement la construction.
L’architecture s’impose par ses
volumes, se situe par rapport a son
environnement, est tributaire de la
démarche solaire, autant de fac-
teurs dont le preneur d’images doit
tenir compte. En dehors de sites
historiques érigés dans des zones
plus ou moins désertiques, il est
rare aujourd’hui — en ce qui
concerne la photographie d’archi-
tecture extérieure — d’occuper une

jetzt nur skizziert worden ist. Die
Aufstellung der vorhandenen Mit-
tel war jedoch notwendig.
Welches sind die Absichten des
Architekten, wenn er seine Realisa-
tionen fotografiert — oder fotogra-
fieren ldsst ? Den rein dokumenta-
rischen Aspekt beiseite lassend,
scheint uns der Gedanke wichtig zu
sein, den Bau darzustellen, even-
tuelle Fehler zu beseitigen und
schliesslich eine harmonische Syn-
these zu erreichen, die dem Werk
nicht unbedingt eigen gewesen ist.
Architektur gestaltet Volumen,
unterscheidet sich von der Umwelt,
ist vom Lauf der Sonne abhéngig —
Faktoren, die der Fotografierende
beriicksichtigen muss. Ausser bei
historischen Baudenkmdlern in
mehr oder weniger 6den Gegenden
kann man selten beim Aufnehmen
von Bauwerken den idealen Stand-
ort einnehmen, der die Realisie-
rung «der» idealen Aufnahme ge-
stattet, von welcher der Architekt
traumt. Ist man nicht selber der
Architekt des Gebdudes, muss man
es vorher studieren, seine Lage,
seine Beleuchtung, und dabei so-

place idéale offrant de réaliser «la»
photo dont réve I’architecte. A la
condition qu’on n’en soit pas
l’auteur, il convient d’étudier
préalablement I'édifice et son
emplacement, de connaitre son
ensoleillement, de déterminer par
avance I’ensemble des angles ou
des points de vue architectonique-
ment satisfaisants. C’est dire qu’il
faudrait idéalement tourner autour
de I'ouvrage une journée durant.
Au niveau de la lumiére, un soleil
a peine voilé constitue un éclairage
de qualité. Toutefois, des artifices
peuvent intervenir et les filtres
colorés rendent en I’occurrence de
fiers services. Rappelons pour
mémoire la régle des filtres de cou-
leur: le filtre éclaircit sa propre
couleur et renforce la teinte com-
plémentaire. L’usage d’un filtre
rouge sur un ciel bleu dramatise
I’image et cerne I’architecture en en
dégageant les lignes de force.
Pour ce qui a trait & la photo en
couleur, un soleil légérement voilé
peut également donner d’excellents
résultats, les rapports de contraste
n’étant pas trop élevés. Il est utile
de préciser a cet endroit que les
émulsions couleur tolérent un
contraste variant de 1 a 10 alors
que le noir et blanc admet une

fort architektonisch befriedigende
Blickwinkel und Blickpunkte fest-
legen. Im Idealfall miisste man also
einen ganzen Tag lang um das Ge-
bédude herumgehen. Leicht diffuses
Sonnenlicht ist giinstig. Immerhin
konnen einige Kunstgriffe ange-
wendet werden. Filter leisten dabei
Hervorragendes. Nur zur Erinne-
rung hier die Regel fiir Colorfilter:
Das Filter hellt seine eigene Farbe
auf und dunkelt seine Komplemen-
térfarbe ab. Die Verwendung eines
Rotfilters bei blauem Himmel dra-
matisiert das Bild und hebt die
Hauptlinien der Architektur her-
aus.

Leicht diffuses Sonnenlicht er-
gibt ebenfalls bei Farbaufnahmen
ausgezeichnete Ergebnisse, da der
Kontrast nicht iibermdssig stark
ist. Man denke daran, dass Farbfil-
me einen Kontrast von 1 bis 10 ver-
kraften, Schwarzweissfilme aber
von 1 bis 64. Der Unterschied ist
also erheblich. Da wir die Filter im
Schwarzweissbereich erwiahnt ha-
ben, hier auch zwei Filter fiir die
Farbe: das Skylight-Filter zur Auf-
wirmung der Farben (Blaustich in

gamme de contraste allant de 1
a 64. La tolérance est donc singu-
licrement différente. Puisque nous
avons évoqué le probleme des
filtres pour le noir et blanc, citons-
en deux dont on fait volontiers
usage dans la photographie en cou-
leur: le skylight qui réchauffe
I'image (particuliérement bleue
dans le milieu de la journée) et le
filtre U.V. (ultra-violet) dont I'effet
est de retenir les rayons du méme
nom. On pourrait bien sir men-
tionner les filtres de conversion
permettant d’utiliser en lumiere
diurne des films couleurs destinés a
la lumiére artificielle et inverse-

19, 20 La photographie d’architec-
ture peut également s’entendre dans
un style de reportage comme en
témoignent ces deux photos. Lumiére
ambiante sans éclairage d’appoint,
utilisation d’optiques relativement au
champ de vision intéressant, travail a
main levée. Seul un objectif super
grand-angulaire a permis I’ensemble
de ces promenoirs découverts dans un
hotel londonien. La deuxiéme image,
prise dans I’ Université commerciale de
St-Gall, exploite des jeux de reflets
qui conferent a I'image une profon-
deur inattendue. (Appareil reflex
Pentax SP, pour la premiére photo,
objectif de 17 mm, pour la seconde,
de 28 mm, film Kodak Tri-X.)

der Mitte des Tages) und das UV-
Filter (ultraviolett), das dieselben
Strahlen auffédngt. Von den Kon-
versionsfiltern zu sprechen, welche
die Verwendung von Kunstlichtfil-
men bei Tageslicht und umgekehrt
gestatten, wiirde hier zu weit fiih-
ren.

Was die Architekturfotografie
selber anlangt, konnte man einige
Parallelen zum menschlichen Ge-
sicht ziehen und behaupten, jedes
Gebdude habe sein giinstiges Pro-

19, 20 Die Architekturfotografie
kann auch als Reportage wie in den
beiden vorliegenden Aufnahmen ver-
standen werden. Vorhandenes Licht,
keine Zusatzbeleuchtung, Optiken, die
ein interessantes Blickfeld erfassen,
[freihindiges Aufnehmen. Nur ein
Superweitwinkel gestattet die Wieder-
gabe samtlicher Wandelgdnge, die in
einem Londoner Hotel entdeckt wor-
den sind. Das zweite Foto, in der
Handelshochschule von St.Gallen auf-
genommen, benutzt die Spiegelungen,
die dem Bild eine unerwartete Tiefe
geben. (Spiegelreflex Pentax SP,

1. Aufnahme mit Objektiv 17 mm,
2. Aufnahme mit Objektiv 28 mm,
Film Kodak Tri-X.)
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ment, mais c’est la entrer dans trop
de détails.

En matiere de photo d’architec-
ture, on pourrait tenter quelques
analogies avec la figure humaine et
décréter que tout édifice a son bon
profil. Que dans une certaine pers-
pective et sous un certain angle, on
rassemble d’une part un maximum
d’informations et, d’autre part, le
rendement de I'image (harmonieux
aménagement des plans et des
volumes) est satisfaisant. Si une
telle conception vise a une photo-
graphie synthétique, il n’en
demeure pas moins que, le plus
souvent, c’est une démarche
d’ordre filmique qui est adoptée.
On échafaude des séquences ren-
dant compte a la fois du matériau,
de la conception formelle de
I'image, éventuellement du parti
modulaire envisagé, de I’envi-
ronnement, de la situation de
I'immeuble, des visages qu’il offre
au gré de la démarche solaire, au
gré des différents angles d’ou il est
possible de I'apercevoir, etc.

Afin de rendre une telle investi-
gation possible, des régles de tra-
vail s’imposent. La photographie
d’architecture, hormis I’arsenal de
prises de vues, ne peut s’envisager
qu’a I'aide d’un trépied. Ce détail a
d’autant plus d’importance qu'il
s’agira d’établir une vision précise,
linéairement rigoureuse. Il faut
exclure de cette proposition I'éven-

tualit¢ de photos de reportage
ayant a rendre compte d’une
ambiance fondée principalement
sur une animation humaine. Mais
la encore, le trépied peut interve-
nir. A ce dernier, on peut ajouter
un autre €lément indispensable: le
niveau a bulle. Certains appareils
en possedent initialement comme
certains trépieds d’ailleurs.
L’architecte mieux que personne
aura deviné son emploi, nous
n’insisterons donc pas. Lors de
vues plongeantes ou en contre-
plongée, nous aurons un effet de
perspective fuyante plus ou moins
accusé. Seules les caméras tech-
niques permettent en 1'état un par-
fait redressement de I'image. On
peut bien entendu envisager une
correction a l'instant de I'agran-
dissement en faisant basculer le
plateau de base de I'agrandisseur.
C’est la une solution de secours.
Ainsi, si I’on veut conserver un
parfait parallélisme a [I'édifice
photographié, il faut non seule-
ment se trouver dans I’axe de celui-
ci, mais étre perpendiculaire a sa
fagade.

Une certaine mode peut-étre,
l'avénement de grands-angulaires
toujours plus remarquables, une
recherche du spectaculaire nous
ont habitué a des photographies
audacieuses échappant a la pers-
pective traditionnelle. Il suffit de
prendre en considération des

images prises a partir d’objectifs
fish-eye ou demi-fish-eye pour s’en
convaincre. Cela correspond aussi
a une animation de la photo archi-
tecturale, de méme qu’un respect
rigoureux des axes établis par
I’architecte ordonne une nouvelle
maniere de voir par le fait que les
plans se trouvent visualisés. Dans
le cas d’une construction parfaite-
ment symétrique, une telle
approche a ses avantages.

Le trépied — sur lequel nous
insistons visiblement — a pour fonc-
tion premiére d’assurer une stabi-
lit¢ maximale a la caméra. Partant
de permettre des poses jugées
nécessaires en fonction du choix
d’une petite ouverture de dia-
phragme afin de jouir d’une pro-
fondeur de champ particuliere-
ment étendue. En outre, I'appareil
€tant sur pied dans un lieu déter-
miné, on peut a 'envi — cela est
surtout valable pour les prises de
vues intérieures — déplacer des
objets, du mobilier afin d’éviter des
téléscopages génants. Nous voyons
donc que c’est un indispensable
outil de travail.

Puisque nous venons de citer les
prises de vues faites a I'intérieur, il
serait bon de dire deux mots a ce
propos. A notre avis, la lumicre
ambiante, ou que ce soit, doit étre
respectée. Elle fait partie de
I'ceuvre. Tant que faire se peut, il
faut proscrire 'usage de sources

artificielles (la question est diffé-
rente dans le domaine de la couleur
et c’est le matériel sensible et des
facteurs de température de couleur
qui nous imposent de travailler
avec force éclairage, souvent artifi-
ciel. Toutefois, on peut ne pas
exclure I’'emploi de lampes dites
d’appoint, permettant par exemple
d’éclaircir une zone d’ombre,
d’augmenter quelque peu la
lumiére ambiante pour qu’elle se
rapproche de I’ensoleillement exté-
rieur. La plupart du temps, les lam-
pes seront utilisées en éclairage
indirect afin d’engendrer une
lumiére suffisamment diffuse pour
ne pas perturber I’harmonie du
lieu.

On pourrait a I’envi multiplier
les conseils, envisager de pour-
suivre pendant des pages et des
pages un sujet aussi passionnant et
monumental que la photographie
d’architecture. Mais n’oublions
pas que, si cette dernicre existe, elle
n’en est qu’a ses premiers pas et
qu’elle nous réserve encore pas mal
de surprises, ceci a l'instar des
ceuvres des architectes.

Les exemples qui accompagnent
cet article donneront peut-étre une
vue plus pratique des problémes,

instruiront davantage une
approche qu’il est difficile de cer-
ner en si peu de place. |

fil. Wenn man mit einer bestimm-
ten Absicht und von einem gewis-
sen Blickwinkel aus moglichst viel
Information sammelt, gelingt die
Gestaltung der Aufnahme (harmo-
nische Verteilung von Flachen und
Volumen) zufriedenstellend. Eine
solche Konzeption zielt zwar auf
eine synthetische Fotografie ab,
immerhin wird aber oft wie bei
einem Film vorgegangen. Es wer-
den Sequenzen aufgebaut, die be-
riicksichtigen: die Materialien, die
Gestaltung des Bildes, moglicher-
weise die geplante Modulgestal-
tung, die Umgebung, den Standort
des Gebadudes, seine mit dem Lauf
der Sonne wechselnden Anblicke,
je nach den verschiedenen mogli-
chen Blickwinkeln usw.

Zu einer solchen Priifung
braucht es gewisse Regeln. Archi-
tekturfotografie kann nur mit Sta-
tiv gemacht werden. Diese Einzel-
heit ist um so bedeutungsvoller, als
es um eine streng lineare Darstel-
lung geht. Eine Ausnahme bilden
Reportagen, wo vor allen eine vom
Menschen belebte Atmosphire er-
wiinscht ist. Aber auch da kann
das Stativ von Nutzen sein. Zum

Stativ gehort noch die Wasserwaa-
ge. Manche Apparate haben eine
eingebaute Wasserwaage, manche
Stative ebenfalls. Der Architekt
weiss am besten, wozu sie dient;
mehr dariiber zu sagen eriibrigt
sich also. Aufnahmen, von oben
oder von unten gesehen, haben
einen mehr oder weniger starken
Perspektiveffekt. [Eine perfekte
Entzerrung des Motivs ist nur mit
Grossformatkameras zu erreichen.
Als Notlésung kann die Entzer-
rung beim Vergrossern erfolgen,
indem man die Grundplatte des
Vergrosserers neigt. Will man
einen perfekten Parallelismus der
Gebédudelinien erzielen, muss man
nicht nur auf seiner Achse, sondern
auch im rechten Winkel zur Fassa-
de stehen.

Vielleicht hat uns eine Zeiter-
scheinung — die Herstellung immer
besserer Weitwinkel, ein Verlangen
nach Sensationen — an kiihne Auf-
nahmen gewohnt, die mit den her-
kommlichen Vorstellungen von
der Perspektive brechen. Will man
sich davon iiberzeugen, geniigt es,
Fischaugeaufnahmen anzusehen.
Damit ist auch eine Belebung der

Architekturfotos verbunden, und
die strenge Beachtung der vom Ar-
chitekten bestimmten Achsen ver-
langt eine neue Betrachtungsweise,
und zwar infolge der Tatsache,
dass die Pldne sichtbar werden. Bei
rein symmetrischen Bauten hat ein
derartiges Vorgehen seine Vorteile.

Das Stativ, auf das wir sichtlich
Wert legen, dient vor allem dazu,
der Kamera Stabilitit zu verleihen.
Mit dem Stativ konnen Aufnah-
men mit kleiner Blende gemacht
werden, und so ist eine grosse
Schirfentiefe zu erreichen. Ausser-
dem kann man dann (vor allem bei
Innenaufnahmen) besser Mobel
und sonstige Gegenstdnde verstel-
len und Zusammenstosse vermei-
den. Das Stativ gehort eben zur
Ausriistung des Architekturfoto-
grafen.

Zu den eben erwdhnten Innen-
aufnahmen ist zusitzlich noch zu
bemerken, dass meiner Meinung
nach die herrschenden Lichtver-
héltnisse respektiert werden soll-
ten. Die Beleuchtung ist ndmlich
untrennbar mit dem Gebdude ver-
bunden. Sofern es moglich ist, soll-
te kiinstliche Zusatzbeleuchtung

vermieden werden (bei Farbauf-
nahmen liegt der Fall anders, da
der Film und die Farbtemperatu-
ren viel Licht, also oft Kunstlicht,
verlangen). Man braucht jedoch
nicht auf sogenannte zusitzliche
Lampen zu verzichten, um zum
Beispiel eine Schattenzone aufzu-
hellen, das Tageslicht zu verstir-
ken, damit es den dusseren Licht-
verhdltnissen angeglichen werden
kann. Derartige Lampen dienen
meist der indirekten Beleuchtung,
damit diffuses Licht herrscht, das
die Harmonie des Ortes nicht zer-
stort. Man konnte noch tausend
Ratschldge geben, Seiten fiillen mit
einem so grossartigen und begei-
sternden Thema, wie es die Archi-
tekturfotografie ist. Vergessen wir
jedoch nicht, dass sie erst am An-
fang ihrer Entwicklung steht und
dass sie noch mit grossen Uberra-
schungen aufwarten wird — wie die
Kreationen der Architekten.

Die den Artikel illustrierenden
Beispiele vermitteln vielleicht eine
praktischere Vorstellung von den
Problemen und einer Anniherung,
die in wenigen Seiten schwer zu
umreissen ist. | |



	Photographier l'architecture = Architektur fotografieren

