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m Anfang meines Kontakts zu
Urs Binninger steht eine Post-
karte, die das tannenumstandene
Riegelhaus zeigt, in dem Urs Bén-
ninger seit zwei Jahren wohnt. Eine
Idylle a la Stifter. Der Name des
Hofes, auf der Riickseite der Karte
vermerkt, Tobelhof, liess hinter
den Tannen ein Bichlein vermu-
ten, das die heile Welt im Schul-
wandbildstil komplett gemacht
hitte.
Diese Postkarte bildete fiir mich
eine Einheit mit den riesigen Bil-
dern, die ich kurz vorher in der en-
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gen Wohnung seines Luzerner Ga-
leristen gesehen hatte. Die Heftig-
keit des Gefiihls, die iibersteigerte
Sentimentalitidt, die diese Werke
zeigten, entsprachen der topogra-

phischen Randposition des Kiinst-
lers, der selbstgewdhlten Isolation.

Dass es sich nicht um ein mo-
disch-nostalgisches  Zuriick-zur-
Natur handelte, das ihn bewogen

hatte, von Ziirich weg ins Bernbiet,
in die Ndhe der Oschwand, zu zie-
hen, davon konnte ich mich spéiter
iiberzeugen. Anlésslich eines Inter-
views erklérte er mir: « Dass ich an
diesen bestimmten Ort gekommen
bin, hat mehr oder weniger zufilli-
ge Griinde, dass ich nicht mehr in
Ziirich wohne, ist Absicht. Ich hat-
te damals von Ziirich genug, wollte
meine Ruhe haben und unkompli-
ziert leben konnen. Den vor zwei
Jahren gefassten Entschluss bereue
ich keineswegs. Die mich umge-
bende Natur, das Wetter, die Tiere,

Au commencement de mes rela-
tions avec Urs Bénningerily a
une carte postale montrant la mai-
son entourée de sapins que Urs
Biénninger habite depuis deux ans.
Une idylle a la Stifter. Le nom de
la ferme, indiqué au verso de la
carte, Tobelhof, laissait supposer
un ruisseau derri¢re les sapins,
complétant le monde intact des
images d’Epinal.

Cette carte postale était pour
moi un lien avec les immenses
tableaux que je venais de voir dans
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le petit appartement de son collec-
tionneur lucernois. La violence du
sentiment, la sentimentalité exagé-
rée de ces ceuvres correspondait a

la position topographique en marge

de I’artiste, a I’isolation choisie.
Plus tard, j’ai pu me convaincre

qu’il ne s’agissait point d’un nos-

talgique «retour a la nature» qui
’avait amené a se retirer de Zurich
dans le Bernbiet prés de la Osch-
wand. Lors d’un entretien, il me
déclara: «J’habite cet endroit par-
ticulier plus ou moins par hasard,
mais c’est exprés que jai quitté
Zurich. Jen avais assez de cette
ville, je voulais étre tranquille et
vivre simplement. Cette décision
d’il y a deux ans, je ne m’en repens
pas. La nature, le temps, mes ani-
maux, ont élargi considérablement
mon champ d’expériences. L’en-



die ich halte, haben meinen Erleb-
nisbereich wesentlich erweitert. In-
direkt hat sich die neue Wohnlage
auch auf meine kiinstlerische Ar-
beit fruchtbar ausgewirkt.»

Als Urs Bénninger in den Tobel-
hof einzog, war das Haus seit sie-
ben Jahren nicht mehr bewohnt
worden, befand es sich in einem
Zustand, der verschiedene Ausbes-
serungen und Umbauten notig
machte. Der Maler begann darauf,
es mit Hilfe von Handwerkern und
Freunden seinen Bediirfnissen an-
zupassen. Dieser Aneignungspro-

droit a également indirectement
inspiré mon travail artistique.»
Lorsque Urs Bidnninger s’installa
au Tobelhof, la maison avait été
abandonnée durant sept ans et se
trouvait dans un état nécessitant

réparations et transformations.
Aidé d’artisans et d’amis, le peintre
se mit a I’adapter a ses besoins. Ce
processus d’adaptation s’est fait
avec le plus grand respect : point de
faux rustique, ni de confrontation
ironisante entre le mode paysan et
le mode citadin. Il porte le méme

zess wurde mit grosstem Respekt
vollzogen. Da gibt es weder falsche
Rustikalitdten noch ironisierende
Konfrontationen von Bdurischem
und Stidtischem. Die Achtung, die
er dem vergessenen Erbauer des
Tobelhofes entgegenbringt, zeigt er
auch gegeniiber Nachbarn und
Malerkollegen. Urs Binninger ist
kein Kiinstler des lauthalsen Be-
kenntnisses: ein Einzelgidnger ab-
seits von Clans, ohne Feinde und
ohne Neider.

Als Maler ohne (Euvre bezeich-
net er sich. Tatsdchlich stehen in

respect au constructeur du Tobel-
hof qu’a ses voisins et collegues.
Urs Binninger n’est pas un artiste
au crédo retentissant, mais un indi-
vidualiste, loin des cliques, sans
ennemis, sans envieux. Il se définit
lui-méme comme peintre sans
ceuvres, car en effet, dans son ate-
lier, il n’y a que peu de tableaux
achevés. Et celui qui désire voir,
au moins en photo ou dans des
catalogues, ses ceuvres, qui se trou-
vent dans des expositions, chez son
collectionneur ou chez des particu-

seinem Atelier kaum fertige Bilder
herum. Und wer die Werke, die
sich auf Ausstellungen, bei seinem
Galeristen oder in Privatbesitz be-
finden, wenigstens auf Fotos oder
in Katalogen sehen mdchte, hat
hochstwahrscheinlich sehr wenig
Gliick. Urs Bénninger steht zwar
zu den realisierten Werken, doch er
hiangt ihnen nicht nach. Er hat sei-
ne Reserven gegeniiber der Kunst
und dem Kunstbetrieb sowie ge-
geniiber Museen, ganz gleich ob es
sich dabei um offentliche Samm-
lungen handelt oder um die wohn-

liers, aura vraisemblablement peu
de chances. Si Urs Bédnninger ne
répudie pas ses ceuvres, il ne s’y
attache pas. Il a ses réserves quant
a lart et ce qui y affére, et égale-
ment en ce qui concerne les musées,
qu’ils soient publics ou privés, en
forme de salons dans lesquels les
artistes se construisent des monu-
ments.

Urs Béinninger peint depuis 1971.
Les deux douzaines de grands
tableaux nés depuis lors ont I'air
si cohérents qu’il est impossible

werk/ceuvre 10/74 1235

zimmergrossen Privatmuseen, in
denen sich Kiinstler selbst Denk-
méler setzen.

Urs Binninger malt seit 1971.
Die zwei Dutzend grossformatiger
Bilder, die seither entstanden sind,
wirken so homogen, dass es un-
moglich ist, ohne die Hilfe des
Kiinstlers eine Chronologie zu ent-
wickeln. Grossziigige Formen, in-
tensive Farben und eine realisti-
sche, jedoch subjektiv geprégte
Ausfiihrung sind fiir sein Werk
charakteristisch. Alle Arbeiten

sind in einem Blick lesbar, wirken

d’établir une chronologie sans
I’aide de l’artiste. Son ceuvre se
caractérise par une forme géné-
reuse, des couleurs intenses et une
exécution réaliste mais subjective.
Tous les tableaux sont lisibles en
un coup d’ceil, ils ont un effet im-
médiat comme des affiches de ci-
néma. Derricre I'apparence, on
découvre petit a petit un autre plan
qui se grave dans la mémoire a la
maniére du réve.

Drailleurs chaque ceuvre décon-
certe ’amateur visuellement formé
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auf den Betrachter so unmittelbar
wie Kinoreklamen. Sie geben sich
vordergriindig, erweisen sich je-
doch nach und nach als hinter-
griindig, als so einpriagsam wie
Traumbilder.

Hinzu kommt, dass alle Werke
den visuell Gebildeten und somit
Verbildeten verunsichern. Wem es
nicht mehr gelingt, einen Sonnen-
untergang, einen verfiarbten Him-
mel oder religiésen Schwulst ohne
schlechtes Gewissen zu geniessen,
wer vom Kiinstler unbedingt emo-
tionelle Kontrolliertheit verlangt,

den fordert die Malerei Bénningers
zum Widerspruch heraus. Nur alte
Postkarten, Jahrmarktskunst, aus
der Mode gekommene Schlafzim-
merdekorationen und Romanheft-
chen (die Urs Bidnninger am An-
fang dieses Jahres zu einem trivial-
literarischen Projekt inspirierten)
zeigen eine dhnliche Gefiihlsinten-
sitdt. Binningers Bilder emanzipie-
ren den Kunstbetrachter. Sie zei-
gen ihm die verlorenen Dimensio-
nen der Naivitdt, demonstrieren
Provokation als Selbstverstindnis.

Das Werk kann in drei Haupt-

gruppen unterteilt werden: Da wé-
re einerseits die Aggressionsthema-
tik mit Werken wie der bedrohli-
chen New-York-Ansicht, dem flii-
gelschlagenden Schwan, dem abge-
holzten Wald, dem Gartenzwerg
im Stacheldrahtgefdngnis, dem
steinschleudernden Knaben vor
der Schulhausfassade, den an ein
Garagentor pinkelnden Jungen
und der Serie iiber Verbrechen an
Kindern.

Eine zweite Gruppe zeigt falsche
Idyllen, Widerspriichliches und
Doppeldeutiges. Als Beispiele sind

die schwimmenden Plastikentchen
(Bénningers erstes Bild), der Putto
mit dem Sternenbannerfihnchen,
die Autobahnbriicke (fur Tell 73
zur Hohlen Gasse 73 umgetauft),
das Isolatorenkruzifix, der abge-
malte Bunker hinter dem Fotogra-
fieren-verboten-Schild zu nennen.

Eine dritte Gruppe konnte als
naiv-narrativ charakterisiert wer-
den: sie umfasst u.a. das Besen-
Bild, die Puzzle-Landschaft
«Abegheit» und den sich vor der
Sonne schiitzenden Pinguin. [ ]

et donc déformé. Celui qui ne peut
plus golter un beau coucher de
soleil, un ciel coloré ou ’emphase
religieuse sans mauvaise cons-
cience, celui qui exige de I'artiste
le controle de ses émotions, celui-
1a sera heurté par la peinture de
Binninger. Seules les vieilles cartes
postales, I’art des fétes foraines,
des décorations démodées de
chambres a coucher, des couver-
tures de romans populaires (qui au
début de cette année ont inspiré a
Urs Bénninger un projet de littéra-

ture triviale) montrent une telle
intensité du sentiment. Les images
de Bdnninger émancipent celui qui
les regarde. Elles lui montrent les
dimensions perdues de la naiveté,
la provocation comme compréhen-
sion de soi-méme.

Son ceuvre peut étre divisée en
trois groupes principaux: d’abord
le theme de I’agression avec des
ceuvres telles que la vue menagante
de New York, le cygne battant des
ailes, la forét abattue, le «Garten-
zwerg» dans sa prison de barbelés,

I'enfant langant une pierre vers
I’école, le gargon pissant contre la
porte d’'un garage et la série de
crimes commis sur des enfants.
Un deuxiéme groupe montre de
fausses idylles, des contradictions
et sous-entendus, par exemple les
canards en plastique flottant sur
I’eau (la premiére ceuvre de Bin-
ninger), I’amour a la banniére étoi-
lée, le pont auto-routier (pour
«Tell 73», changé en «Hohlegasse
73»), le crucifix aux isolateurs, la
peinture du bunker derriére le pan-

neau d’interdiction de photogra-
phier.

Un troisieme groupe pourrait
étre défini comme narratif-naif. Il
comporte entre autres le tableau au
balai, le paysage-puzzle «Abe-
gheit» et le pingouin se protégeant
du soleil.

Traduction: Bernd Stephanus W
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