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DAS WERK, 1914: vol 1

manifeste corporatif de la qualité architecturale

1. Origines dans ’avant-guerre de quatorze
La parution du premier numéro de la revue
«Das Werk», en janvier 1914, se situe dans le
cadre d’une situation que I’on pourrait schéma-
tiser ainsi:
1907 fondation du Deutscher Werkbund
1908 fondation de la société Bund Schweizer
Architekten | Fédération des Architectes
suisses (BSA/FAS)
création de la revue «Die Schweizerische
Baukunst», organe officiel du BSA
(1909-1914: 6 volumes)
création de la revue «L’architecture
suisse», organe officiel de la FAS
(1912-1915: 4 volumes)
fondation du Schweizerischer Werkbund
(SWB) et de son «association sceur»,
L’Euvre (OEV)
création de la revue «Das Werk », organe
officiel du BSA et du SWB. Die Schweize-
rische Baukunst et L’architecture suisse
cesseront de paraitre
création de la revue L’Euvre, organe offi-
ciel de la FAS et de 'OEV.
Tentative avortée de donner un équi-
valent de langue frangaise 8 DAS WERK.
Cessation de paraitre en janvier 1915,
apres six numeéros.
Cette cascade de fondations et créations corres-
pond & une phase d’initiative et de dynamisme
caractéristique de I’avant-guerre de quatorze.
Le rédacteur de Die Schweizerische Baukunst
proclame la Renaissance de I’Art:
«Mehr und mehr tibernimmt die Baukunst
auch in unserem Lande wieder die Leitung in
Kunstfragen. »*
De fait, les années 1890 et 1900 se signalent par
une production architecturale intense, non
seulement dans toute la Suisse, mais dans la
plupart des Etats industrialisés. Le «Tournant
du Siécle» est un age d’or de I’architecture. De
nombreux praticiens cultiveront sa mémoire
durant la premiére guerre mondiale et durant la
crise qui lui succédera, de 1919 a 1924.

1909

1912

1913

1914

1914

2. Apergu d’histoire suisse

En Suisse, les deux décennies antérieures a
1914 marquent un temps de développement
économique considérable, accusant soudain le
mouvement d’urbanisation. Alors qu’en 1880,
13,39 de la population réside en des com-
munes de plus de 10000 habitants, cette pro-
portion s’éléve a 259, en 1910.*
L’industrie du batiment est en plein essor. Si
I’on consideére la «répartition professionnelle»
de la population, telle qu’elle transparait du
recensement fédéral de 1900, on distingue que
le secteur «construction et ameublement» sur-
passe de loin les autres industries de transfor-
mation de la matiére premiére (textile, métal-
lurgie, habillement, etc.)®. En 1913, la Schweize-
rische Bauzeitung publie le compte rendu d’une

conférence prononcée devant une assemblée de
la SIA par un professeur d’histoire économique
a la Haute-Ecole de Saint-Gall:
«In der Mitte des vorigen Jahrhunderts war
die Schweiz ein iiberwiegender Agrarstaat.
Jetzt (1913) hat sie zu '/s Landwirtschaft und
zu */s Industrie und Handel»*.
Or, maintenir une expansion économique
directement tributaire des sources d’approvi-
sionnement et des marchés extérieurs est un
processus difficile. En Suisse, la suractivation
du secteur de la construction résulte partielle-
ment d’une politique de stimulation de I’«éco-
nomie intérieure», visant a réduire la dépen-
dance internationale de I'industrie. Certains
économistes helvétiques cherchent a se prému-
nir contre I'impondérable et proposent une
recette qui émerge, a la fagon d’un slogan publi-
citaire:
«Die Industrie soll eben eine Qualitiitsindus-
trie sein. Sie wird nicht allzusehr in die Breite
gehen konnen, sondern sie wird mehr in die
Tiefe gehen, mehr zur Qualitdt iibergehen
miussen»®.
Cette catégorie de la qualité, comme slogan
publicitaire ou comme définition de la finalité
de I'industrie suisse, marque incontestablement
le «Zeitgeist» commercial de I'avant-guerre de
quatorze. Il semblerait par ailleurs que le
vocable qualité jouisse d’une certaine faveur
autour de 1900, du moins si ’on consulte les
propos de certains critiques, historiens ou théo-
riciens de I’art et de I’architecture.

3.La «Qualité», concept opératoire en histoire
de I’art et dans la publicité
En 1901, Bernard Berenson, historien améri-
cain de la peinture italienne, confére a la
«qualité», plus exactement au «sens de la
qualité», une valeur opératoire déterminante
dans le champ de I’histoire de I’art. Berenson
entend pratiquer une «connoisseurship» apte a
ordonner le domaine des peintres de la Renais-
sance, a établir des catalogues rigoureux, a
attribuer ’ceuvre a son auteur, a reconstituer
des «personnalités artistiques» cohérentes.
Cependant, lorsqu’il tente de définir exacte-
ment ce «sens de la qualité», le critique améri-
cain reste laconique. Opposant sa méthode a
«l’analyse quantitative» de I'ceuvre d’art, telle
que l’avait pratiquée Morelli, Berenson avoue:
«the sense of quality must first exist as God’s
gift, whereupon, to become effective, it
should be submitted to many years of
arduous training.®»
La qualité serait ainsi un sens inné, développé
ensuite a travers l'expérience visuelle. Si le
«sens de la qualité» permet a Berenson de pro-
duire une ceuvre considérable par le nombre et
I'importance de ses publications, on constate
toutefois que sa définition méme de la qualité
reste sommaire, voire simpliste.

Comme concept philosophique, la qualité pro-
cede essentiellement d’une réflexion d’Aristote
et de ses épigones. Mais Hegel et Engels
reposent le probléme en termes d’opposition
dialectique entre quantité et qualité. Quoi qu’il
en soit, dans le «sens commun» de I’année
1900, il est usuel de recourir a I’antinomie
qualité-quantité, alors méme que son contenu
reste flou ou trivial. Le développement de la
publicité diffusée par le canal du journal, le
succes de la formule commerciale du Grand
Magasin (Gemischtwarenhandlung), dés les
années 1880, contribuent probablement a
répandre largement le slogan de la quantité
opposée a la qualité. Si I’on consulte le luxueux
Catalogue officiel de I’exposition de I’Empire
allemand, dessiné en 1900 par Bernhard Pan-
kok” a I’occasion de I’Exposition universelle de
Paris, et si ’'on parcourt les 80 pages publici-
taires jointes a ce volume, on note la présence
de formules telles que: «in nur Ia Qualitdt»® ou
«konkurrenzlose Qualitdt»®. Sont utilisés
également comme véhicule du message publici-
taire les termes «précis», «Muster-», que ’on
retrouvera dans le vocabulaire architectural.
Tant le Deutscher Werkbund, fondé en 1907,
que le Bund Schweizerischer Architekten,
fondé en 1908, ou que le Schweizerischer Werk-
bund, fondé en 1913, revendiqueront la Qualité
comme idéal artistique et professionnel:
comme identité corporative. Il importe dés lors
de préciser le sens que ces associations
conferent a ce vocable.

4. La Qualité architecturale comme revendication
et identité corporative
Nikolaus Pevsner a montré comment le pro-
bléme de la qualité du dessin devient, en 1907,
le souci majeur des protagonistes du Deutscher
Werkbund*®. La recherche de la durabilité, de
I'impeccabilité technique, de la valeur orga-
nique et «objective» (sachlich) du produit des-
siné entraine la valorisation du slogan, en lui-
méme anodin, de «Qualitit». La volonté
d’ceuvrer a I’«ennoblissement» de la Forme:
«Der Zweck des (Werk-)Bundes ist die
Veredlung der gewerblichen Arbeit im
Zusammenhang von Kunst, Industrie und
Handwerk (...)»'*
s’allie au principe corporatif de la cooptation:
«Die Aufnahme der Mitglieder erfolgt durch
Beschluss der Vorstandsschaft»'?.
Ainsi s’affirme un idéal élitaire de «spirituali-
sation du travail» (Durchgeistigung der
Arbeit)*?.
Si I’on insiste ici sur certains traits caractéris-
tiques du Werkbund allemand, c’est parce que
cette association — dont les principaux initia-
teurs sont des architectes — affiche une forme de
dynamisme corporatif et défend des theses
théoriques, dont on peut noter I'incidence
directe sur la création et du BSA et du SWB.
Hermann Muthesius et Henry van de Velde
affichent un «credo» en la qualité, sinon uni-
verselle, du moins nationale, d’une architecture
totale, exemplaire, préméditée dans son organi-
sation générale et dans son moindre détail.
Comme «ceuvre d’art totale» (Gesamtkunst-
werk) I'architecture réintégre ainsi sa préémi-
nence au sein du trivium classique et renaissant



(architecture-sculpture-peinture). Cette valeur
hiérarchique supérieure lui avait été contestée
non seulement par le trivium romantique (poé-
sie-musique-peinture), mais, de fagon beaucoup
plus efficace et spectaculaire, par I’activité des
ingénieurs civils du 19e siécle. Au tournant du
siécle, les architectes eux-mémes ont reconnu
cette prédominance du génie civil. Rejetant en
bloc P’architecture «dévoyée» du 19e siecle,
saluant le régne passé de I'ingénieur, les nou-
velles associations battent leur coulpe avant de
revendiquer le primat de la «Baukunst»:
«und selbst die gewaltigen Schopfungen des
Ingenieurs, die Eigenart des 19.Jahrhunderts
auf baulichem Gebiete, werden in ihrer for-
malen Ausgestaltung immer gliicklicher vom
Architekten beeinflusst»**.
Cette déclaration, en éditorial du premier
numéro de la revue officielle du BSA, est fonda-
mentale si I’on cherche a caractériser I'identité
de la nouvelle association face a I’ancienne
Société des Ingénieurs et Architectes suisses
(SIA). Fondée plus de dix ans avant la premiére
constitution fédérale de 1848, la SIA tendait a
promouvoir la construction comme le geste col-
légial de I'ingénieur et de I’architecte, dans le
sens d’une tradition polytechnique. La poli-
tique rédactionnelle de la Schweizerische Bau-
zeitung vise a établir un juste dosage entre les
publications d’«objets techniques» et d’«objets
artistiques». Par ailleurs, si ’on consulte le
volume édité a I’occasion de la 45e assemblée
générale de la SIA, en 1913, on reléve, dans
I'ordre exact de leur publication illustrée de
plans et de photos, une usine hydro-électrique,
une banque, un quai lacustre, un grand hotel,
un pont, une banque, une église, un shed de
gare, etc.'. Or, il est pour le moins curieux de
constater que, aux alentours de 1900, les dissen-
sions apparues au sein de la collégialité poly-
technique helvétique poussent certains ingé-
nieurs a souligner le «réle civilisateur» du génie
civil, alors méme que I’architecte prétend
«orchestrer» le modus operandi technique, par
sa capacité supérieure de synthése. Et si I’archi-
tecte Peter Behrens, dans ses considérations
Uber die Zusammenhdnge technischer und
kiinstlerischer Probleme in der Baukunst®,
affirme que le «Kunstwollen» prime sur la défi-
nition technique de I’objet construit, I'ingénieur
Carl Jegher lui répond — prévenant en cela les
velléités d’autonomie de I’architecture — que la
«destination utilitaire» (Gebrauchszweck)
subordonne la Forme, sans pour autant nier la
part de ’esthétique'”. On pourrait relever qu’il
s’agit d’'un dialogue de sourds. Mais il importe
seulement de retenir ici que la SIA, par la voix
de Carl Jegher — et en conformité avec la tradi-
tion rationnelle inaugurée par Semper lors de
son passage au Polytechnicum fédéral — admet
tacitement que la contrainte utilitaire est un a
priori auquel Iarchitecte ne saurait se sous-
traire, une garantie contre la licence ou la gra-
tuité, car «ein unzweckmaissiges Bauwerk wird
niemals schon sein»*®,
La revendication du primat absolu de I’archi-
tecture sur le génie civil et sur Iindustrial
design, revendication formulée quasi statutaire-
ment par le DWB, le BSA, le SWB, se fonde sur
l'affirmation de compétences professionnelles
étendues. De par sa formation, I'architecte se

place en «homme de synthése», mais aussi en
promoteur de la construction. Et sa culture
devrait lui permettre d’orienter le devenir
social. L’idéal d’encyclopédisme et de libéra-
lisme que Jacob Burckhardt avait découvert
dans la Civilisation de la Renaissance floren-
tine, conférait a l’activité architecturale une
fonction intellectuelle et dynamique majeure.
Et cette apologie de I’¢lite éclairée, conjugée a
'optimisme conjoncturel de I’«Aufbruch der
Jugend»'® des années 1900, rend compte de
l'intention affichée par le BSA: catalyser les
aspirations du siecle pour les traduire et les
imposer, définir un mode de vie correspondant
a une nécessité historique. L’objectif du BSA,
tel que I’exprime le rédacteur de Die Schweize-
rische Baukunst, consistera, au-dela de I'indivi-
dualisme, a promouvoir une «Nouvelle Tradi-
tion»*°, a la fois moderne et nationale, a agir sur
la création d’une nouvelle «conscience popu-
laire». Et ’arme exclusive de la nouvelle asso-
ciation est celle de la qualité architecturale.
Les théoriciens du Werkbund allemand défi-
nissent ainsi le concept Qualitit. Pour Her-
mann Muthesius, il s’agit d’un a priori li¢ a la
maitrise de la technique et du matériau®*. Pour
Henry van de Velde, la Qualité est un principe
dynamique appliqué a I’objet architectural et
industriel: réservée d’abord a une minorité pri-
vilégiée, la jouissance de la Qualité s’étendra
progressivement a tout le marché national, puis
international :
«Qualitdt wird immer nur zuerst fiir einen
ganz beschridnkten Kreis von Auftraggebern
und Kennern geschaffen. Diese bekommen
allmdhlich Zutrauen zu ihren Kiinstlern,
langsam entwickelt sich eine engere, dann
eine rein nationale Kundschaft, und dann
erst nimmt das Ausland und die Welt lang-
sam Notiz von dieser Qualitédt»22.
Certes, les concurrences nationales allaient pro-
voquer une guerre mondiale plutét qu’un
concordat international, cimenté par I’accepta-
tion d’une nouvelle architecture ou d’une nou-
velle esthétique. Et la vertu unificatrice et civili-
satrice de L’GBUVRE, mise en veilleuse durant
les années 14-18, émergera a nouveau en 1925,
lorsque Walter Gropius proclamera I:/nterna-
tionale Architektur.
On cherchera maintenant a caractériser la
qualité architecturale particuliere aux deux

1 C.H. Baer, Zur Einfiihrung, Die Schweizerische
Baukunst, 1909, vol1,no 1,p 1

cf Richard Zollinger, Zur Bevilkerungs- und Ge-
sellschaftsstruktur, in Ein Jahrhundert Schweizeri-
scher Wirtschaftsentwicklung, 1864-1964, Fest-
schrift der Schweizerischen Gesellschaft fiir Stati-
stik und Volkswirtschaft, Berne, 1964, p 3

cf Pierre Clerget, La Suisse au 20e siécle, étude
économique et sociale, Paris 1912, p 150-151
Peter-Heinrich Schmidt, Die Schweiz als Industrie-
staat, «Protokoll» in SBZ, 1913, vol 62, p 325
ibidem. Peter Heinrich Schmidt reprend ici I'une
des théses de son ouvrage, Die Schweizerische Indu-
strie im internationalen Konkurrenzkampfe, Zurich
1912

Bernard Berenson, Preface to The Study and Cri-
ticism of Italian Art, London 1901 ; réédition, The
Sense of Quality, New York, 1962, p VIII-IX
Weltausstellung in Paris 1900, Amtlicher Katalog
der Ausstellung des Deutschen Reichs, Berlin 1900.
Ce catalogue comporte trois éditions paralleles, en
allemand, francais et anglais

idem, Inserate, p 11

ibid, p 72

Nikolaus Pevsner, Pioneers of the Modern Design,
3e éd revue et amplifiée de Pioneers of the Modern
Movement (1936), Harmondsworth 1960, p 35
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associations helvétiques BSA et SWB. On
admettra que leur organe officiel, Das Werk, se
présente lui-méme comme un manifeste, rela-
tivement luxueux, de leur identité corporative.
Aussi pourrait-on, 4 travers un choix iconogra-
phique extrait du premier volume de la revue
(Panné 1914), approcher une définition. Et cette
définition, sans craindre de I’étendre outre
mesure, parce qu’elle se fonde sur un postulat
d’encyclopédisme, pourrait se résumer ainsi:

Résumé

La Qualité de 'CEUVRE résulte:
a) de la préméditation de I'architecture dans
son tout (Gesamtkunstwerk) et dans le détail de
ses moindres parties, par le dessin d’'une Forme
«totalisante» qui commande le processus tech-
nique (réfutation de la «collégialité» SIA) et la
décoration (subordination de la peinture, de la
sculpture et du mobilier);
b) d’une surveillance minutieuse de I’exécution
technique, gage d’impeccabilité;
¢) d’une grammaire plastique (style) choisie ad
libitum, conforme cependant a la Nouvelle Tra-
dition nationale helvétique.
Ces exigences se situent d’emblée a un niveau
élevé de compétences et de Culture. Et rares
seront les architectes capables de les affronter.
En 1914, le BSA publie un Idéal: celui d’une
architecture de haute moralité. Or, Karl Moser
est alors probablement I’ Homme dont I’GEuvre
s’approche au plus pres de cette revendication.
La tradition polytechnique se chargera de le
rallier, durant la premiére guerre mondiale.
Certes, ’enseignement de Moser a I’'EPF-Z ne
reniera nullement I’exigence de la qualité archi-
tecturale. Mais, tandis que la «premicre généra-
tion» du BSA tendra a sauvegarder son idéal de
Qualité a la maniere d’un droit, voire parfois
d’'un monopole — et ceci jusqu’au milieu des
années vingt — Karl Moser, au contact d’une
«nouvelle génération», n’ignorera pas les
mouvements de mise en question ou de rejet de
la Baukunst, qui font suite a 14-18. Corpora-
tivement, le BSA hésitera longtemps a franchir
le moindre pas Vers une architecture. Et cer-
tains des membres de la «premiere garde»
conduiront une résistance acharnée a I’endroit
du Neues Bauen (Alexandre von Senger,
Alphonse Laverricre). JACQUES GUBLER B

11 §2 des statuts du Deutscher Werkbund

12 §4 des statuts du Deutscher Werkbund

13 A. Paquet, Vorwort, in Die Durchgeistigung der
Deutschen Arbeit, Jahrbuch des DWB, 1912, Jena
1912, p 11

14 C.H. Baer, Zur Einfiihrung, Die Schweizerische
Baukunst, 1909, vol 1,no 1,p 1

15 cf Album de la 45me Assemblée Générale de la So-
ciété des Ingénieurs et des Architectes, Lausanne
1913

16 Frankfurter Zeitung, no du 16 octobre 1913

17 Carl Jegher, Von Zweckmdssigkeit und Schonheit,
SBZ, 1913, vol 62, p 245

18 ibid

19 Le frontispice du premier numéro de Das Werk
reproduit la peinture murale de Hodler, Aufbruch
der Jenenser Studenten. Voir aussi Friedrich Ahlers-
Hestermann, Stilwende. Aufbruch der Jugend um
1900, Berlin 1941

20 cf C.H. Baer, Zur Einfiihrung, Die Schweizerische

Baukunst, 1909, vol 1, no 1, p 1-2

Hermann Muthesius, Werkbundziele (1911), in

Ulrich Conrads, Programme und Manifeste zur

Architektur des 20. Jahrhunderts, Berlin, Frankfurt/

Main, Wien 1964, p 24

Henry van de Velde, Werkbund-Gegenthesen (1914),

in U. Conrads, cit. p 27
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Page de garde du premier volume de ’organe officiel du BSA,
Die Schweizerische Baukunst, fondé en 1909 et paraissant
jusqu’en 1913.

Einband des ersten Bandes des offiziellen Organs des BSA,
Die Schweizerische Baukunst, 1909 gegriindet und bis 1913
erschienen.

Die Scheizerifche

Baukun(t

Offizielles Organ des

AKCI"HTEKTEN

Jabrgang 1909

Per 94

Das Werk, 1914,n01,p1 Frontispice du premier numéro de
Das Werk. Une nouvelle génération se leéve pour imposer une
Nouvelle Tradition de I’Art helvétique. Hodler donne ainsi le signe
de cet Aufbruch.

Das Werk, 1914, Nr. 1, S.1 Titelblatt des ersten Heftes von
Das Werk. Eine neue Generation steht auf, um eine Neue Tradition
der schweizerischen Kunst durchzusetzen. Hodler gibt so das Signal
zu diesem Aufbruch.

dinand Hadier

ZUR EINFUHRUNG

urch den Zusammenschluf} der fiih-
renden Kreise auf allen Gebieten
kiinstlerischer Bestrebungen ist das

Programm der neuen Zeitschrift schon an-
gedeutet und umschrieben. Sie will die

einigt waren, da gingen sie Hand in Hand.
Die geschichtliche Entwicklung hat darin
naturnotwendig Wandel geschaffen und die
Spezialisierung, die Arbeitsteilung zum Ge-
setz gemacht. ‘Jede Kunstform, das

wie sich Karl Moser hier einen Stah von
kiinstlerischen Hclfcm herangebildet hat,
lauter junge ie zum erstenmal
sich an einem gemlngm Bau betitigen
konnen. Und zwar Maler nicht minder als
Bildhauer; doch soll von diesen, da ihre
Arbeit erst im Werden begriffen

) i

Baues
teile ich einmal diese Summung mit den
meisten meiner Mithiirger - finde ich nur
einen Tropfen Bitternis. 1hn bereitete die
Behorde. die sich, ohne je dabei 1
Fithlung mit dem Architekten 2u nehmen,
mit der Verbesserung der Zu-

ist, erst die Rede sein, wenn ein- i giinge zur neuen Hochschule be-

mal die vollendeten Innenriume i1 faBte. Sehr starke Worte wren

der Ziircher Hochschuleindieser 4 iber die Rucks:ch(sluawlwt am .
Zeitschrift veroffentlicht werden \ . mit dler man di

dnnen.
Tn die Freude iber die Voll-
endung dieses in jeder Hinsicht

:1[;):: dKur:‘tw«k:dvup!mht.
iiber die alte und altgeriigte
Uberhebung des Beamten itber

DW,1914,n04,p 10 L’atrium monumental
de I’'Université de Zurich. Espace majeur,
consacré au culte humaniste des Beaux-Arts.

DW, 1914, Nr.4,S.10 Das monumentale
Atrium der Universitit Ziirich. Dem humanisti-
schen Kult der schonen Kiinste gewidmeter
Hauptraum.

L B

nivessitan Zaricn
sctnits

DW, 1914,n04,p5 L’Université de Zurich, 1911-1914.
Karl Moser & Robert Curjal, arch. «Erste in modernem Geiste
gebaute Hochschule der Schweiz.» Programme architectural
voué a I’humanisme et & ’encyclopédisme. Articulation des
espaces autour de deux halles d’exposition destinées a la Science
(musée zoologique) et aux Beaux-Arts (collection d’antiques).

DW, 1914, Nr.4,S.5 Die Universitit Ziirich, 1911-1914.
Karl Moser & Robert Curjal, Arch. « Erste in modernem Geiste
gebaute Hochschule der Schweiz.» Dem Humanismus und
Enzyklopiddismus gewidmetes Bauprogramm. Gliederung der
Riume um zwei Ausstellungshallen fiir Wissenschaft (Zool.
Museum) und die schonen Kiinste (Sammlung antiker Kunst-
werke).



DW,1914,n01,p5 Immeuble commercial et adminis-
tratif « Peterhof» a la Bahnhofstrasse de Zurich,
1913-1914. Otto & Werner Pfister, arch. Un budget
confortable permet aux architectes «mit dem besten und
ausgesuchtesten Material ihren kiinstlerischen Absichten
Ausdruck geben». La structure de béton armé rythme le
«Vertikalismus» de la grammaire plastique. Allusions au
style néo-renaissance nordique. La décoration sculpturale
et les facades sont exécutées «in einem grobkérnigen,
gelblichen Muschelkalk».

DW, 1914,Nr.1,S.5 Geschiifts- und Verwaltungs-
gebédude «Peterhof» in der Ziircher Bahnhofstrasse,
1913-1914. Otto & Werner Pfister, Arch. Dank einem
grossziigigen Budget konnen die Architekten «mit dem
besten und ausgesuchtesten Material ihren Absichten Aus-
druck geben». Die Eisenbetonstruktur gliedert den Verti-
kalismus der plastischen Grammatik. Andeutungen an den
nordischen Neo-Renaissancestil. Skulpturen und Fassaden
sind «in einem grobkornigen, gelblichen Muschelkalk»
ausgefiihrt.

DW, 1914,n012,p5 Gare de St-Gall, 1910-1913.
Alexandre von Senger, arch. Volonté d’accorder la plastique
verticaliste au «génie du lieu». Notations décoratives issues du
«festlichen Barock, der gerade in St.Gallen durch die
prachtvolle Klosterkirche besonderes Heimatrecht errungen
hat».

DW, 1914, Nr.12,S.5 Bahnhof von St.Gallen, 1910-1913.
Alexandre von Senger, Arch. Wille, die vertikalistische Plastik
dem «Geist des Ortes» anzupassen. Dekorative Noten aus dem
«festlichen Barock, der gerade in St.Gallen durch die
prachtvolle Klosterkirche besonderes Heimatrecht errungen
hat».
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DW, 1914, n01,p4 Vue latérale du Peterhof. Le toponyme
ancien attribué a 'immeuble (équivalent francais: Cour
St-Pierre) confére a I'immeuble une valeur publicitaire supplé-
mentaire. Le Peterhof redéfinit le site urbain «In Gassen»,
al’angle nord-est de Paradeplatz.

DW, 1914, Nr. 1, S.4 Seitenansicht des Peterhofs. Der alte
Ortsname des Gebdudes verleiht dem Bauwerk einen Reklame-
mehrwert. Der Peterhof bestimmt neu den stdadtischen Standort
«In Gassen» an der Nordostecke des Paradeplatzes.

DW, 1914,n06,p 6 Théatre de la Comédie a Geneve, 1911-1913.
Henry Baudin, arch. Obligation de reculer dans la rue perpendiculaire au
boulevard pour qu’apparaisse I’«ordre colossal» d’une facade inspirée de
I’'académisme francais du Siecle des Lumieres.

DW, 1914, Nr. 6, S.6 Théatre de la Comédie in Genf, 1911-1913.
Henri Baudin, Arch. Man muss bis in die Querstrasse zum Boulevard
zuriicktreten, damit die «kolossale Gliederung» einer vom franzésischen
Akademismus der Aufkldrung inspirierten Fassade sichtbar wird.
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DW,1914,n010,p 1
Pavillon du BSA aI’exposi-
tion nationale de 1914. Otto
Ingold, arch. Apparition
collective a Berne en un
batiment, «das Zierlichkeit
mit Charakter zu vereinen
weiss». Recours a la formule
du deuxieme «revival» néo-

DW, 1914,n06,p1 Cartouches des portails de la Comédie de
Geneve, 1913. Eric Hermes, sc. Le masque de droite donne un portrait
frondeur de I’architecte Henry Baudin.

DW, 1914, Nr. 6, S.1  Kartuschen von den Portalen der Comédie
in Genf. Eric Hermes, Sk. Die Maske rechts gibt ein satirisches Portrait
vom Architekten Henri Baudin.

classique, inaugurée en
Allemagne vers 1905.

DW, 1914, Nr. 10, S. 1
Pavillon des BSA auf der
Nationalausstellung von 1914.
Otto Ingold, Arch. Kollek-
tives Auftreten in Bern in
einem Bauwerk, «das Zier-
lichkeit mit Charakter zu
vereinen weiss». Verwendung
der Formel des zweiten
«revival» des Neo-Klassizis-
mus, in Deutschland gegen
1905 eingefiihrt.

DW, 1914,n08,p4 Vitrine représentant la « Gewerbe-
schule der Stadt Ziirich» a ’exposition nationale de 1914.
Alfred Altherr, arch. Volonté didactique d’accorder la
qualité de la présentation a la qualité de I’objet. Le pro-
bleme de I'étalagisme est posé par le Werkbund.

DW, 1914, Nr. 8,S.4 Vitrine, die «Gewerbeschule
der Stadt Ziirich» prisentierend, auf der Nationalausstel-
lung 1914. Alfred Altherr, Arch. Didaktischer Wille, die
Qualitédt der Priasentation mit der Qualitéit des Gegen-
standes in Einklang zu bringen. Vom Werkbund wird das
Problem der Prisentation gestellt.

DW,1914,n011,p3 Le Dorfli
de I’exposition nationale de 1914.
Karl InderMiihle, arch. L’arché-
type national du «Village suisse»,
point de ralliement et de loisir, est
patronné par le BSA, le Heimat-
schutz et la firme Nestlé.

DW, 1914, Nr.11,S.3 Das
Dorfli der Nationalausstellung von
1914. Der nationale Archetypus des
«Schweizerdorfs», Treffpunkt und
Freizeitort, steht unter der Schirm-
herrschaft von BSA, Heimatschutz
und der Firma Nestlé.

DW, 1914, no3,p 14 Salle de la «Theaterausstellung»
organisée en février-mars 1914 au «Kunstgewerbemuseum» de
Zurich. Alfred Altherr, arch. Mise en valeur des documents par
un accrochage tendant au minimalisme, au sein d’un espace
lui-méme assimilé a la scéne du théatre a I'italienne (Guck-
kasten). Le probléme de I’'aménagement spatial du musée est
posé par le Werkbund.

DW, 1914, Nr. 3, S. 14  Saal der Theaterausstellung,
Februar—Mairz 1914 im Kunstgewerbemuseum Ziirich. Alfred
Altherr, Arch. Die Dokumente werden durch eine Anordnung,
die zum Minimalismus tendiert, innerhalb eines Raumes zur
Geltung gebracht, der mit der Biihne des italienischen Theaters
assimiliertist (Guckkasten). Vom Werkbund wird das Problem
der Raumaufteilung des Museums gestellt.



DW, 1914,n03,p21 Dispositif scénique dessiné par
Adolphe Appia pour E. Jaques-Dalcroze. 1909. Dans son
dépouillement extréme, la grammaire plastique néo-
classique affiche un effet de «luxe oriental». De méme,
Adolf Loos raréfie et théatralise la villa.

DW, 1914, Nr. 3, S. 21 Biihnenvorrichtung, von
Adolphe Appia fiir E. Jacques Dalcroze entworfen. 1909.
In ihrer extremen Schlichtheit zeigt die neo-klassizistische
Grammatik einen Effekt von «orientalischem Luxus».
Ebenso vereinzelt und theatralisiert Adolf Loos die Villa.

DW,1914,n02,p30 «Tisch
fiir Silberne Hochzeit», présentée
al’exposition «Der gedeckte
Tisch», au Kunstgewerbemuseum
de Zurich, déc. 1913—janv. 1914.
Hedy Hahnloser-Biihler, promo-
trice et amie de «L’art et les
artistes», elle-méme «Kunst-
gewerblerin», dessine la nappe et
les serviettes, choisit meubles et
couverts, en un aménagement
domestique typifié.

DW, 1914, Nr. 2, S.30
«Tisch fiir silberne Hochzeit»,
auf der Ausstellung « Der gedeckte
Tisch» im Ziircher Kunstgewerbe-
museum, Dez. 1913-Jan. 1914.
Hedy Hahnloser-Biihler, Forderin
von Kunst und Kiinstlerin und
selber « Kunstgewerblerin»,
entwirft das Tischtuch und die
Servietten, wihlt Mobel und Ge-
decke aus zu einer typisierten
Hauseinrichtung.

FEYVRN T AW RPN

tant des vétements typifiés.
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DW, 1914,n07,p4 Emballage de produit
comestible dessiné par la « Fachklasse fiir graphische
Kunst» de la «Gewerbeschule der Stadt Ziirich»,
sous la direction d’Alfred Altherr. Objet présenté a
I’exposition nationale de 1914. La coopération de
I’art et de I'industrie, affirmée par le Werkbund,
débouche sur I’enseignement de I’art publicitaire
appliqué a 'emballage.

DW, 1914, Nr.7,S.4 Nahrungsmittelverpak-
kung, entworfen von der « Fachklasse fiir graphische
Kunst» der «Gewerbeschule der Stadt Ziirich», unter
der Leitung von Alfred Altherr. Auf der National-
ausstellung von 1914 prisentiertes Objekt. Die vom
Werkbund verkiindete Kooperation von Kunst und
Industrie fithrt zum Unterricht der Werbekunst, an
der Verpackung angewendet.

BASEL BERN GENEVE LAUSA
LUZERN STGALLEN WINTI

DW, 1914, no 8, planche 6 Vignettes publicitaires d’Emil Cardinaux.
Ces timbres auto-collants sont la réduction d’une série d’affiches présen-

DW, 1914, Nr. 8, Abb. 6 Reklamevignetten von Emil Cardinaux.
Diese Selbstklebemarken sind die Verkleinerung einer Reihe von typi-
sierte Kleidung prisentierenden Plakaten.
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DAS WERK, 1914: Bd 1

korporatives Manifest der baukiinstlerischen Qualitiit

1. Ursprung in den Jahren vor dem 1. Weltkrieg
Das Erscheinen des ersten Heftes der Zeit-
schrift «Das Werk» im Januar 1914 fligt sich in
den Rahmen einer Situation, die man wie folgt
kurz darstellen kann:
1907 Griindung des Deutschen Werkbundes
1908 Griindung des Bundes Schweizer Archi-
tekten|Fédération des Architectes suisses
(BSA/FAS)
Griindung der Zeitschrift Die schweize-
rische Baukunst, offizielles Organ des
BSA (1909-1914: 6 Binde)
Griindung der Zeitschrift L’architecture
suisse, offizielles Organ der FAS
(1912-1915: 4 Binde)
Griindung des Schweizerischen Werkbun-
des (SWB) und seiner «Schwestervereini-
gung», L’@Euvre (EV)
Griindung der Zeitschrift Das Werk, offi-
zielles Organ von BSA und SWB. Die
schweizerische Baukunst und L’architec-
ture suisse stellen ihr Erscheinen ein
Griindung der Zeitschrift L’GEuvre, offi-
zielles Organ von FAS und (EV
Fehlgeschlagener Versuch, ein Aquiva-
lent in franzosischer Sprache fiir «Das
Werk» zu schaffen. Stellt sein Erscheinen
nach 6 Heften im Januar 1915 ein.
Diese Aufeinanderfolge von Griindungen ent-
spricht einer Phase von Initiative und Dyna-
mik, welche die Jahre vor dem 1. Weltkrieg cha-
rakterisiert.
Der Redaktor der «Schweizerischen Baukunst»
proklamiert die Wiedergeburt der Kunst:
«Mehr und mehr iibernimmt die Baukunst
auch in unserem Lande wieder die Leitung
in Kunstfragen.»* ‘
Tatsédchlich zeichnen sich die Jahre 1890 und
1900 durch eine intensive Bautitigkeit aus, und
zwar nicht nur in der ganzen Schweiz, sondern
auch in den meisten Industriestaaten. Die
«Jahrhundertwende» ist ein goldenes Zeitalter
der Architektur. Viele Architekten werden die
Erinnerung daran wihrend des 1. Weltkriegs
und der darauffolgenden Krise von 1919 bis
1924 bewahren.

1909

1912

1913

1914

1914

2.Ein Uberblick iiber die schweizerische Ge-
schichte

In der Schweiz kennzeichnen sich die beiden
Jahrzehnte vor 1914 durch einen bedeutenden
wirtschaftlichen Aufschwung, welcher die Ur-
banisierungsbewegung plotzlich verstirkt, wih-
rend 1880 nur 13,3% der Bevolkerung in Ge-
meinden von mehr als 10000 Einwohnern leb-
ten, werden es im Jahre 1920 259/ sein.?
Das Baugewerbe befindet sich in vollem Auf-
schwung. Wenn man die «Einteilung nach Be-
rufsschichten» der Bevolkerung betrachtet, wie
sie aus der Volkszihlung von 1900 hervorgeht,
bemerkt man, dass die Sparte «Bau und Mé-
bel» die anderen Rohstoffverarbeitungsindu-

strien (Textilien, Metallindustrie, Bekleidung
usw.) weit tibertrifft.*
1913 veroffentlicht die Schweizerische Bauzei-
tung einen Bericht Uber die Rede eines Profes-
sors fiir Wirtschaftsgeschichte an der St.Galler
Hochschule vor einer Versammlung der SIA:
«In der Mitte des vorigen Jahrhunderts war
die Schweiz ein iiberwiegender Agrarstaat.
Jetzt (1913) hat sie zu einem Drittel Land-
wirtschaft und zu zwei Dritteln Industrie und
Handel.»*
Eine von Versorgungsquellen und Auslands-
mérkten direkt abhingige Wirtschaftsexpan-
sion aufrechtzuerhalten ist ein schwieriges Un-
ternehmen. In der Schweiz resultiert aus der
Uberbeschiiftigung des Baugewerbes eine Poli-
tik der Stimulierung der «inneren Wirtschaft»,
um die internationale Abhingigkeit der Indu-
strie zu vermindern. Einige Schweizer Wirt-
schaftsexperten wollen sich gegen nicht voraus-
sehbare Umstéinde schiitzen und schlagen eine
Losung vor, die wie ein Werbeslogan auf-
taucht:
«Die Industrie soll eben eine Qualitdtsindu-
strie sein. Sie wird nicht allzusehr in die Breite
gehen konnen, sondern sie wird mehr in die
Tiefe gehen, mehr zur Qualitiit iibergehen
miissen.»®
Jene Kategorie der Qualitit als Werbeslogan
oder als Definition der Finalitit der schweizeri-
schen Industrie bezeichnet unzweifelhaft den
kommerziellen Zeitgeist der Jahre vor dem
1. Weltkrieg. Ausserdem scheint sich die Voka-
bel Qualitit um 1900 einer gewissen Beliebtheit
zu erfreuen, zumindest wenn man die Ausse-
rungen von Kritikern, Historikern oder Kunst-
und Architekturtheoretikern liest.

3. Die «Qualitit», operatives Konzept in Kunst-
geschichte und Werbung

1901 verleiht der amerikanische Historiker
der italienischen Malerei, Bernard Berenson,
der «Qualitdt» oder, genauer gesagt, dem «Sinn
fiir Qualitit» einen determinierenden operati-
ven Wert auf dem Gebiet der Kunstgeschichte.
Berenson will eine «connoisseurship» anwen-
den, welche imstande ist, das Reich der italieni-
schen Renaissancemaler zu ordnen, strenge Ka-
taloge aufzustellen, die Werke ihrem Autor zu-
zuschreiben, kohirente «kiinstlerische Person-
lichkeiten» zu rekonstruieren. Wenn er es je-
doch unternimmt, diesen «Sinn fiir Qualitit»
genau zu definieren, bleibt der amerikanische
Kritiker recht wortkarg. Beim Gegeniiberstel-
len seiner Methode mit der «quantitativen Ana-
lyse» des Kunstwerks, wie sie von Morelli ge-
handhabt wurde, dussert Berenson :

«The sense of quality must first exist as God’s

gift, whereupon, to become effective, it

should be submitted to many years of ar-

duous training.»®
Die Qualitdt wire demnach ein angeborener

Sinn, spater entwickelt durch die visuelle Erfah-
rung. Zwar erlaubt der «Sinn fiir Qualitit» Be-
renson, in Anzahl und Bedeutung seiner Verof-
fentlichungen ein stattliches Werk zu hinterlas-
sen, seine Definition der Qualitit bleibt jedoch
oberfldchlich, wenn nicht grob vereinfachend.

Als philosophisches Konzept entspringt die
Qualitdt vor allem einer Uberlegung des Aristo-
teles und seiner Epigonen. Hegel und Engels
werfen aber dieses Problem neu auf in der Be-
zeichnung des dialektischen Gegensatzes zwi-
schen Qualitit und Quantitit. Jedenfalls ge-
braucht man weitgehend den Gegensatz Quali-
tat-Quantitat im Jahre 1900, trotz der Unge-
nauigkeit oder Plattheit seines Inhalts.

Die Entwicklung der durch den Kanal der Zei-
tungen veroffentlichten Werbung, der Erfolg
der kommerziellen Formel des Kaufhauses
(Gemischtwarenhandlung) ab 1880 tragen
wahrscheinlich zur Verbreitung des Slogans der
der Quantitit entgegengestellten Qualitéit bei.
Beim Betrachten des iippigen, 1900 von Bern-
hard Pankck’ entworfenen Amtlichen Katalogs
der Ausstellung des Deutschen Reichs auf der
Pariser Weltausstellung, beim Durchbldttern
der beigefiigten 80 Reklameseiten stosst man
auf Ausdriicke wie: «in nur Ia Qualitit»® oder
«konkurrenzlose Qualitdt»®. Als Trager der
Werbemitteilungen werden ebenfalls die Wor-
ter «précis», «Muster-», verwendet, welche
sich im Vokabular der Architektur wiederfin-
den.

Sowohl der Deutsche Werkbund, 1907 gegriin-
det, als auch der Bund Schweizerischer Archi-
tekten, 1908 gegriindet, oder der Schweizerische
Werkbund, 1913 gegriindet, fordern «Qualitét»
als berufliches und kiinstlerisches Ideal : als kor-
porative Identitit. Daher soll genauer der Sinn
bestimmt werden, den jene Vereinigungen die-
sem Wort gaben.

4.Die baukiinstlerische Qualitit als Forderung
und Korporative Identitéit

Nikolaus Pevsner hat dargestellt, wie das
Problem der Qualitit des Entwurfs 1907 zur
Hauptsorge der Urheber des Deutschen Werk-
bunds wird."* Das Streben nach Dauerhaftig-
keit, technischer Vollkommenheit, organi-
schem und sachlichem Wert beim entworfenen
Produkt fiihrt die Aufwertung des in sich selbst
«unbedeutenden» Slogans von der «Qualitit»
herbei. Der Wille, an der «Veredlung» der
Form zu arbeiten:

«Der Zweck des (Werk-)Bundes ist die Ver-

edlung der gewerblichen Arbeit im Zusam-

menhang von Kunst, Industrie und Hand-

werk...»'*
verbindet sich mit dem korporativen Prinzip
der Kooption:

«Die Aufnahme der Mitglieder erfolgt durch

Beschluss der Vorstandsschaft.»*?
So driickt sich ein elitarisches Ideal von der
«Durchgeistigung der Arbeit'*» aus.
Wenn an dieser Stelle auf gewisse charakteri-
stische Merkmale des Deutschen Werkbundes
Nachdruck gelegt wird, so geschieht es deshalb,
weil diese Vereinigung — deren Hauptinitiatoren
Architekten sind - eine Form korporativen Dy-
namismus zur Schau stellt und Theorien vertei-
digt, deren direkter Einfluss auf die Griindung



von BSA und SWB splirbar ist. Hermann Mu-
thesius und Henry van de Velde stellen offen ein
«Glaubensbekenntnis» zur Qualitit zur Schau,
die, wenn sie nicht allgemein doch national ist,
einer totalen, exemplarischen Architektur, in
ihrer allgemeinen Organisation und bis in die
kleinste Einzelheit hinein geplant. Als «Ge-
samtkunstwerk» nimmt die Baukunst wieder
ihre Vorrangstellung inmitten des klassischen
und wiederauflebenden Triviums (Baukunst —
Plastik — Malerei) ein. Dieser hierarchische
Wert war ihr nicht nur vom romantischen Tri-
vium (Dichtung — Musik — Malerei) bestritten
worden, sondern auch in viel wirksamerer und
auffilligerer Weise durch die Tétigkeit der Zi-
vilingenieure des 19.Jahrhunderts. Um die
Jahrhundertwende haben die Architekten diese
Vorrangstellung des Ingenieurwesens selber an-
erkannt. Die «entartete» Architektur des
19.Jahrhunderts als Ganzes ablehnend, die ver-
gangene Herrschaft des Ingenieurs griissend,
zeigen die neuen Vereinigungen eine gewisse
Reue, bevor sie die Vorherrschaft der «Bau-
kunst» fordern:
«und selbst die gewaltigen Schopfungen des
Ingenieurs, die Eigenart des 19.Jahrhunderts
auf baulichem Gebiete, werden in ihrer for-
malen Ausgestaltung immer gliicklicher vom
Architekten beeinflusst. »**
Diese Erkldrung im Leitartikel der ersten Num-
mer der offiziellen Zeitschrift des BSA ist
grundlegend, wenn man die Identitét der neuen
Vereinigung gegeniiber der ehemaligen Société
des Ingénieurs et Architectes suisses (SIA) zu
charakterisieren sucht. Mehr als zehn Jahre vor
der ersten Vereinigung auf Bundesebene von
1848 gegriindet, wollte die SIA das Bauwesen
promovieren sowie die kollegiale Geste des In-
genieurs und des Architekten im Sinne einer
polytechnischen Tradition. Die redaktionelle
Politik der Schweizerischen Bauzeitung will eine
gerechte Dosierung zwischen der Verdffentli-
chung «technischer» und «kiinstlerischer» Ob-
jekte herstellen. Beim Betrachten des anldsslich
der 45. Vollversammlung der SIA 1913 heraus-
gegebenen Bandes findet man in der genauen
-Reihenfolge ihrer von Fotos und Pldnen illu-
strierten Veroffentlichung ein Wasserkraft-
werk, eine Bank, ein Seeufer, ein grosses Hotel,
eine Briicke, eine Bank, eine Kirche, einen
Bahnsteig usw.'®> Nun ist es aber zumindest
merkwiirdig, dass um 1900 die im Schweizer
polytechnischen Kolleg aufgetretenen Uneinig-
keiten gewisse Ingenieure dazu verleiten, die
«zivilisierende Rolle» des Bauwesens zu unter-
streichen, im Moment, wo gerade der Architekt
den technischen Modus operandi «orchestrie-
ren» will, wegen seiner hoheren Fahigkeit zur
Synthese. Und wenn der Architekt Peter Beh-
rens in seinen Betrachtungen iiber Zusammen-
hénge technischer und kiinstlerischer Probleme in
der Baukunst'® behauptet, das Kunstwollen
gehe iiber die technische Definition des Gebau-
ten, erwidert ihm der Ingenieur Carl Jegher —
auf diese Weise Autonomieversuchen der Ar-
chitektur vorbeugend —, dass der «Gebrauchs-
zweck» vor der Form kommt, ohne dabei den
Anteil der Asthetik leugnen zu wollen.*” Man
konnte dazu bemerken, dass keiner den ande-
ren versteht. Wichtig ist hier vor allem, dass die
SIA in der Person von Carl Jegher — und in

Ubereinstimmung mit der rationellen Tradi-
tion, welche von Semper wihrend seiner Lehr-
zeit an der ETH eingeleitet worden war -
schweigend zugibt, dass der Gebrauchszwang
eine Vorbedingung darstellt, der sich kein Ar-
chitekt entziehen kann, eine Garantie gegen zu
grosse Freiheiten oder Unzweckmissigkeit,
denn «ein unzweckmaissiges Bauwerk wird nie-
mals schon sein».*®
Die Forderung der absoluten Vorrangstellung
der Architektur iiber das Ingenieurwesen und
den industrial design, Forderung, welche prak-
tisch in den Statuten von DWB, BSA und SWB
gestellt wird, griindet sich auf die Behauptung
weiter beruflicher Kompetenzen. Durch seine
Bildung tritt der Architekt als «Mann der Syn-
these» auf, aber auch als Forderer des Bauwe-
sens. Und seine Bildung sollte es ihm ermdgli-
chen, die soziale Zukunft zu lenken. Das Ideal
vom Enzyklopddismus und Liberalismus, das
Jacob Burckhardt in der Zivilisation der floren-
tinischen Renaissance entdeckt hatte, verlieh
der baukiinstlerischen Tétigkeit eine intellek-
tuelle und iiberaus dynamische Funktion. Und
diese Verherrlichung der aufgeklirten Elite,
verbunden mit dem Optimismus des «Auf-
bruchs der Jugend»*® der Jahre um 1900, stellt
die vom BSA bekundete Absicht dar: ein Kata-
lysator der Bestrebungen des Jahrhunderts zu
sein, um sie zu iibersetzen und zur Herrschaft
zu bringen, eine Lebensart zu definieren, die
einer historischen Notwendigkeit entspricht.
Das Ziel des BSA, so wie es vom Redaktor der
Schweizerischen Baukunst ausgedriickt wird,
besteht darin, iiber den Individualismus hinaus
eine zugleich moderne und nationale «Neue
Tradition»*° zu promovieren, auf das Entstehen
eines neuen «Volksbewusstseins» einzuwirken.
Und die exklusive Waffe der neuen Vereinigung
ist die baukiinstlerische Qualitdt.
Die Theoretiker des Deutschen Werkbundes
definieren so das Konzept Qualitdt. Fur Her-
mann Muthesius handelt es sich um eine mit der
Beherrschung der Technik und des Materials
verkniipfte Vorbedingung.** Fiir Henry van de
Velde ist die Qualitit ein auf das Bau- und In-
dustrieobjekt angewendetes dynamisches Prin-
zip: zuerst auf eine privilegierte Minderheit be-
schriinkt, verbreitet sich die Nutzniessung der
Qualitit progressiv iiber den ganzen nationalen
und spiter internationalen Markt:
«Qualitdt wird immer nur zuerst fiir einen
ganz beschriankten Kreis von Auftraggebern
und Kennern geschaffen. Diese bekommen
allmdhlich Zutrauen zu ihren Kiinstlern,
langsam entwickelt sich eine engere, dann
eine rein nationale Kundschaft, und dann
erst nimmt das Ausland und die Welt lang-
sam Notiz von dieser Qualitit.»**
Gewiss, die nationalen Konkurrenzen werden
einen Weltkrieg auslosen und kein internatio-
nales, durch die Akzeptierung einer neuen Ar-
chitektur oder einer neuen Asthetik gefestigtes
Konkordat. Und die vereinigende und zivilisie-
rende Tugend von I’Euvre taucht nach den
Kriegsjahren 1925 wieder auf, als Walter Gro-
pius die Internationale Architektur proklamiert.
Es soll nun versucht werden, die den beiden
schweizerischen Vereinigungen BSA und SWB
eigene baukiinstlerische Qualitit zu bestimmen.
Man wird zugeben, dass ihr offizielles Organ,

werk/ceuvre 12/73 1513

Das Werk, sich selbst als ein ziemlich iippiges
Manifest ihrer korporativen Identitdt prédsen-
tiert. Daher konnte man sich mit einer Auswahl
von Abbildungen aus dem ersten Band der Zeit-
schrift (1914) einer Definition ndhern. Und
diese Definition konnte wie folgt zusammenge-
fasst werden, ohne die Befiirchtung, sie zu sehr
zu dehnen, da sie sich auf ein enzyklopédisti-
sches Postulat griindet:

5. Zusammenfassung

Die Qualitit von I’GEuvre resultiert:
a) aus der Planung der Architektur in ihrer Ge-
samtheit (Gesamtkunstwerk) und ihrer gering-
sten Einzelheiten durch den Entwurf einer «to-
talisierenden» Form, welche den technischen
Prozess leitet (Widerlegung der SIA-«Kollegia-
litit»), sowie die Dekoration (Unterordnung
der Malerei unter die Skulptur und das Mobi-
liar),
b) aus einer genauen Uberwachung der techni-
schen Realisierung, wodurch technische Voll-
kommenheit garantiert wird,
c) aus einer plastischen Grammatik (Stil), frei
gewihlt, jedoch mit der nationalen schweizeri-
schen Neuen Tradition iibereinstimmend.
Diese Forderungen stellen sich auf einer hohen
Ebene von Kompetenzen und Kultur. Nur we-
nige Architekten konnen sie erfiillen. 1914 ver-
offentlicht der BSA ein Ideal: eine Architektur
hoher Moral. Karl Moser ist damals der
Mensch, dessen Werk sich am meisten dieser
Forderung nihert. Die polytechnische Tradi-
tion wird sich ihm wihrend des 1. Weltkriegs
anschliessen. Gewiss, Mosers Unterricht an der
ETH Ziirich leugnet keinesfalls die Forderung
nach baukiinstlerischer Qualitiat. Wéhrend je-
doch die «erste Generation» des BSA ihr Qua-
litdtsideal wie ein Recht oder manchmal sogar
wie ein Monopol zu bewahren suchte —und dies
bis in die Mitte der zwanziger Jahre —, ignoriert
Karl Moser nicht die Bewegungen, welche nach
dem 1. Weltkrieg die Baukunst in Frage stellen
oder ablehnen, da er mit der «jungen Genera-
tion» in Kontakt steht. Auf korporativer Ebene
schiebt der BSA jeglichen Schritt in Richtung
Zu einer Architektur auf. Und manche der Mit-
glieder der «ersten Garde» liefern dem Neuen
Bauen einen erbitterten Widerstand (Alexandre
von Senger, Alphonse Laverricre).

JACQUES GUBLER Ubersetzung: B. Stephanus



1514 werk/ceuvre 12/73

HOCHBAU

CEEEELEEEET

”aaiaalaaauaq

aaraaaa

1914/1915
1914
1 Gebr. Pfister BSA, Peterhof, Ziirich.
Grundriss Erdgeschoss — Rez-de-chaussée
2 Joss und Klauser BSA, Breitfeldschulhaus,
Bern. Haupttreppenhaus — Escalier prin-
cipal

3 Otto Ingold BSA, Landesausstellung, Bern.

aadaIgannan
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Eingang Linggassstrasse — Exposition
nationale. Entrée sur la Linggassstrasse

4 Otto Ingold BSA, Landesausstellung, Bern.
Badzimmer — Exposition nationale. Salle de
bains
1915

5 Otto Ingold BSA, Volkshaus, Bern —
Maison du Peuple

6 Hector Egger BSA, Wohnhaus, Langenthal.
Grundriss Erdgeschoss — Villa. Rez-de-
chaussée

7 Hector Egger BSA, Wohnhaus, Langen-
thal - Villa

8 Schifer & Risch BSA, Quaderschulhaus,
Chur - Ecole, Coire




r
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1916/17/18/20

1916
9 Karl Moser. Kunsthaus, Ziirich — Musée

d’arts

10 Rittmeyer und Furrer, Museum und
Bibliothekgebdude, Winterthur — Musée
et bibliotheque

11 Rittmeyer und Furrer, Museum und
Bibliothekgebédude, Winterthur. Biicher-
magazin — Musée et bibliotheque. Dépot
des livres
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12 Walter Bosiger, Bernische Kraftwerke,
Elektrizitatswerk, Kallnach-Zentrale —
Services industriels bernois, Usine électrique
de Kallnach
1917

13 Alfred Altherr, XIII. Nationale Kunst-
ausstellung, Ziirich. Eingangsraum zur
Abteilung der angewandten Kunst —

XllIIe Exposition nationale d’arts. Entrée
de la section des arts appliqués

1918

14 Alfred Altherr, Schweizerische Werkbund-
Ausstellung, Ziirich. Innenhof — Exposition
du Werkbund. Cour intérieure

15 A. von Senger BSA, Wettbewerbsprojekt
fiir das Bundesgerichtsgebdude, Lausanne —
Concours pour le Palais du Tribunal fédéral
1920

16 Vogelsanger und Maurer BSA, Landhaus,
Riischlikon - Villa
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SEITER UND ARBEIT

1921/22/23
1921

17 Hans Bernoulli BSA, Bad- und Speise-
anstalt der Sandoz AG, Basel — Bains et
restaurant du personnel

18 Paul Artaria und K. Zaeslin, Ferienhiitte,
Berner Jura. Grundriss und Schnitt —
Maison de vacances. Plan et coupe

1922

19/20 Hans Bernoulli und Ernst Eckenstein,
Wohnkolonie Laupenring, Basel — Colonie
d’habitations :

21 W.M. Dudok, Mittel- und Hande]sschule,
Hilversum — Ecole secondaire et de com-
merce

Faraden om Laupenring

e

FIG.9  PAGADE PRINCIPALE

PLO.2ZL COUPE SUR L'AXE PRINCIPAL

22 W.M. Dudok, Bad in der Kolonie,
Hilversum — Etablissement de bains
1923

23 Prince, Béguin et Laverriere, Bundes-
gerichtsgebidude, Lausanne — Palais fédéral
de justice




1924/25
1924

24/25 Aubert et Hoechel, Gartenstadt,
Aire-Geneve — Cité-jardin, Société
coopérative d’habitations

26 Taillens et Dubois, Schnell et Thévenaz,
Schweizerische Bankgesellschaft, Lausanne
Union de Banques Suisses

27 Arthur Korn, Haus K., Westend (Berlin) —
Villa
1925

28 Otto Rudolf Salvisberg, Sommerhaus
Kyser, Werder an der Havel (Deutschland)~
Villa d’été

29 Hannes Meyer, Siedlung Freidorf, Muttenz.
Turnhalle im Genossenschaftshaus —
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Colonie d’habitations. Salle de gymnastique
dans la maison coopérative

30 Otto Kohtz, Proiekt fiir ein Hochhaus,
Berlin — Projet de gratte-ciel

31 Briider Perret, Ausstellungstheater (Projekt)
— Projet de thédtre pour une exposition

32 Victor Bourgeois, Miethausgruppe «Rue du
Cubisme», Bruxelles — Ensemble locatif
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192627
1927

33 Le Corbusier und Pierre Jeanneret, Wohn-
viertel, Pessac — Quartier d’habitations

34 Karl Moser und G. Doppler & Sohn,
Antoniuskirche, Basel. Turm — Tour de
I’Eglise St-Antoine

35 Le Corbusier und Pierre Jeanneret, Projekt
fiir SDN, Genéve — Projet pourla S.D.N.

36 Robert Mallet-Stevens, Bithnenbild fiir
«L’inhumaine» von Marcel L’Herbier —
Décor pour «L’inhumaine» de Marcel
L’Herbier

37 (Links) Inneres eines geschlossenen Auto-
busses der Firma Saurer, Arbon — Intérieur
d’un autobus (a gauche)

(Rechts) Inneres eines Aussichtswagens der
Schweizerischen Waggonfabrik, Schlieren —
Intérieur d’une voiture panoramique

(a droite)
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