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heute eine so tiefe Kluft zwischen den Auseinan-
dersetzungen Uber die Architektur und dem archi-
tektonischen Entwerfen erleben, ist ein Zeichen
fiir das niedrige Niveau, auf dem die gegenwartige
architektonische Kultur angelangt ist.

Das erhellendste Beispiel, das wir heute noch
fur den architektonischen Kontinuitétsbezug be-
obachten konnen, ist sicherlich die Stadt Split.
Sie bildet einen auRergewohnlichen Hinweis fiir
die Architekten und fiir alle jene, die sich mit der
Stadt und dem Territorium beschéftigen. Dieses
Beispiel verneint jegliche Unterscheidung zwi-
schen Bauwerk und Stadt, fiihrt die stadtischen
Werte auf die inneren Gesetze der Architektur zu-
rick und zeigt auf, daR die Stadt selbst Architek-
tur ist. Im Verlaufe der Jahrtausende reproduziert
der Mensch den Palast von Knossos. Aber bei
diesem Bleiben einer einzigen Erfahrung sind die

Antworten stets verschieden: dies ist die fort-
schreitende Eigenart der Architektur. Die Um-
wandlung eines Vestiblils in einen Platz, eines
Nymphaums in einen bedeckten Platz in Split
lehrt uns, die alte Stadt als eine formale Struktur
zu verwenden, die Teil unseres eigenen Entwer-
fens werden kann.

Zu diesen theoretischen Verpflichtungen bie-
tet die Architektur der Stadt gerade in ihren stén-
digen Umwandlungen zahlreiche Beispiele. Diese
bilden die Wirklichkeit der Architektur. Sie zeigen
uns, daR die Verbindungswege zwischen Vergan-
genheit und Gegenwart sehr viel komplexer sind,
als man glauben mochte, und daR das Arbeiten
in den historischen Stadtkernen der zeitgendssi-
schen Architektur ein Feld sogar unvorhergese-
hener Experimente bieten kann. Als Architekt hatte
ich nie ein groReres Verstandnis der romischen
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Architektur als angesichts des Theaters und des
Aquadukts von Budapest; dort sind diese antiken
Elemente in eine verwirrende Industriezone ein-
gegliedert; die Knaben des Quartiers beniitzen
das romische Theater als FuRballplatz, und den
Resten des Aquadukts folgt eine stark benitzte
Tramlinie. Offensichtlich sind diese Bilder und
diese Verwendung der Bauwerke als Vorschlag
ungeeignet; sie fiihren aber zu einer kompositiven
Sicht des historischen Elementes in der Stadt, die
sicherlich nicht jene der genannten Museums-
stadt ist. Kein Feld steriler Konservierung also,
sondern ein Feld, auf dem die Architektur neue
Untersuchungen erdffnen und neue Antworten
auf die Frage der progressiven Stadt geben kann.
* Anmerkung des Ubersetzers: it. «territorio» meint einen

bewohnten Ort mit seinen gesamten historischen, topogra-
phischen und architektonischen Komponenten.

Ideologie der Denkmalpflege

Von Georg Germann

Unter «ldeologie» kann man den politischen MiRbrauch philosophischer Ideen ver-
stehen, die Vernebelung von unbequemen sozio-politischen Tatsachen durch Theo-
rien. Dieser Aspekt der Denkmalpflege soll hier nur gestreift werden. Im Vordergrund
steht das Zeitgebundene und das Zeitlose der Denkmalpflege.

Das Wort « Denkmalpflegey ist ganz ernst und wortlich zu nehmen, will man die
Impulse zur Pflege der Denkmaler verstehen. Ein Denkmal erinnert an eine Person
oder an ein geschichtliches Ereignis und ist oft zu diesem Zweck schon gestiftet wor-
den. (Das ist ein Gedankengang von Mohammed Rassem.) Tacitus nennt das von
Pompejus gestiftete Theater «kmonumentum Pompei». Auch in den modernen roma-
nischen Sprachen wird nicht nur eine Bildsaule, sondern auch ein geschichtliches Bau-
werk selbstverstandlich als Baudenkmal — etwa im Franzosischen als « monumenty —

bezeichnet.

Als Bildsaule oder als Bauwerk verbindet das Denkmal Vorwelt und Nachwelt.
Die Verbindung von Vorwelt und Nachwelt aber ist nichts spezifisch Neuzeitliches,
nicht einmal etwas spezifisch Européisches, sondern etwas allgemein Anthropologi-
sches. Es entspricht der Furcht vor der Totenwelt und miindet oft in den Ahnenkult, der
die S6hne und Enkel zur Fiirsorge fiir die verstorbenen Vater verpflichtet. Ein Ethnologe
wiirde die moderne Denkmalpflege am ehesten beim Ahnenkult einreihen.

Ideologie?

In der mittelmeerischen Antike spielte fiir das
Nachleben der Ruhm die entscheidende Rolle.
Der rechtschaffene Mann hatte sein Leben nach
den Vorbildern zu fiihren, deren Bildsdulen im
Rathaus und auf offentlichen Platzen aufgestellt
waren, und gewann dadurch selbst Aussicht,
durch ein solches Denkmal verewigt zu werden.
So groR war die Ruhmsucht, daB ein Grieche na-
mens Herostrates, der wenig andere Aussicht auf
Ruhm hatte, den riesigen Tempel der Artemis von
Ephesus anziindete, damit sein Name der Nach-
welt Uberliefert werde, was ihm, wie dieser Satz
beweist, gelang. Viele romische Denkmaler ha-
ben sich erhalten, angefangen bei der Ara Pacis
des Augustus (ber die Siegessdulen wie die
Trajanssaule und die Triumphbogen wie den
Konstantinsbogen bis zu einfachen Sarkophagen.

Wer wollte, daB sein eigenes Denkmal erhalten
blieb, muBte die seiner Vorgdnger und Ahnen
pflegen.

Das westliche Christentum richtete dann sei-
nen Blick mehr auf das Leben nach dem Tod. Die
Stiftung von Kirchen und Klostern, in denen fiir
den Stifter vor und nach dem Tod gebetet, und
von Messen, in denen des Stifters gedacht wurde,
versprach ein besseres Los zwischen Tod und
Jingstem Gericht. Oft hatten Stiftungen die
Rechtsform einer Schenkung an einen Heiligen.
Dieser, dachte man, wirde sein Eigentum schiit-
zen und vor dem Weltenrichter Flrbitte fiir den
Stifter leisten. Die Kirche verwaltete solche Stif-
tungen nach Regeln, die nur noch dem Historiker
gelaufig sind. Jedenfalls gab das Rechtsinstitut
der Stiftung auch dem Toten sein Recht. Es
wurde erst durch die Reformation griindlich er-
schittert; immerhin wurden sakularisierte Kir-

chengtiter gewohnlich bis zum Ende des Ancien
régime als eigene Fonds verwaltet. Bestand die
Stiftung im Mittelalter in einem Kirchenbau, war
nicht die bauliche Form geschiitzt, sondern die
Organisation. Zuweilen versuchte sich der Stifter
durch eine Inschrift oder sein Bildnis an dem
Bauwerk, Bauteil oder Altar, den er spendete, zu
verewigen.

Wichtig war auch der Ort. Oft war er durch
ein Martyrium oder durch ein anderes Ereignis ge-
geben, oft auch sicherte eine Legende den Stand-
ort einer Kirche als gottgewollt. Santa Maria Mag-
giore in Rom steht an der Stelle, wo einst ein
Schneefall wunderbar den GrundriR hinzeichnete.

Das Kunstdenkmal

Der éalteste Quellentext, der den modernen Be-
griff des Kunstdenkmals enthalt, stammt wohl aus
dem Jahre 1510 und ist eine Denkschrift, die dem
Papst den Schutz und die Pflege der antiken
Baudenkmaler Roms empfiehlt. Diese Denkschrift
wurde im 18. Jahrhundert als ein Werk des Grafen
Castiglione gedruckt, spater fir einen Brief Raf-
faels erklart und schlieBlich (von Otto H. Forster)
Bramante zugeschrieben. AnlaR war, wie wir aus
dem Schreiben selbst erfahren, der Auftrag des
Papstes, die Ruinen des alten Rom zu beschrei-
ben. Diese Denkmaler erscheinen dem Verfasser
als Zeugen der Pax Romana, des Vorbildes fiir
einen ewigen Frieden unter den Christen, den zu
errichten des Heiligen Vaters Aufgabe sei: « Meine
Denkmalerkenntnis verschafft mir einerseitswahre
Genugtuung, weil ich eine hervorragende Sache
kennengelernt habe; anderseits ist das auch Ur-
sache tiefen Schmerzes, wenn ich gleichsam den
Leichnam des edlen Vaterlandes, das einst die
Welt regierte, traurig zerfleischt sehe. Gleich wie
fiir jeden Einzelnen die Pietat den Eltern und dem
Vaterland gegenuber Pflicht ist, ebenso fiihle ich
mich verpflichtet, alle meine geringen Kréafte dar-
anzusetzen, dal moglichst ein Stiick von dem
Bild lebendig bleibe oder vielmehr der Schatten
dessen, was in Wahrheit das Vaterland aller Chri-
sten ist, welches einst so vornehm und maéchtig
war, dall die Menschen zu glauben begannen,
dieses Reich stehe tiber dem Schicksal.»

Doch nicht allein die Barbaren der Volker-
wanderungszeit, erklart der Verfasser, sondern
auch die Papste, und sogar noch bei den Vorbe-
reitungen fiir das Jubildumsjahr 1500, héatten
viele Denkmaler sinnlos zerstort. Diese Denkmaé-
ler haben fiir ihn nicht bloB geschichtlich-senti-
mentalen Wert, sondern sie sind ihm auch die

691



werk 12/1972

glltigen kinstlerischen Vorbilder, die er genau
vermifRt, um ihre Grundsatze zu verstehen. Er ver-
gleicht die romischen Bauten mit denen der Vol-
kerwanderungszeit und des Mittelalters und sagt:
«Es ist nun nicht schwer, die der Kaiserzeit zu
erkennen, welche lber die anderen hervorragen
und von ebenso groRer Kunstfertigkeit als scho-
ner Architektur sind. Von diesen allein will ich
handeln. Ubrigens braucht man keinen Zweifel
dariiber aufkommen zu lassen, ob von den anti-
ken Bauten die jiingeren weniger schon und
durchdacht seien; denn sie beruhen alle auf den-
selben Grundsétzen ... Mochten die Wissenschaf-
ten, die Bildhauerei, die Malerei und beinahe alle
anderen Kinste langsam niedergehen und bis zu
den letzten Kaisern immer schlechter werden: die
Architektur beobachtete weiterhin die guten alten
Grundsatze und war deshalb unter den Kiinsten
die letzte, die sich verlor.»

In dem Dokument halten sich die geschicht-
liche und die kunstlerische Argumentation die
Waage. Wenn es wahr ist, daB der Brief im Jahre
1510 geschrieben wurde (und dafiir gibt es
sichere Anhaltspunkte), muR der Papst, an den er
gerichtet ist, Julius Il. sein, also genau der Papst,
der den Abbruch der alten St.-Peter-Basilika be-
schloR und den heutigen Petersdom begann. Alt-
St. Peter aber war das bedeutendste Baudenkmal
aus der spatromisch-christlichen Zeit. Von der
neueren Denkmalpflege aus gesehen, miiRte man
einen Gegensatz zwischen dem Papst und dem
Verfasser der Denkschrift vermuten; man kénnte
annehmen, daR nur Klugheit den Verfasser daran
hinderte, Alt-St. Peter als dasjenige Denkmal der
Romerzeit zu nennen, das am meisten des Schut-
zes und der Pflege wiirdig war. In Wirklichkeit
war er wohl ebensosehr wie der Papst davon
tberzeugt, daR gerade der Neubau dasjenige
Denkmal sein werde, das die Romerbauten einzu-
holen oder zu tbertreffen bestimmt war. Das war
nur dort moglich, wo ein groRes Heiligtum lag:
tuber dem Martyrergrab des Apostels Petrus.

Stileinheit

Der Bau groBer gotischer Kirchen erstreckte sich
oft iber Jahrhunderte und fast immer Gber Jahr-
zehnte. Einen einfachen Mauerquader zuzuhauen
kostet bereits ein gutes Stlick Arbeit und Fertig-
keit. Erhalt der Block statt einer Sichtflache deren
vier, kostet er schon doppelt soviel, und sobald
auch nur ein maBig kompliziertes Profil wie ein
von Rundstéaben begleiteter Birnstab dazukommt,
kostet er schon das Zehnfache; das sind Zahlen
des jetzigen Dombaumeisters zu Koln, Arnold
Wolff. Man kann sich vorstellen, wieviel teurer
eine gotische Kirche zu stehen kam als eine roma-
nische oder wieviel langer die Bauzeit dauerte,
wenn man mit dem gleichen Jahresbudget aus-
kommen muBte.

Die Leute der gotischen Zeit waren recht mo-
disch, und den damaligen Architekten, Bild-
hauern und Steinmetzen muR es schwergefallen
sein, an einem unmodern gewordenen Bau unbe-
irrt weiterzuarbeiten. Sie taten das auch nicht im-
mer; aber in vielen Fallen hielten sie sich doch
nach Kraften an die gegebenen Muster, um die
Stileinheit nicht zu gefahrden, so im Kélner Dom
und in Westminster Abbey, wo die Schiffe dem
rund hundert Jahre alteren Chorbau folgen.

Wie sollten sich nun die Renaissancearchitek-
ten verhalten, wenn sie einen gotisch begonne-
nen Bau zu vollenden hatten? Sollten sie um der
Stileinheit willen in dem verhaBten Stil weiter-
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bauen oder keck das Alte mit dem Neuen kon-
trastieren lassen? Der erste Renaissancetheoreti-
ker, Alberti, spricht sich in seinem um 1450 ver-
faBten Buch «De re aedificatoria» ganz deutlich
dartiber aus: Der Nachgeborene rithme sich beim
Weiterbauen der Neuerungen, aber gerade daher
vollende er schlecht, was andere einst gut began-
nen (1X, 11).

Der bekannteste Fall aus der Praxis ist dank
Gayes Quellensammlung von 1840 die Vollen-
dung von San Petronio in Bologna. Der Bau
wurde 1390, vier Jahre nach dem Mailander Dom,
begonnen und sollte alles Dagewesene Uber-
treffen. Doch der Wille war groRer als die Mittel,
und so waren im 16. Jahrhundert immer noch
die Gewolbe und die Fassade zu vollenden,
selbst wenn man auf Querschiff und Chor ver-
zichtete. Viele beriihmte Architekten versuchten
sich an der Fassade. Von Peruzzis Entwiirfen sag-
ten die einheimischen Architekten, sie seien nicht
geeignet, «denn sie haben keine Konformitat mit
der Gestaltung dieses Gebaudes» (Il, 153). Das
Wort «conformita» bezeichnet «Stileinheity. Vi-
gnola schuf 1546 ein KompromiRprojekt, das aber
derselben Kritik begegnete. Er verteidigte sich
und schrieb: «lch glaube, wenn der erste Archi-
tekt noch am Leben ware, konnte man ihn ohne
Mihe zur Erkenntnis und zum Zugestandnis der
Fehler bringen, die er zu seiner Zeit begehen
muBte und welche nicht die seinen sind, da in
jener Zeit die gute Architektur noch nicht wieder-
hergestellt und ans Licht gebracht war wie in un-
seren Jahrhunderten» (ll, 361). Beides, man
musse auf das Konzept des Griindungsarchitek-
ten («primo fondatore») zurlickgehen, und man
konne dieses Konzept in seinem Sinn bereinigen,
sollte von da an ein bis heute nicht erledigtes
Thema der Denkmalpflege werden. Zu Palladios
Projekt einer Portikusfassade, die sich gut in die
fiir Bologna typischen Laubengédnge einzufiigen
schien, schrieb 1578 ein Gutachter: «<Wir kdnnen
die Kirche San Petronio als Bau fiir sich betrach-
ten oder als Teil des Ortes, wo sie steht» (I,
409). Auch der stadtebauliche Gesichtspunkt hat
also eine lange Vorgeschichte. Ubrigens brauchte
derselbe Gutachter wohl als einer der ersten das
Wort «Stil» im Zusammenhang mit Architektur-
formen (lll, 411, 426). Nach Palladios Tod im
Jahre 1580 verlagerte sich der Streit um die Stil-
einheit von der Fassade, die bis heute unvollendet
blieb, auf die Eindeckung der Kirche. 1589 er-
klarte der bauleitende Architekt Terribilia, es sei
notwendig, die Kirche mit Spitzbogen zu wolben
«wegen der Fortdauer (‘perpetuita’) und wegen
des angewandten Stils (‘stile’) in einem solchen
Bauy; denn nur so kénne man die Verrilicktheit
vermeiden, «einen italienischen Hut Gber einem
deutschen Gewand zu trageny (11, 492).

Die Vollendung von San Petronio wurde im
16. Jahrhundert als eine denkmalpflegerische
Aufgabe behandelt und diskutiert. Ahnliche Ar-
gumente begleiteten im 17. und 18. Jahrhundert
die Vollendung von Westminster Abbey und der
Kathedrale von Orléans; doch sind das nur zu-
fallige Beispiele, in denen die Bauakten die
Denkweise verraten.

Staatliche Denkmalpflege

Die Franzosische Revolution zerbrach das alte
Stiftungsrecht, sakularisierte das Kirchengut und
lieR es zu, daB der Staat die Domanen zur privaten
Bewirtschaftung und die Kirchen- und Kloster-
bauten auf Abbruch verkaufte.

Schon frih im 18. Jahrhundert hatte eine
bald geschichtsbewuBte, bald bautechnisch aus-
gerichtete, bald sentimental gefarbte Beschafti-
gung mit den tUberkommenen Denkmaélern des
Mittelalters begonnen und sogar zu VorstoRen in
Richtung Denkmalschutz gefiihrt; aber erst die
Zerstorungen der Revolutionszeit und die Un-
fahigkeit der enterbten und entmachteten Kirche,
ihre Denkmaler zu erhalten, brachte weiteren
Kreisen in Frankreich und spater auch in anderen
Landern zum BewuBtsein, daR nur noch staat-
licher Schutz und staatliche Pflege die Denkmaler
vor dem Untergang retten konnte.

Damit stellten sich drei neue Fragen: 1. Mit
welchen politischen Griinden konnte die Denk-
malpflege gerechtfertigt werden? — 2. Welche
Denkmaler waren zu schitzen? — 3. Welche Re-
staurierungspraxis entsprach am besten den poli-
tischen Griinden und den ausgewahlten Denk-
malern? Man darf sich nun nicht vorstellen, es
habe eine einheitliche Doktrin geherrscht. Viel-
mehr prallten die Meinungen heftig aufeinander,
wie ja das 19. Jahrhundert zur Verscharfung der
Gegensatze neigte. Trotzdem darf man sagen, fir
die politische Rechtfertigung der Denkmalpflege
seien jene Worte typisch gewesen, die August
Reichensperger zu Beginn des Domfortbaues in
Koln ausrief: « Es gilt ja das Heiligste und Schon-
ste: Religion, Vaterland, Kunst, sie rufen mit ver-
einter Stimme.» In RuRland galt die byzantini-
sche, in Italien die romanische, in den ibrigen
europaischen Landern meistens die gotische als
die nationale und christliche Architektur, indessen
oft auch als die Kunst der Laien und der Biirger;
darin spiegelt sich die Ideologie des Liberalismus,
der in den 1830er Jahren in Frankreich, England
und der Schweiz EinfluB gewann.

Aus der Einschatzung der mittelalterlichen
Architektur und aus dem Teilzweck der Denkmal-
pflege, die Obhut liber Stiftungen zu iiberneh-
men, erklart sich die einseitige Auswahl der zu
schiitzenden Baudenkmaler, unter denen die Kir-
chen des Mittelalters Giberwiegen. Endlich zeigt
die Restaurierungspraxis des 19. Jahrhunderts
einen Hang zum Entfernen aller nachmittelalter-
lichen Zutaten und zur «stilreinen» Erganzung
und «Verbesserung».

Die moderne Denkmalpflege steht in einer
verwandelten Welt. Wir setzen den Staat nicht
mit dem Vaterland gleich, sondern ofter mit um-
fassender Verwaltung. Wir verstehen unsere eige-
nen Bauten weniger als Denkmaler denn als
Zweckbauten. Vor allem aber verschlechtert sich
das Zahlenverhaltnis der alten Bauten zu den
neuen Bauten durch die Bevolkerungsbewegung
und den Nutzungswechsel so schnell, da® nicht
mehr der Schutz von Einzelbauten, sondern der
Schutz von StraBenziigen und Quartieren im Vor-
dergrund steht. Man darf annehmen, daB sich in
den groReren Agglomerationen der Schweiz das
jahrliche Bauvolumen in den letzten hundert Jah-
ren verzehnfacht hat. Aus der neuen Lage ergibt
sich die Pflicht, die «ldeologie der Denkmal-
pflege» griindlich zu revidieren.

Der vorstehende Versuch ist selbst ein Stiick
Ideologie, indem er den Impuls zur Denkmal-
pflege auRerhalb der Geschichte und in der Nahe
der Pietdt vermutet und dann das gute alte Her-
kommen der Denkmalpflege und ihrer Probleme
zeigt. Deswegen muR sich die Denkmalpflege
doch stets aufs neue bewdhren. Sie ist jedoch
nicht der Prifstein der Denkmalpfleger und Re-
stauratoren, sondern uberhaupt aller, die im und
fir das Bauwesen tatig sind.
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