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Ausstellungen

Aarau

1, 2

Les Suisses de Paris
Aargauer Kunsthaus

13. Mérz bis 10. April

Friiher gab es so etwas wie Kunstmetropolen. Pa-
ris, Miinchen, Berlin waren die Zentren um 1900.
Spater internationalisierte sich die Kunst. Es
schlossen sich zwar an einigen Brennpunkten im-
mer wieder Gleichgesinnte zusammen, stromten
jedoch in immer hektischerem Rhythmus wieder
auseinander. Wenn das Aargauer Kunsthaus nun
eine Ausstellung mit dem Titel «Les Suisses de
Paris» veranstaltete, so sicherlich nicht im Hin-
blick auf das irrationale Kinstlerbild der Pariser
Bohéme, das 19. Jahrhundert, das den Kiinstler
als Outsider der Gesellschaft zur Gruppenbildung
getrieben hat. Man sollte deshalb das Vorwort des
Veranstalters Heiny Widmer nicht zu wortlich
nehmen, auch wenn da am «Fall Paris» gezeigt
wird, daB es «nicht nur Schwankungen in der kli-
matischen Intensitat der Stadte» gibt, «sondern
eben auch Provinzen und Zentren». Denn man
findet in den iber zweihundert Werken eines hal-
ben Hunderts von Exilschweizern kaum mehr ein
Indiz, das auf einen gemeinsamen Ausgangspunkt
zurlickgefiihrt werden konnte. Nicht einmal das,
was man friiher alles unter den Begriff « Ecole de
Paris» gebracht hat, findet sich hier mehr. Selbst
Wilfrid Moser — das zeigen vor allem seine letzten
Polyesterskulpturen — hat sich von der Pariser
Malerei, dem Informel der finfziger Jahre, gelost,
und auch der andere «GroRe», Robert Miiller,
geht mit seinen neuesten blanken Eisenplastiken
uber die rein organische Formballung hinaus und
verbindet — etwa in der Nahe des Amerikaners
Sugarman — Maschinenasthetik mit massigen
Knetballen.

Aus demreichen Angebot, das in vielem dem-
jenigen einer Weihnachtsausstellung gleicht, las-
sen sich immerhin einige Schwerpunkte heraus-
greifen, darunter etwa die teilweise in Photos do-
kumentierten Experimente des jungen Fredy
Richterich, der farbige Metallrahmen in die Land-
schaft setzt und damit topographische Verhalt-

nisse, Horizonte, Perspektiven, Bewegung, Raum,
zu Partnern in einem Spiel mit neuen Regeln ge-
winnt. Richterichs Objekte auf Radern — zu sehen
auf dem Kunsthausplatz — verlieren auf Photos
ihre Materialitat. Wichtiger wird die von ihnen
ausgehende «spazio-dynamische» Wirkung, wel-
che vor allem in der Gleichzeitigkeit von Bildrei-
hen zur Geltung kommen kann. Da ist eine Ak-
tion auf dem Flugplatz Dittingen in einer Reihe
von Photos erfalit. Erst die Serie von vier Bildern
— die in kinematographischer Schnittechnik zu-
erst den tiefliegenden Horizont allein, dann die
menschliche Silhouette am Horizont, schlieBlich
in den letzten beiden Photos Richterichs Eisen-
objekt gleichzeitig rotierend und sich nahernd
zeigen —kann alle Perspektiven, alle Dimensionen
eines Akts freilegen, Raum und Bewegung, Ver-
héltnisse zwischen Subjekt und Objekt gleichzei-
tig faRbar machen.

In eine ganz andere Welt fiihrt eine Werk-
gruppe Théo Gerbers. Man konnte die Bilder
einem neuen Surrealismus zuzdhlen, die dazu-
gehorigen Terrakotten ebenfalls. Unendliche
Raumfluchten wechseln auf der Leinwand ab mit
filigranartig beladenen Ballungszentren. Jede
Moglichkeit des plastischen Gestaltens mit male-
rischen Mitteln, der Perspektivenbildung durch
Farbe und Detailschérfe ist ausgebeutet und wird
im guten Sinne altmeisterlich einer phantasti-
schen Gesamtsicht beigegeben, die an spat-
barocke Freskenkunst erinnert. Dabei weill Ger-
ber sowohl organisch-dynamische als auch anor-
ganisch-statische Formen in Einklang miteinan-
der zu bringen ... auch auf den zerklifteten Pla-
stiken. Dazu die Basler «National-Zeitung»:
«... In Uberirdische Zwischenzonen ergieRen sich
hier unzahlige Wundertiiten, wahrend aus einer
zweiten hinteren Bildebene durch kleine Liicken
unvermittelt visionare Wolken- und Traumwelten
auftauchen.»

Neben solchen Exkursen eines Gullivers er-
scheinen die mit Aargauer Wappen tapezierten
Waénde Samuel Buris als Riickkehrin den profanen
Alltag. Ahnliche Anliegen, wie sie Jasper Johns
mit der amerikanischen Flagge und deren «Ver-
fremdung» verbunden hat, werden hier anhand
schweizerischer Heraldik vorgebracht. Das Kli-
schee und das, was oft an Ideologie dahinter-
steckt, wird als solches durchsichtig gemacht,
wenn es an seinen Randern aufgefranst wird. Das
scheint schon seit langem Buris Hauptanliegen
zu sein: Kaseschachteln, Kiihe, Alphornblédser und
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Fredy Richterichs
«Objekte» auf dem
Kunsthausplatz in Aarau
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Jirg Kreienbdhl,
Maurice malade, 1969

jetzt Aargauer Wappen — dal das alles belastete
Dinge sind, weill der Kiinstler mit sparsamen
Kniffen zu ermitteln.

Auch Jirg Kreienblhl wendet sich dem All-
tag zu, demjenigen der Pariser Vorstadt. Es gibt
faszinierende Interieurs und Schuttlandschaften
von ihm zu sehen: gemalt mit unglaublicher Sorg-
falt, hart klingend, unatmospharisch kiihl. Ein ge-
heimes Engagement liegt in der Thematik solcher
Bilder. Wohnkasernen tiirmen sich hinter Abfall-
gruben auf, in trostlosen Buden sitzen traurige
Zigeuner. Ein Stilleben besteht aus Erinnerungs-
stiicken, wie sie der Flohmarkt anbietet. KraR®
setzt sich immer wieder warme Stofflichkeit der
Binnenmalerei vom schwefligen, muffigen oder
klirrenden Gesamtton des einzelnen Werkes ab.
Kreienbiihl mag der Pariserischste sein unter den
«Suisses des Paris». Um so bezeichnender fiir die
heutige Belanglosigkeit des lokalen Standorts
eines Kinstlers, wenn gerade er nun von denen
entdeckt wird, die vom Studium der Quellen fir
die moderne amerikanische Malerei her kommen.

Werner Jehle

3

Bernhard Liithi
Galerie d'Art moderne
12. Februar bis 27. Mérz

Die Galerie d’Art moderne setzt ihre Bemiihungen
fort, junge Schweizer Kiinstler vorzustellen. Nach
Carl Bucher und Willy Miller-Brittnau zeigt sie
nun die jingsten Arbeiten des Ziirchers Bernhard
Luthi und eroffnet damit eine Welt, die nach des
Kinstlers eigenen Worten aus einer « Synthese
rationaler und irrationaler Elemente» besteht. Der
erste Eindruck, bereits durch die nach Salon-
manier vorgenommene Hangung hervorgerufen,
erweckt Assoziationen zu Romantik und Bieder-
meier und verstarkt sich bei naherem Hinsehen:
Lathi versenkt darliber hinaus im Stile des
19. Jahrhunderts groRformatige Aquarelle in



Bernhard Lithi, Kuppel, 1971. Holzobjekt

Schaukastchen und reduziert, geht man endlich
auf das Einzelne ein, Landschaften etwa der Ro-
mantiker William Turner und Caspar David Fried-
rich auf ihre konstruktiven Formelemente ohne
dabei die Stimmung der verehrten Vorbilder an-
zutasten oder deren farbigen Symbolismus zuriick-
zunehmen. « Die Welt wird Traum, der Traum wird
Welt»: dieser Satz von Novalis steht iiber derar-
tigen Versuchen, Uberliefertes Vokabular neu zu
erschlieBen. In den dreidimensionalen Modellen,
mit Kugelsegmenten und Pyramiden kosmische
Raumverhaltnisse herzaubernd, kniipft der Kiinst-
ler schlieBlich an die franzésischen Revolutions-
architekten, an Ledoux und Boullée, an und ge-
langt tiber diese sehnslichtig gepflegten Vorbil-
der hinweg zu jener «Technik-im-Raum-Asthe-
tik», die bereits Bucher mit seinen «Landings»
auf direkterem Wege gesucht hat.

Werner Jehle

Diter Rot
Galerie Handschin
1. Februar bis 15. Méarz

Die Galerie Handschin hat ihre Raume dem in
Dusseldorf tatigen Schweizer Diter Rot zur Ver-
fligung gestellt, nicht zuritickschreckend vor
einem penetranten garenden Mief, die dessen
Schokoladebilder und -objekte zum Teil verstro-
men. Das Spiel des Miillkiinstlers mit jasenden
ERwaren gipfelt diesmal in einer Serie verschieden
groBer Schokoladezylinder, in welche ein Garten-
zwerg eingegossen ist. Nur noch die verschmierte
Zipfelmitze schaut oben heraus. Die « National-
Zeitung» schreibt dazu: «Aber was die wirk-
lichen Gartenzwerge in die Garten fiihrt, das ist ja
auch nur siiRliches Sentiment. Hier wird es direkt
vorgefiihrt, gleich auch noch mit dem passenden
Geruch.»

Rots Konfigurationen, wenn nicht durch
Schimmelpilz und andere Zerfallsorganismen an-
genagt, zeigen sich bisweilen auch im Gewand
traditionellerer Medien, etwa demjenigen des
Aquarells, des Siebdrucks, der Zeichnung, des
Buches und des Briefs. Das BewuRtsein des
Kinstlers, Kunstler zu sein, das sich hier in trivia-
len Metaphern bestatigt, spielt sich — trotz revo-
lutionarer Gebarde — wieder am FuRe des Mu-
seumssockels ab. Die kultivierte HaRlichkeit oder
die Kulturschmiere, die hier abgezogen wird —
manchmal mit «nouveau réalisme» verwechselt —,
missen immer wieder auf alte Mythen zuriick-
greifen und bleiben deshalb auch in ihren wil-
desten Gebarden affirmativer Besitz eines spaten
Bildungsbiirgertums. Werner Jehle

Zirich
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Mark Rothko
Kunsthaus

21. Mérz bis 9. Mai

Rothko straft alles Liigen, was heute auf der leb-
haften und lebhaft agitierten Kunstszene en vogue
ist: er beschrankt sich auf die traditionellen Bild-
mittel, das heilt auf Leinwand, auf Keilrahmen,
auf Farbe, nichts als Farbe, deren gekaufte Sub-
stanz er verwendet, Pinsel, Formgliederung; er
verzichtet auf jede Art duReren Schocks, ist still,
unaggressiv; er verkiindet keine Doktrin, kein in-
tellektuell unterbautes Rezept, er verschméaht den
Propagandasturm; seine Malerei hat ausgespro-
chen feierliche, sakrale Ziige — nichts wird mehr
beschossen als Feierlichkeit —, sie lebt von innen
her und von impeccablem Arbeiten mit der Hand
(um das Wort «Handwerk» zu vermeiden). An
der Existenz von Kunst, wie sie in der Geschichte
des Menschen eingezeichnet ist, wird nicht ge-
zweifelt. Ob an der persénlichen Losbarkeit ihrer
Probleme, bleibt offen. Rothko ist aus uns unbe-
kannten Griinden 1970 freiwillig aus dem Leben
geschieden.

Die Ausstellung gibt einen Uberblick iiber
Rothkos Entwicklung seit 1938; der Maler stand
damals schon Mitte der DreiRig. Es ware sehr in-
teressant gewesen — bei einem Kiinstler solcher
kinstlerischer und spiritueller Bedeutung —, vom
Frihwerk, das schon 1920 einsetzt, wenigstens
mit Hilfe von Photos eine Vorstellung zu geben.
Was von friihen Werken in der Ausstellung, die
gegen siebzig Werke umfalt (keine Zeichnungen
oder sonstige Studien), also von 1938 an, zu se-
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Mark Rothko,
WeiR, Rot auf Gelb,
1958
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hen ist, zeugt von groRem, natiirlichem Talent und
Vorstellungskraft. Eine gewisse Ndhe zum ameri-
kanischen Surrealismus Arshile Gorkischer Pra-
gung. Aber schon da ausgesprochen personlich.
Schon hier erscheinen die horizontalen Gliede-
rungen, die das reife Werk so stark bestimmen.
Ende der vierziger Jahre verschwinden die figiir-
lichen Anspielungen, zunachst zugunsten frei an-
geordneter flachenhafter Elemente. Die Farbe
wird autonomes Bildmittel, die Bilder als Ganzes
haben trotz der Flachenhaftigkeit etwas unruhig
Flammendes. In einem zeitlich komprimierten, un-
erschitterlichen ProzeB schalt sich nun die Bild-
form heraus, von der die Bilder bis zu Rothkos
Lebensende bestimmt werden. Frei abgesetzte,
approximativ quadratische oder rechteckige Fla-
chen, vibrierend voneinander abgesetzt. Wahre
Bildtafeln. Monothematisch, aber innerhalb der
Thematik von wunderbarer Varietat. Die Farbe
wird bei aller Konsistenz, die ihr Wesen ausmacht,
zu transparentem Farbraum, die internen Abgren-
zungen zu wetterleuchtenden schmalen Farb-
zonen, die Flachengewichte zu einer groRartigen
Ponderation. Ende der sechziger Jahre steigt ein
geheimnisvoll bewegtes Schwarz auf, nicht dro-
hend merkwirdigerweise, sondern verséhnend;
voller interner Differenzierung und im Anfang die-
ser Phase in Konfrontation mit kleineren roten
oder branstig braunen Farbstreifen. In zweige-
teilten, auf letzte Einfachheit reduzierten Tafeln
endet das (Euvre.

Man hat die reifen Werke Rothkos mit Recht
Meditationsbilder genannt. Sie sind frontal, sie
sind gewaltige Zeichen, sie sind wahrhaft sakral
ohne jedes innere oder duRere Brimborium. Sie
sind im tiefsten Sinn Lehrtafeln der Kunst. Aber
wenn man mit voller Augenkraft sieht, wird man
immer wieder aufs starkste auch vom rein Male-
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rischen, von den Tonen als solchen, von der Farb-
materie, von der Fiihrung des Pinsels bertihrt.
Rothkos Werk ist einer der erstaunlichsten
und zugleich einfachsten Beitrage zum « Problem
Kunst» in unsrer Zeit, in der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts. Es zeigt im ungeheuren op-
tischen und psychischen Aufruhr dieser Zeit, mit-
ten in der groBartigen und lacherlichen, der wah-
ren und verlogenen Anstrengung, in der « Erobe-
rung neuer Bereiche», was Kunst ist, sein kann —
eh und je. H.C.

5

Antonio Tapies
Galerie Maeght

12. Maérz bis Ende April

Tapies steht in der Schweiz zurzeit im Mittelpunkt
von heftigen Diskussionen. AnlaB ist sein Wand-
bild «Das Zerrissene» («Gran Esquincal»), das
eine St.-Galler Firma ins Foyer des neuen Stadt-
theaters geschenkt hat. Es wurde zu einem Politi-
kum — mit allen Beigaben von spieBigen Leser-
zuschriften einerseits, begeisterter Zustimmung
und tbertriebener, breitgewalzter Interpretationen
(im Mérz-Heft der « Kunst-Nachrichten») andrer-
seits, mit unlegitimierten Gemeindeabstimmun-
gen —, zu einem Politikum also, das es auch sei-
nem Wesen nach ist. Ich sehe in ihm eine in seiner
Art groRartige Wandzeitung, das politische Fanal
eines Malers, der ja auch anlaBlich des Burgos-
Prozesses zu den Montserrat-Rebellen gehorte.
Das Bild, die Wandzeitung ist vor dem Prozef
entstanden. Ich glaube, sie muB als solche ver-
standen werden, und von da aus bestimmt sich
auch der Ort, an die sie gehort. Ob das architek-
tonisch doch eher sanft modernistische St.-Galler
Stadttheater der richtige ist, dariiber kann man in
guten Treuen diskutieren.

[} Bei Maeght ist nun eine Ausstellung, die Zu-
sammenhange zeigt. Das St.-Galler Wandbild
besteht aus einer geknickten Tafel, in deren Win-
kel an einem Seil lange, blutigrote Stoffstreifen
aufgehdngt sind. Die Assoziation mit Gehangten
liegt nahe. Das Ganze ist ein Mittelding von As-
semblage und Objekt. Und das — Assemblage und
Objekt — ist das, was man bei Maeght sieht. Und
natirlich dazu Tapiessche Material-Peinture. Die
groRe Zahl des Ausstellungsgutes — gegen sieb-
zig Werke und dazu noch Gouachen — besagt,
daR es sich hier nicht um gelegentliche Versuche
handelt.

Selbstversténdlich erscheint das groRRe kiinst-
lerische Talent Tapies’ ungebrochen. Nach wie
vor ist man von der spirituell verwandelten Mate-
rie und den Formgebilden aufs starkste betroffen.
Aber die Uberzahl der mit Objekten oder Teilen —
Spazierstock, Damenstrimpfe, Zinnklibel -
durchsetzten «Bilder» irritiert doch mehr, als da®
sie Uberzeugt. Ist es Beddrfnis nach Einbeziehung
solcher Dinge, ist es ein Zugestéandnis an Zeit-
stromungen? Was an reinen Objekten oder As-
semblagen zu sehen ist, ist natirlich in seiner Art
ausgezeichnet gemacht, auch die Einfalle sind in
gutem Sinn skurril, aber auch hier wird man den
Eindruck — leider — nicht los, daRR Spielerisches
oder gar Verspieltes, virtuos Definiertes und Ge-
machtes im Vordergrund steht. DaR alles sehr ef-
fektvoll ist — aber es bleibt die Frage: Warum und
wozu? Schock geht von solchen Dingen langst
nicht mehr aus; im Gegenteil: das Establishment
richtet sich langst mit ihnen ein und zeigt sie stolz
den abendlichen Party-Gasten. H;E:
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Antonio Tapies,
Peinture a la lessiveuse,
1970
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Bernhard Luginbiihl: Skulpturen und
Zeichnungen 1971

Galerie Renée Ziegler

27. Marz bis 8. Mai

Luginbiihl hat diesmal einen in seiner Art groB-
artigen, einem komischen Surrealismus zuge-
wandten, kuriosen Einfall. Ein Gber zwei Meter
hoher schwerer, branstig rot gefarbter Eisenkafig
oder Ofen, in dem sich ein wilder Haufen von In-
dustriefragmenten, Kuhglocken und anderen gro-
tesken Dingen befindet; der Ofen hat vier gleich-
sam ausziehbare Turen, die auch mit einigem ge-
spickt sind. Ihre wichtigste Funktion besteht aber
darin, daB sie Volumen und Raumlichkeit des
Wiirfels wie Fligel in den Raum fiihren. Das
Ganze macht groen Spal3, man weil3 ja auch, dal
Luginbiihl selbst bei der Fabrikation — das bedeu-
tet nichts Despektierliches — SpaR hat. Aber es ist
mehr. Bei aller Alltdglichkeit des Materials und
der Elemente, bei aller Macht, mit der die Objekte
wirken, ist es eine plastische Vision. Mir scheint,
daR Luginbiihl hier einen sehr entscheidenden
Schritt gemacht hat, derihn von den nun vielleicht
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Bernhard Luginbhl,
Eisenplastik («Eisenjosef»),
1971

Photo: Jean-Pierre Kuhn,
Zirich
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zu Ende gelangten «Figur-Anspielungen» zu
einer neuen, breiten, produktiv machenden Aus-
gangsbasis gefiihrt hat. So anders das Ganze und
das Detail sein mag, vor diesem «Ofen» — auf
einer Zeichnung nennt ihn Luginblhl «Eisen-
josef» — wird wieder etwas von den groRartigen
Eisenhacken einer friiheren Arbeitsperiode Lug-
inbiihls lebendig, ein merkwirdiger, sehr ein-
drucksvoller und Uberzeugender Entwicklungs-
prozel.

Neben dem «Eisenjosef» sind ein paar Zeich-
nungen ausgestellt, in denen ebenfalls eine Ent-
wicklung erkennbar wird. Im handlichen Format
der Zeichnungen, in denen sich eine strukturelle
Vereinfachung zeigt, ist alles exakt, aber weder
hart noch dogmatisch; aufgeldst, aber nicht zer-
fallend. Der Strich ist bestimmt, voller Leben und
Kraft. Luginbiihl als Zeichner und als Graphiker,
als den man ihn in der Ziegler-Galerie am Zeltweg
sehen kann, gehort in die obersten Kategorien
heutigen Zeichnens.

Als Kuriosum steht in einer Vitrine eine flache
Plastik aus Schokolade — sehr gut in Form und
Oberflachenaufteilung, aber eBbar. Ein SpaR,
aber im Grunde kein besonderer. HiC.
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