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werk 4/1971

Kunst und Offentlichkeit
am Beispiel der Berner Situation

Prasentation: Urs und Ros Graf

Wie kann sich das Publikum (ber Aktivitaten,
Ziele und Anliegen der Gegenwartskunst orien-
tieren, wo treten zeitgenossische Kunstschaf-
fende vor die Offentlichkeit, wie sind Informa-
tionsorte oder Aktionszentren, welche Sachver-
halte nationaler und internationaler Gegenwarts-
kunst vermitteln, organisiert und — nicht minder
wichtig — welches sind die individuellen Kriterien,
wonach die einzelnen Organisatoren ihre Aus-
stellungs-, Aktions- und Informationsprogramme
aufstellen? Diesem Fragenkomplex auf die Spur
zu kommen war AnlaB flr eine ausgedehnte Um-
frage.

Bern figuriert bekanntlich, bezogen auf die
internationale Kunstszene der Gegenwart, seit
geraumer Zeit schon in der Reihe duRerst aktiver
Zentren, und verschiedene neuentstandene Ak-
tions- und Informationsorte deuten auf intensives
Weiterentwickeln dieses Status hin. Aus diesem
Grund lag es nahe, die leitenden Personlichkeiten
einiger reprasentativer Institutionen Berns ihre
Vorstellungen tber Formen der zu praktizierenden
Publikumsinformation nebst individuellem Tatig-
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keitsprogramm und Hauptanliegen der vertrete-
nen Institution kurz erlautern zu lassen.

Die zum Teil erfreulich engagierten Stellung-
nahmen sind Gegenstand des folgenden Beitra-
ges.

L'art et le public, a la lumiére de la
situation a Berne

Comment le public peut-il sinformer des mani-
festations, objectifs et problémes de I'art contem-
porain? Ou les créateurs de notre temps se pré-
sentent-ils au public? Comment sont organisés
les centres d’information ou d’action qui ren-
seignent sur les valeurs nationales et internatio-
nales de l'art contemporain? Et — question non
moins importante — selon quels critéres indivi-
duels les organisateurs établissent-ils leurs pro-
grammes d’exposition, d’action et d’information?
Autant de questions qu’il s‘agissait d’éclaircir par
le truchement d’une vaste enquéte.

Sur la scéne internationale de /'art contem-
porain, Berne se range déja depuis des années
parmi les villes particulierement actives. Divers
centres d’action et d’information nouvellement
créés révélent la volonté de poursuivre intensé-
ment ce développement. Aussi a-t-il paru intéres-
sant de présenter brievement les personnalités
préposées aux institutions les plus représenta-
tives de Berne, leur conception des formes d’in-
formation du public, ainsi que le programme d’ac-
tivité et les préoccupations essentielles des insti-
tutions concernées.

Les prises de position, dont certaines tra-
duisent un engagement fort réjouissant, font I'ob-
Jjet de la présente étude.



Berner Galerie, Kramgasse 7
Leitung: Lisbeth Kornfeld

Aufgabenbereich, Programm und Zielsetzung der
Berner Galerie prasentiert Lisbeth Kornfeld, Lei-
terin dieser Galerie seit 1969/70, folgenderma-
Ren:

Die Berner Galerie, deren Raumlichkeiten die
Gemeinde Bern zur Verfligung stellt, hat sich seit
ihrer Griindung im Jahre 1966 die Aufgabe ge-
stellt, Ausstellungen von Werken der bildenden
Kunst — Malerei, Bildhauerei, Graphik — und der
angewandten Kunst —Architektur, Kunstgewerbe,
Design — durchzufiihren. Zur Veranstaltung von
Ausstellungen sind grundsatzlich alle Kunst-
schaffenden berechtigt, die seit mindestens zwei
Jahren im Amtsbezirk Bern ansassig sind. Auch
auswartige  Kiinstler konnen Ausstellungen
durchfiihren, sofern sie in besonderer Beziehung
zur Stadt Bern stehen.

Die primdre Aufgabe der Galerie besteht
grundsatzlich darin, auf breiter Basis und ohne
jegliche Tendenz zu informieren, wobei das
Hauptanliegen in der Qualitat zu suchen ist. Der
Leitung wird eine eigene Themenwahl durchaus
ermoglicht.

Die groRziigige Anlage der Galerie bietet
Raum sowohl fiir die groRe Retrospektive und
wichtige Einzelausstellung wie fiir die umfang-
reiche Schau der neuesten Stromungen, die (iber
Aktualitaten aus allen Gebieten der Kunst infor-
mieren will.
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Innerhalb dieser Aufgaben soll der Kontakt
zum Publikum aktiviert werden durch Veranstal-
tungen (Film, Musik, Gesprache); eine Doku-
mentation wird aufgebaut, die Gelegenheit gibt,
sich auf den verschiedensten Gebieten der Kunst
zu informieren.

Es wird versucht, innerhalb der gegebenen
Konzessionen, durch Austausch mit anderen
Schweizer Stadten und vor allem auch dem Aus-
land, Informationen uber andere Stromungen
und Uber internationale Kunst zu geben.

Zur Programmgestaltung in den n&chsten
zwei Jahren ist zu sagen, daB neben einigen noch
laufenden Pflichtausstellungen zwei jungen
Kinstlern Gelegenheit geboten wird, ihr Werk
erstmals auf breiter Basis in Bern zu zeigen, daB
aber auch Gruppenausstellungen origineller Art
bevorstehen.

Es soll vor allem Wert darauf gelegt werden,
die Schranken der vorgefaRten Meinungen zu
durchbrechen und den jungen Talenten, die in
Bern wabhrlich in reicher Zahl vorhanden sind, die
Maoglichkeit zu geben, auf breiterer Basis auszu-
stellen und durch rege Kontakte mit dem Ausland
dem einen oder anderen auch den Weg zu wei-
sen, Uber die Grenzen hinaus wirken zu kénnen.

Erst dann wirken sich Ausstellungen positiv
aus, wenn sie Uber die Schranken der lokalen
Bedeutung hinauswachsen.

« Berner Galerie», Kramgasse 7
Direction: Lisbeth Kornfeld

Lisbeth Kornfeld, qui dirige cette galerie depuis
1969/70, esquisse comme suit I'activité, le pro-
gramme et les objectifs de la « Galerie bernoise »:

La « Galerie bernoise », dont les locaux ont été
mis a disposition par la commune de Berne, a été
fondée en 1966 dans le but de présenter des
ceuvres des beaux-arts — de peinture, sculpture,
art graphique et art appliqué — architecture, arts
populaires, esthétique industrielle (design). La
conception d'une exposition est en principe
ouverte a tout créateur artistique, établi depuis
au moins deux ans dans la circonscription de
Berne, et méme a des artistes étrangers ayant des
rapports particuliers avec la ville de Berne.

La galerie a primairement pour tache d’infor-
mer sur vaste échelle et en toute objectivité, I'ac-
cent étant principalement mis sur la qualité. La
direction est ainsi libre dans le choix des sujets.

La conception généreuse de la galerie permet
de présenter non seulement une vaste rétrospec-
tive et d’importantes expositions individuelles,
mais encore une large vue des tendances les plus
actuelles dans tous les domaines de /'art.

Dans le cadre de ces fonctions, le contact
avec le public doit étre activé par diverses mani-
festations (film, musique, entretiens),; une docu-
mentation est réunie dans le souci de renseigner
sur les domaines d’art les plus variés.

Dans les limites des concessions accordées
et grdce aux informations échangées avec
d‘autres villes suisses et, surtout, de /'étranger,
la galerie se propose de renseigner sur d’autres
tendances artistiques et sur I'art international.

Au programme des deux années & venir, il est
prévu, outre quelques expositions déja fixées,
d’offrir & deux jeunes artistes la possibilité de pré-
senter pour la premiére fois leurs ceuvres sur vaste
échelle; des expositions de groupe, d'un genre
nouveau, sont également envisagées.

/] s’agit avant tout de briser le cercle des pré-
Jugés établis et de donner aux nombreux jeunes
artistes doués de Berne la possibilité de participer
& une exposition sur vaste échelle, peut-étre
méme, par des contacts intensifiés avec I'étranger,
d’ouvrir a I'un ou a l'autre la perspective d’ceuvrer
au-dela des frontieres.

Une exposition n‘a d’incidences pleinement
positives que si elle s’éléve au-dessus des con-
traintes imposées par le milieu local.

1-3
Vernissage in der Berner Galerie
Fotos Ernst und Margrit Baumann, Bern

259



werk 4/1971

Kunst und Offentlichkeit am Beispiel der Berner Situation

Kunsthalle Bern und
« Kammerkunsthalle», Helvetiaplatz 1
Leitung: Dr. Carlo Huber

Dr. Carlo Huber erlautert anschlieBend Status
und Moglichkeiten der Kunsthalle Bern sowie
der neuen, dank seiner Initiative innerhalb der
Kunsthalle eingerichteten « Kammerkunsthalle»:

Das Institut wird vom Verein Kunsthalle Bern
getragen, einer vor etwas mehr als 50 Jahren er-
folgten Griindung der GSMBA, Sektion Bern, die
in Vorstand und Ausstellungskommission ver-
haltnismaRig stark vertreten ist.

Es wird finanziert durch Subventionen von
Stadt und Kanton Bern, durch Mitgliederbeitrage,
durch Verkaufe von Plakaten, Serigraphien, Kata-
logen usw.

Aufgabe des Instituts:

Ausstellungen zeitgenossischer Kunst auf den
drei Ebenen: bernisch, schweizerisch, internatio-
nal. Dafiir, daR® die bernische Seite nicht zu kurz
kommt, setzt sich die GSMBA ein, wahrend der
Leiter im allgemeinen den Ausgleich in der ande-
ren Richtung sucht.

Moglichkeiten:

Vor allem der herkommliche Ausstellungstyp
(«klassischer» Museumsbau des spaten 19.
Jahrhunderts, 1915 erbaut). In bezug auf Aktio-
nen, Happenings und dergleichen sind die Mog-
lichkeiten aus raumlichen und Personalgriinden
begrenzt.

Die Kunsthalle versteht sich als Institut fir
Information und Aufklarung und mochte ihre
Aufgabe mit moglichst vielen verschiedenen
Mitteln erfillen (AuRenausstellungen, Fiihrun-
gen, Vortrdge und Diskussionen). Sie mochte
auch topographisch und sozial Uber den her-
kémmlichen Bereich hinaus wirksam werden;
doch stoRt sie dabei an die Schranken der Tradi-
tion: Finanzen, Gewohnheiten.

Status der « Kammerkunsthalle»:

Enklave in der Kunsthalle (ein Ausstellungsraum
7 auf 7 m, zuhinterst im UntergeschoB) ohne
Status (auch ohne Budget). Fiihrt eine intermit-
tierende Existenz, denn fiir gewisse groRBe Aus-
stellungen wird der gesamte Raum der Kunst-
halle bendtigt.

Absichten:

Die Maoglichkeiten der Kunsthalle erweitern, zum
Beispiel schon dadurch, dal® zwei Ausstellungen
gleichzeitig im Haus gezeigt werden, konnen
verschiedene Publikumsschichten angesprochen
werden. In der Kammerkunsthalle konnen gezeigt
werden:

— Werkgruppen, die interessant, doch zu klein
fir eine volle Kunsthalle-Ausstellung sind (zum
Beispiel Suiten von Graphiken oder Zeichnun-
gen).

— Werke, die unanschaulich wirken (zum Bei-
spiel bestimmte Aspekte des Conceptual Art mit
viel geschriebenem Text), die aber in kleineren
Mengen eher konsumiert werden konnen.

—  Werke, die tibergroR oder nicht transportabel
sind: zum Beispiel Earth Works, die an ihren Ort
in der Wiiste gebunden sind und in Dias vorge-
fihrt werden konnen.

—  Werke, die noch so gut wie unbekannt sind
und bei denen sich die Ausstellungskommission
nicht zu einer vollen Ausstellung entschlieRen

260

konnte, konnen hier gezeigt werden, weil der
Leiter groRere Freiheit geniel3t.

Die Kammerkunsthalle konnte zum Informations-
und Diskussionsort werden, wo man Zeitschriften
liber zeitgenossische Kunst ansehen kann, in dem
man diskutieren kann — alles je nach Bedurfnis
und Moglichkeiten.

Vorteile:

Die Kammerkunsthalle braucht weniger Organi-
sation, kann kurzfristig auf auftauchende Mog-
lichkeiten eingehen.

Barnett Newman
Das lithographische Werk

Kammerkunsthalle Bern
17.0kt.-22.Nov.1970

4
Plakat der ersten Kammerkunsthalle-Ausstellung

Kunsthalle Berne et « Kammer-
kunsthalie», Helvetiaplatz 1
Direction: Dr Carlo Huber

Carlo Huber expose comme suit le statut et les
possibilités de la Kunsthalle Berne, ainsi que de
la « Kammerkunsthalle » récemment aménagée,
sur son initiative, au sein de la Kunsthalle.

L’Institut est supporté par la Société Kunst-
halle Berne, créée il y a plus de 50 ans par la
GSMBA, section de Berne, qui est assez forte-
ment représentée au sein du Comité directeur et
de la Commission d’exposition.

Le financement est assuré par des subven-
tions de I'Etat et du canton de Berne, les cotisa-
tions des membres, la vente d’affiches, sérigra-
phies, catalogues, etc.

Objectifs de I'Institut:

Expositions d’art contemporain sur trois plans:
bernois, suisse, international. La GSMBA veille &
la bonne représentation des artistes bernois, alors
que le directeur doit établir I'équilibre sur les deux
autres plans.

Possibilités:

Avant tout, type d’exposition traditionnelle (con-
ception « classique » du musée de la fin du 19¢
siécle, construit en 1915). La réalisation d«ac-
tions » ou de « happenings » est limitée en raison
de la pénurie de place et de personnel.

La Kunsthalle entend étre un Institut d’infor-
mation et de communication qui cherche a at-
teindre ses objectifs par des moyens aussi divers
que possible (expositions extérieures, visites gui-
dées, conférences et discussions). Elle s’efforce
d’étendre son activité traditionnelle, mais se heurte
fréquemment aux conventions établies sur les
plans topographique et social: habitudes, fi-
nances.

Statut de la « Kammerkunsthalle »:
Incorporée a la Kunsthalle (local d’exposition de
7x7 m au fond du sous-sol). N'existe que par
intermittence, car certaines grandes expositions
requiérent tout I'espace disponible.

Intentions:

Elargir les possibilités de la Kunsthalle, par
exemple en présentant simultanément deux ex-
positions intéressant des catégories differentes du
public. Dans la « Kammerkunsthalle» peuvent
étre présentés:

Groupes d’activité intéressants, mais trop res-
treints pour une exposition compléte (par exemple
séries d’ceuvres graphiques ou de dessins).
(Euvres peu propices & la présentation (par
exemple certains aspects de ['art conceptuel avec
de longs textes), mais plus accessibles en petites
quantités.

(Euvres surdimensionnées ou non transportables:
par exemple Earth Works, une création liée & son
point d’implantation dans le désert et de ce fait
présentée en diapositifs.

(Euvres pratiquement inconnues et auxquelles la
Commission d’exposition n’a pas pu se résoudre
de dédier une exposition complete; dans la
« Kammerkunsthalle », le directeur dispose d’une
plus grande latitude d’agir.

La «Kammerkunsthalle» pourrait devenir un
centre d’information et de discussion, ot I'inté-
ressé peut compulser des revues sur l'art contem-
porain et s’adonner a la discussion, selon ses be-
soins et possibilités.

Avantages:

La « Kammerkunsthalle » requiert une organisation
moins poussée et peut ainsi s’adapter plus rapide-
ment aux nouvelles données.

5
Lage der Kammerkunsthalle im UntergeschoR der
Berner Kunsthalle




Agentur fiir geistige Gastarbeit
Dr. Harald Szeemann,
Miinstergasse 48, Bern

Kurzes Interview mit Dr. Harald Szeemann, dem
ehemaligen Leiter der Berner Kunsthalle und heu-
tigen Inhaber der Agentur fiir geistige Gastarbeit
in Bern.

1. Was war der eigentliche AnlaB fiir Sie, diese
fir Nichteingeweihte sehr neu und ungewohnt
anmutende Form einer Agentur ins Leben zu
rufen?

Um etwas Neues zu finden und zu tun und mich
gleichzeitig vom offiziellen Kunstbetrieb abzu-
setzen.

2. Worin besteht die Idee Ihrer Agentur?
Mehr Zeit zum Leben zu haben und andern
Freude zu bringen.

3. Welche Ausstellungen wurden auf Anregung
oder durch Bearbeitung mittels Ihrer Agentur bis-
her verwirklicht?

«Agence» als Lancierung der Agenturidee im
Februar 1970 in Paris bei Claude Givaudan.
«Das Ding als Objekt» in der Kunsthalle Niirn-
berg und in den «Sonja Henie — Niels Onstad
Foundations» in Oslo (Auftrag fir die Organisa-
tion bis zum Abholen der Werke bei den Leih-
gebern der Ausstellung, die einer Idee von Ole
Henrik Moe folgte).

«Happening & Fluxus» (Dokumentation-Selbst-
darstellung der Kiinstleraktionen) im Kunstverein
Koln, in Zusammenarbeit mit Wolf Vostell und
H. W. Sohm.

Ferner: viele Texte, darunter auch ein Architek-
turbericht fur das Atelier 5 und die Fertigstellung
des Buches «Von Hodler zur Antiform, 50 Jahre
Kunsthalle Bern» (zusammen mit Jean-Chri-
stophe Ammann).

Projekte: Ausstellung « Die StraRe» (Typologie —
Kritik und neue Modelle — StraRe als Objekt und
Ort gesellschaftlicher und kiinstlerischer Mani-
festationen — Simulation), zusammen mit Jean
Leering, Professor Hans Hitzer, Professor Peter
Gygax.

4, Welches sind die wichtigsten Erfahrungen,
die Sie durch lhre Agenturtatigkeit bisher ge-
macht haben?

DaR sich, wenigstens punkto Arbeitsanfall, seit
der Kunsthalle wenig gedndert hat. Sonst schon.
Ich bin Selbstandigerwerbender, obwohl ich, um
die Unabhangigkeit der Agentur zu wahren, mich
stets wieder in Abhangigkeitsverhaltnisse bege-
ben muB oder will.

Das Motto der Agentur war eigentlich «Besitz
durch freie Aktionen ersetzen». Dem widerspricht
der Umfang der Dokumentation, des Maschinen-
parks, der Raumlichkeiten. Alles Dinge, die ich
benotige, um einmal das freie, verfliigbare Zen-
trum zu haben, so wie es mir vorschwebt.

5. Wie sieht die voraussichtliche Zukunft der
Agentur fiir geistige Gastarbeit aus?

In Kiirze wird die Abteilung Offsetdruck zusam-
men mit Balthasar Burkhard eroffnet. Und auch
der Film «HohexLange x Breite x Tiefe+150 Bo-
geny wird weitergedreht. Alle andern Dinge wer-
den fir die nachsten zwei Jahre zuriickgestellt
flir Documenta 5, wo ich innerhalb des vorberei-
tenden Teams als Generalsekretar amtiere. Ich
bin daher oft von Bern abwesend. Nachher aller-
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dings hoffe ich wieder hiesig und fir lhre werk-
Umfrage relevanter zu sein, als dies jetzt der Fall
ist. Im Moment investiere ich lediglich in die
Berner Agentur mit Geldern, die ich im Ausland
verdiene. Daher die Bezeichnung der Agentur:
fir geistige Gastarbeit.

Agentur fiir geistige Gastarbeit,
Miinstergasse 48
Direction: Dr Harald Szeemann

1. Qu’est-ce qui vous a incité a créer cette nou-
velle forme d’agence qui, pour le non initié, sort si
résolument des chemins battus?

Je voulais découvrir et réaliser quelque chose de
nouveau et, en méme temps, me distancier de
l'institut d’art officiel.

2. En quoi réside I'idée réalisée par votre agence?
Avoir davantage de temps pour vivre et faire plai-
sir aux autres.

3. Quelles expositions ont été organisées sur
votre initiative ou par vos soins?

wAgence», pour lancer I'idée d’agence, en février
1970 a Paris, chez Claude Givaudan.

«Das Ding als Objekty, au Palais des Beaux-arts
de Nuremberg et a la Sonja-Henie-Niels-Onstad-
Foundation a Oslo (demande d’organisation jus-
qu’a la prise en charge des ceuvres chez les pré-
teurs de l'exposition, suivant une idée de Ole
Henrik Noe).

«Happening & Fluxus» (autre-représentation a
caractére informatif), au « Kunstverein» de Co-
logne, en collaboration avec Wolf Vostell et H.
W. Sohm.

En outre: nombreux textes, y compris un rapport
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Harald Szeemann, Portrait von Franz Gertsch,
1970

Foto Balz Burkhard, Bern

d‘architecture pour I’Atelier 5 et achévement du
livre «Von Hodler zur Antiform, 50 Jahre Kunst-
halle Berny (en collaboration avec Jean-Chri-
stophe Amman).

Projets: Exposition « Die Strasse » (critique typo-
logique et conceptions nouvelles — la route
comme objet et lieu de simulation de manifesta-
tions sociales et artistiques), conjointement avec
Jean Leering, le professeur Hans Hitzer et le pro-
fesseur Peter Gygax.

4. Quelles sont les expériences essentielles que
vous avez recueillies jusqu’a ce jour grace a l'ac-
tivité dans votre agence?

Que peu de choses ont changées depuis la
« Kunsthalle », du moins du point de vue du travail
impliqué. Ailleurs, les changements n‘ont guére
manqué. J'exerce une profession libérale; mais
pour maintenir l'indépendance de ['agence, je
dois — librement ou par contrainte — accepter par-
fois certaines formes de dépendance. Le slogan
de l'agence était: « Remplacer la propriété par des
actions libres. » Cette exigence est en contradic-
tion avec l'envergure de la documentation, du
parc-machines, des locaux, autant de paramétres
indispensables a la réalisation de ce centre indé-
pendant et pleinement disponible auquel j'aspire.
5. Quelles sont les perspectives d‘avenir de votre
agence?

Notre département offset sera prochainement
inauguré, conjointement avec Balthasar Burk-
hard. Nous poursuivons aussi le tournage du film
« Hauteur % longueur % largeur % profondeur +
150 feuilles ». Tous les autres projets sont ajour-
nés de deux ans au bénéfice de « Documenta 5,
ou f'assume la fonction de secrétaire général au
sein de I'équipe de préparation des travaux. Je
suis, de ce fait, fréquemment absent de Berne.
Plus tard, j'éspeére étre de nouveau plus souvent
sur place et pouvoir mieux répondre a l'enquéte
werk que maintenant. Pour [linstant, jinvestis
avant tout dans I’Agence des fonds que je re-
cueille grédce & mon travail & I'étranger. De 1 vient
d’ailleurs la désignation de I’Agence: pour le tra-
vail intellectuel a I'étranger.
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Galerie Toni Gerber,
Gerechtigkeitsgasse 23
Leitung: Toni Gerber

Ideologischer Status

Der heutige Galeriebetrieb — er erschopft sich in
einer Reihe von kurzen Ausstellungen und in
Vernissagen als «gesellschaftlichem» AnlaR — ist
tberholt.

Im allgemeinen scheuen Schweizer Galerien
das Risiko, junge Kunst vor internationalen Uber-
blicksausstellungen zu zeigen. Sie umgehen ihre
Informationspflicht und tragen zur Unsicherheit
ihres Publikums bei, indem der Galerist einem
personlichen Entscheid ausweicht und das Urteil
von Autoritaten abwartet.

Meine Ziele:

Beschrankte Ausstellungstétigkeit in privatem
Rahmen, im Einmannbetrieb.

Beschrankung auf eine kleine Zahl von Schwei-
zer Kiinstlern und Auslandern, die fir die siebziger
Jahre wesentlich werden kdnnen.

Umfassende Dokumentation ihrer Arbeit.

Auswahlkriterium

Die Mentalitat.

Viele jiingere Schweizer Kiinstler haben schon
heute ein abgeschlossenes Werk, das ihnen nur
eine Erweiterung in engem Rahmen erlaubt
(Wahl eines neuen Materials; Perfektionierung;
nicht zwingende Ausfiihrung in GroRformat:
Beispiele aus der letzten Bieler Plastikausstel-
lung). lhre Entwicklung ist absehbar, weil sie
einer radikalen Infragestellung ausweichen.
Uberspitzt formuliert:

was Uberragende Kiinstler (zum Beispiel Raetz)
kurze Zeit beschaftigt, reicht vielen fir ihr Le-
benswerk aus.

Vertretene Kunstrichtungen

Keine.

Ich zeige das, was sich einer Einordnung (einer
Etikettierung) entzieht.

Formen der Aktivitat

Einzelausstellung.

Erste Einzelausstellungen junger Schweizer
Kinstler: 1966 M. Raetz, 1969 J.-Fr. Schnyder,
1969 F. Eggenschwiler.

Erste Einzelausstellungen auslandischer Kiinst-
ler: 1964 R. Geiger, 1970 S. Polke.

Edition (seit 1964).

Produktion (Film: 1970/71: erste Filme von
J.-Fr. Schnyder).

Dokumentation.

Organisation von Ausstellungen und Ausstel-
lungsbeteiligungen.

7

Urs Luthi, Selbstportrait 1970, Photo auf Lein-
wand, Galerie Toni Gerber

8

Markus Raetz / Balthasar Burkhard, Vorhang
1970, Photoleinen, Galerie Toni Gerber
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Galerie Toni Gerber, Gerechtigkeits-
gasse 23
Direction: Toni Gerber

Statut idéologique

Lactivité actuelle des galeries, qui s'épuise en
une gamme de bréves expositions et de vernis-
sages comme manifestation « sociale », est large-
ment surannée. En général, les galeries suisses
redoutent le risque de présenter les ceuvres de
Jjeunes artistes et préférent une exposition d’en-
semble a caractére international. Elles se sous-
traient ainsi a leur devoir d’information et aug-
mentent d‘autant plus l'incertitude du public que
le visiteur esquive volontiers toute décision per-
sonnelle, préférant se fier au jugement de ceux
qui font autorité en la matiere.

Mes objectifs:

activité d’exposition limitée au cadre privé et &
une personne;

nombre limité d’artistes suisses et étrangers sus-
ceptibles de jouer un réle dans les années 70,
documentation exhaustive sur leur travail.,

Critére de sélection

La mentalité:

Nombre de jeunes artistes disposent aujourd’hui
déja d'une ceuvre bien achevée qui leur permet
de se dégager du cadre étroit (choix d’un nouveau
matériau, perfectionnement,; exécution non obli-
gatoire en grand format: exemples de la derniére
exposition sculpturale a Bienne). Leur évolution
est prévisible, du fait qu’ils esquivent toute mise
en question radicale.
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En termes exagérés:

Ce qui occupe & court terme les artistes hors pair
(par exemple Raetz), occupe d’autres pendant
toute une vie.

Tendances artistiques représentées

Aucune

Je montre ce qui échappe a toute classification
arbitraire.

Formes d’activité

Expositions individuelles:

Premiéres expositions individuelles de jeunes ar-
tistes suisses: 1966 M. Raetz, 1969 J.-Fr. Schny-
der, 1969 F. Eggenschwiler.

Premiéres expositions individuelles d‘artistes
étrangers: 1964 R. Geiger, 1970 S. Polke.
Edition (depuis 1964).

Production (Film, 1970/71: premiers films de J.-
Fr. Schnyder).

Documentation.

Organisation d’expositions et de participation a
des expositions.

9
Rolf Iseli, « Fiinf» 1970, Eisen geschmiedet, Ga-
lerie Toni Gerber

Aktionsgalerie Bern, Uferweg 42
Leitung: Rudolf und Margrit Jaggli

Die Aktionsgalerie Bern, eine der jingsten Gale-
rien der Stadt, istim Herbst 1970 er6ffnet worden.
Die Galerie befindet sich in den Raumlichkeiten
einer ehemaligen Bierbrauerei unter der Lorraine-
Briicke; sie bringt schon in rdumlicher Hinsicht
reizvollste und vielféltigste Moglichkeiten. Be-
merkenswert ist zudem, daB der Galerie eine An-
zahl von Gastateliers angegliedert sind und somit
temporare Arbeitsmoglichkeiten fir durchrei-
sende Kiinstler angeboten werden konnen — ein
Umstand, der zu allerhand positiven Erwartungen
animiert.

Rudolf Jaggli:

Gegenwartskunst, auch wo sie fiir das Volk
sein will, ist fundamental eine undemokratische
Angelegenheit. Sobald 6ffentlich anerkannt und
verstanden, wird sie zur Kulturkonserve. Eine der
Schwierigkeiten offentlich unterstiitzter Kunst-
anstalten liegt genau darin, daRR sie meist von
groReren Gremien abhéangig sind. Diese werden
fast stets versuchen, den Kunstbetrieb auf ein
demokratisches MittelmaR zu reduzieren. Ander-
seits fehlen dem progressiven Kiinstler oder dem
privaten Vermittler leicht die Mittel zur Manifesta-
tion. Hier scheint ein unlésbarer Widerspruch zu
bestehen. Nachdem in Bern ein offentliches Ex-
periment progressiver Kunstvermittiung abge-
brochen wurde, versuchen wir, wie weit dies mit
privaten Mitteln moglich ist. Die Aktionsgalerie
Bern sieht daher, mehr als andere Galerien, schon
in hohen Besucherzahlen ihren Zweck teilweise
erfillt. Auch die angegliederten Gastateliers fiir
auswartige Kinstler unterstreichen den kommu-
nikativen Charakter der Galerie. Trotzdem mufR
natirlich versucht werden, die Galerie selbsttra-
gend zu gestalten.

lhr Betdtigungsfeld sieht die Aktionsgalerie
in aktuellen KunstduRerungen, die irgendwo ge-
sellschaftlich relevant werden, wobei die Art des
Engagements nicht von vornherein definiert zu
werden braucht: politisch, sittlich, emanzipato-
risch, gesellschaftsanalytisch usw. Ausgeschlos-
sen ist damit lediglich das rein formale Engage-
ment, «l'art pour Iarty. Stilistisch ergibt sich
daraus ein Schwergewicht auf figurative Kunst,
momentan neuer Naturalismus, Pop usw. und
Attitiden. Auch die Form der Kunstvermittlung
ist ziemlich weitgesteckt: vom Happening und
der Aktion Uber die konventionelle Ausstellung
bis zum Vortrag und dem Gesprach mit dem
Kinstler.

«Aktionsgalerie» Berne, Uferweg 42
Direction: Rudolf et Margrit Jaggli

La « Galerie d’Action» Berne, la plus récente en
date, a été inaugurée en automne 1970. Installée
dans les locaux d’une ancienne brasserie, sous le
pont de la Lorraine, elle offre des possibilités aussi
variées que fascinantes. Les divers ateliers d’art
qui lui sont rattachés permettent, par ailleurs,
d’offrir une activité temporaire aux artistes itiné-
rants, ce qui ne manque pas d’ouvrir toutes sortes
de perspectives intéressantes. Rudolf Jaggli:
L’art contemporain, méme s'il se prétend
congu pour le peuple, n‘est nullement démocra-
tique dans son essence. Dés qu’il est officielle-
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ment reconnu et compris, il devient « conserve
culturelle ». Une difficulté majeure des instituts
d‘art officiellement subventionnés réside dans
leur dépendance d’organes plus importants qui
essaient, presque toujours, de ramener l'activité
artistique & une moyenne démocratique. L artiste
progressiste ou le médiateur privé sont, par ail-
leurs, fréquemment dépourvus des moyens né-
cessaires & la manifestation artistique. I/ semble
donc qu'il y ait la une contradiction irréductible.
Apres interruption a Berne d’une expérience pu-
blique de communication d’art progressiste, nous
essayons de poursuivre [initiative avec des
moyens privés. De ce fait, la « Galerie d’Action »
estime que, plus que pour d’autres galeries, le
grand nombre de visiteurs prouve déja qu’elle a
partiellement rempli son réle. Les ateliers d’art
pour artistes étrangers, rattachés a la galerie, en
soulignent encore le caractére communicatif. I/
faudra, néanmoins, essayer d’assurer [‘auto-
financement de la galerie.

L’activité de la galerie est concentrée sur la
manifestation artistique d’actualité qui se traduit
quelque part sur le plan social. L’'engagement, pas
nécessairement défini d’avance, peut intervenir
sur divers plans: politique, éthique, émancipation,
sociologique, etc. L'engagement strictement for-
mel, l'art pour I'art, se trouve ainsi exclu. Du point
de vue stylistique, I'accent est de ce fait mis sur
lart figuratif, le nouveau naturalisme du moment,
le Pop Art, etc., ainsi que sur les attitudes. La
forme de communication artistique permet égale-
ment de multiples possibilités, allant du « happen-
ing » et de I'waction », voire méme de I'exposition
conventionnelle, jusqu’a la conférence et a I'en-
tretien avec lartiste.
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10

Aktionsgalerie Bern

Foto Paul Marggraf, Basel

11

Aktionsgalerie Bern, 1970

Otto Muehl, Weihnacht 70, Materialaktion, Fol-
terszene

Foto Paul Marggraf, Basel

12

Aktionsgalerie Bern

Eines der verschiedenen Gastateliers fiir durch-
reisende Kinstler

Galerie Krebs, Kramgasse 54
Leitung: Martin Krebs

1. Hauptanliegen der Galerie

Aufgabe und Privileg einer relativ kleinen, unab-
hangigen Galerie ist es, Liicken zu schlieRen, die
im offentlichen Ausstellungsbetrieb entstehen
mussen. Museen und Kunsthallen haben wegen
ihrer schwerfélligen Organisation und ihrer Ab-
hangigkeit vom Wohiwollen des Publikums
kaum die Maoglichkeit, beweglich zu sein und
etwas Unvorhergesehenes beim Schopf zu
packen.

Ferner wirkt die Galerie dhnlich wie eine
Agentur: sie bemiiht sich um «ihre» Kinstler,
indem sie fiir sie Ausstellungen zu organisieren
sucht, andere Galerien fiir sie interessiert, ihre
Graphik herausbringt und ihnen zu Auftrdgen
verhelfen will. Dieser Tatigkeit geht nattrlich die
Selektion, die Auseinandersetzung mit dem
Werk sehr vieler Kiinstler voraus, denn eine
Galerie ohne klares Konzept, ohne «Liniey,
widrde sich bald in der Vielfalt des kiinstlerischen
Angebots verlieren.

Auf Grund ihres spezifischen Angebots wird
sich die Galerie auch ihren eigenen Kreis von
Interessenten, Kunden und Sammlern schaffen
und in diesen Kontakten Anregung finden und
bieten kénnen.

2. Tatigkeitsprogramm

Im Gegensatz zu vielen groRstadtischen Galerien
hat die Galerie Krebs ein relativ breit angelegtes
Programm: einerseits pflegt sie die konstruktive
Kunst, andererseits Surrealismus und Pop Art,
auRerdem verfolgt sie aufmerksam die neuesten
Tendenzen und berticksichtigt sie, soweit sie
vielversprechend und interessant sind. Innerhalb
dieser Richtungen geht es uns darum, junge und

unbekannte Kiinstler vorzustellen. Von verschie-
denen Kinstlern hat die Galerie Krebs erste Ein-
zelausstellungen gezeigt, beispielsweise von
Reini Ruhlin, Marie-Louise von Wattenwyl,
Walter Kretz und Erwin Meierhofer. Dazwischen
folgen, sozusagen als Fundamente, die GroRen
dieser genannten Tendenzen, zum Beispiel Bill,
Loewensberg, Lohse, Graeser und Glarner flr die
konkrete Kunst, Meret Oppenheim fiir den Sur-
realismus. Dabei bemiht sich die Galerie, auch
von international bekannten Kiinstlern preisgiin-
stige Graphik herauszugeben, beispielsweise das
Portofolio «Zlrcher Konkrete».

Ein weiteres Anliegen der Galerie ist es, dem
Publikum Kunstler in Erinnerung zu rufen, die
nicht ihrem Koénnen entsprechend angesehen
sind. Erfahrungsgemal® ziehen jeweils schon
kleine Ausstellungen weite Kreise.

In der nachsten Zeit mochte die Galerie
Krebs vermehrt auslandische Kiinstler vorstellen;
es sind unter anderem Ausstellungen mit japa-
nischen, englischen und italienischen Kinstlern
geplant.

3. Information

Die beste Information sind die Ausstellungen,
die wir vermehrt zu erweitern gedenken mit Vor-
tragen, Diskussionen mit Kiinstlern, Dia-Serien,
welche die ausgestellten Werke erganzen oder
erlautern. Die Funktion der Galerie deckt sich
wohl mit ihrem Hauptanliegen: sie will und soll
ihr Programm ihrem Publikum zugénglich ma-
chen, sie soll durch attraktive und interessante
Ausstellungen weitere Kreise fiir ihre Arbeit zu
interessieren suchen. Eine wertvolle Unter-
stlitzung kann ihr dabei die fundierte und recht-
zeitige Kritik in der Tagespresse bieten.
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Galerie Krebs, Kramgasse 54
Direction: Martin Krebs

1. Principaux objectifs de la galerie

Les fonctions et avantages d’une galerie relative-
ment petite et indépendante I'aménent & com-
bler les lacunes qui se produisent dans I'activité
des instituts d’exposition publics. En raison de
leur organisation peu flexible et de leur dépen-
dance de la faveur du public, les musées et palais
des beaux-arts manquent parfois de souplesse et
de lafaculté de s’adapter aux situations imprévues.

La galerie fonctionne, par ailleurs, & la ma-
niére d’une agence: elle intervient en faveur de
«ses ) artistes attitrés, organise pour eux des ex-
positions, intéresse d’autres galeries a leurs cré-
ations, publie leurs ceuvres graphiques et con-
tribue & leur procurer des commandes. Cette ac-
tivité est évidemment assortie d’une rigoureuse
sélection et d’une confrontation d’euvres de
nombreux artistes, car une galerie sans ligne bien
définie se perdrait trés vite dans la multiplicité des
offres sur le plan artistique.

Sur la base de son offre spécifique, la galerie
crée son propre cercle d’intéressés, de clients et
de collectionneurs et peut, grace & ces contacts,
trouver et offrir mainte suggestion utile.

2. Programme d‘action
A l'encontre de nombreuses galeries implantées
dans les agglomérations urbaines, la galerie Krebs
dispose d’un programme relativement vaste: elle
présente, d’'une part, des ceuvres constructivistes
et, d’autre part, du surréalisme et du Pop Art. Elle
suit par ailleurs de pres les nouvelles tendances et
en tient compte dans la mesure ou celles-ci pa-
raissent prometteuses et intéressantes. Dans ces
deux directions, elle s’efforce de présenter de
Jeunes artistes, encore inconnus. La galerie Krebs
a déja organisé diverses premiéres expositions in-
dividuelles d’artistes, tels que Reini Rihlin, Marie-
Louise von Wattenwyl, Walter Kretz et Erwin
Meierhofer. Entre deux suivent, étayant le tout,
les illustres représentants de chacune des deux
tendances, parexemple Bill, Loewensberg, Lohse,
Graeser et Glarner pour l'art concret, Meret Op-
penheim pour le surréalisme. La galerie s’efforce,
par ailleurs, de rappeler au public des artistes in-
suffisamment reconnus par rapport & leurs apti-
tudes. L’expérience montre que déja de petites
expositions peuvent avoir de grandes incidences.
Dans les prochains temps, la galerie Krebs
envisage de présenter davantage d’artistes étran-
gers; c’est ainsi que sont prévues des expositions
de créateurs japonais, anglais et italiens.

13

3. Information

Les expositions constituent la meilleure des
sources d’information. Nous envisageons d’en
élargir I'effet par des conférences, des discussions
avec les artistes et des projections qui complétent
ou expliquent les ceuvres exposées. La fonction
de la galerie concorde incontestablement avec sa
préoccupation majeure: rendre son programme
accessible au public et intéresser & son activité de
vastes cercles de la population, grdce a des expo-
sitions intéressantes et attrayantes. Ces efforts
peuvent étre efficacement appuyés par une cri-
tique fondée et opportune dans la presse quoti-
dienne.
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Ausstellung Verena Loewensberg, Galerie Krebs
Foto Barbara Krebs, Bern

14+16

Ausstellung Peter von Wattenwyl, Galerie Krebs
Foto Albert Winkler, Bern

15

Martin Krebs in seiner Galerie

Foto Albert Winkler, Bern
17

Zahringer-Podium
Ausstellung kubanischer
von Ospaal

Foto Bernhard Giger, Bern

Plakate, Plakatwand
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Zihringer-Podium-Refugium-Galerie,
Badgasse 1
Leitung: Hugo Ramseyer

Eher eine AuBenseiterposition, im positiven Sinn,
nimmt die unter der Bezeichnung Zahringer-
Podium-Refugium-Galerie figurierende Einrich-
tung ein. GewissermaBen als Mischung zwischen
Kunstgalerie und Kleintheater weist sie sich tiber
ein erstaunlich aktuelles und vielseitiges Pro-
gramm aus. Der Initiant und Leiter, Hugo Ram-
seyer, schreibt:

Der Zahringer ist ein altes Restaurant, eine der
letzten Beizen Berns ohne restauriertes Cachet.
Er liegt direkt unter der Minsterplattform in der
Matte — Matteler sagen ihm liebevoll «ds Matte-
Casino» —an der Badgasse 1. Kiirzester Weg zum
Zahringer ist der Munsterlift — das sogenannte
Senkeltram — oder die Miinstertreppe. Der Name
Badgasse erinnert an die beriihmt-beriichtigte
Vergangenheit des Mattequartiers: Hier standen
noch um 1820 sechs Badewirtschaften, die aller-
dings im Laufe der Zeit weniger Reinigungs-
zwecken und der Behandlung von Gebrechen
dienten, sondern sich immer mehr zu kulinari-
schen Etablissements mit erotisierendem Ein-
schlag entwickelt hatten. Selbst der antike Play-
boy Casanova fand 1760 den Weg in eines der

galanten Mattebader und riihmte nach gehabter
Behandlung die Aufmerksamkeit der hiesigen
Bademeisterinnen. Das letzte Uberbleibsel dieser
Badekultur ware also der «Zahringer». Aber bei
den heutigen Wirtsleuten, der Familie Stooss,
geht das leibliche Wohl der Gaste eindeutig
durch den Magen — wie es sich gehort in der sau-
beren Bundesstadt.

Seit dem 7. Februar 1970 existiert auf dem
Berner Theaterzettel ein neues Kleintheater, das
Zahringer-Refugium. Es befindet sich im ersten
Stock der Wirtschaft «Zum Zahringer», besteht
aus einem groRen Saal mit Eichenbalkendecke,
einer kleinen, Uberall im Saal montierbaren va-
riablen Blhne und diversen Nebenraumen. Ein
Mehrzweckraum also im wahrsten Sinne des
Wortes, ein «Mixt-Media-Saloon». Hier wird
Theater, Kabarett und Jazz aus der Retorte ge-
macht, Chansons, Pantomime, Filme und Pup-
pentheater werden gezeigt, Autoren lesen, Dis-
kussionen finden statt, und in der Pause nimmt
man die Ausstellungen der Zahringer-Galerie
unter die Lupe.

Initiant dieser Refugiumsinstitution ist Hugo
Ramseyer. Den Betrieb leitet in idealistisch-
selbstloser Manier ein Team: Susi Aberhard, Rolf
Attenhofer, Walter Maurhofer und Hugo Ram-
seyer, alles Mitglieder der Theater- und Kabarett-
kommune «Schifertafele». Sekretarin ist Frau
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Zulauf. Diese Teamarbeit erlaubt gegenseitige
Anregung, Kritik und stetige Veranderung.

Den Refugiumsleuten ging es einmal darum,
ein Refugium flr sich und zweitens ein kulturelles
Informationspodium — auf dem moglichst alle
Theater- und Kunstformen der Gegenwart pra-
sentiert werden konnen — zu schaffen. Dies je-
doch ohne Plisch und High-Society-Sterilitat:
Kiinstler und Kunden sollen sich hier wohl fiihlen.

" Im Theaterraum sitzt man an Tischen, trinkt ein
Glas Wein und raucht, in der Galerie tut man
einen Schwatz mit der Refugiumssekretarin, man
bringt die neueste Zeitung mit oder informiert
sich am Prospekttisch, an der Plakatwand oder
bei der Ausstellungsnische der jungen Berner
Verlage (Kandelaber, Neutralitat, Walter Zlrcher
und Zytglogge), die eng mit dem Refugium ar-
beiten. Durch dieses reichhaltige Spektrum
schuf sich der Zahringer ein interessantes und
entsprechend interessiertes Publikum. Er wurde
innerhalb eines Jahres zu einem Begriff.

In den Zahringer geht man nicht, um sich
einen netten Abend zu leisten, im Zahringer will
man Anregung, Konfrontation, Diskussion — und
eben Information. Flexibilitat und Vielfalt im Pro-
gramm scheint der Zahringer-Leitung wichtig.
Vorschldage aus Publikum und Freundeskreis sind
erwiinscht. Autoren empfehlen andere Autoren,
Kiinstler andere Kiinstler.

Obwohl H. Ramseyer neben seinem Beruf
als Lehrer des oftern mit Radio, Film, Fernsehen,
diversen Schweizer Verlagen und anderen Klein-
theatern in Berihrung kommt und so permanent
Impulse fir seinen Veranstaltungskalender er-
hélt, ist es ihm unmaoglich, sich allein Gber alles
orientieren zu konnen. Deshalb stehen ihm als
Vermittler von internationalen Autoren Heinz F.
Schafroth und als Verbindungsmann zum wel-
schen und auslandischen Theater Olivier Blan-
chard zur Seite. Als Kontaktleute zur Galerie ar-
beiten Pio Rimensberger fiir die Ostblocklander.
Aljoscha Klee fiir Frankreich und Markus Roth-
lisberger fiir Wien und Prag.

Zahringer-Podium-Refugium-Galerie,
Badgasse 1
Direction: Hugo Ramseyer

L’institution qui porte la désignation « Galerie
Zahringer-Podium-Refugium » occupe en fait une
position d’outsider, dans le sens positif du terme.
Relevant a la fois de la galerie d‘art et du petit
théatre, elle propose un programme aussi actuel
que varié. Son initiateur et directeur, Hugo Ram-
seyer, écrit:

Le «Zahringer » est un vieil établissement bernois,
un des derniers « bistrots » qui ne porte le cachet
de /a restauration. Situé directement sous la plate-
forme de la cathédrale, dans la « Matte», il est
souvent appelé par ses fervents adeptes le
« Matte-Casino ». L'acces le plus direct passe par
I'escalier de la cathédrale ou par l'ascenseur, ce
«tram a la verticale », comme ['appellent les ini-
tiés. La « Badgasse » évoque, par ailleurs, le passé
&4 /a fois illustre et douteux du quartier de /a
« Matte »:en 1820y furent construits six établisse-
ments de bains et de restauration qui, concus a
l'origine & des fins sanitaires et pour le traitement
d’affections diverses, devinrent trés vite des
établissements offrant des jouissances culinaires
et érotiques. Casanova, le grand playboy de
I’époque, s’y rendit en 1860 et vanta en termes
élogieux les soins attentifs prodigués par ces
dames faisant office de maitre-nageur. Une rémi-
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niscence de cette culture balnéaire, voila donc ce
qu’est le «Zahringer ». Pour la famille Stooss, qui
dirige a présent |'établissement, le bien-étre des
hétes passe incontestablement par l'estomac,
comme il se doit dans la proprette ville fédérale.

Depuis le 7 février 1970, un nouveau petit
théatre, le « Zahringer Refugiumy, figure au pro-
gramme des manifestations théatrales de Berne.
1/ est situé a I'étage du restaurant « Zum Zahrin-
ger» et comprend une grande salle avec plafond
& solives en chéne, une petite scéne mobile pou-
vant étre montée en n'importe quel point de /a
salle, ainsi que différents locaux annexes. C’est
une véritable salle & usages multiples, un « Mixt
Media Saloon ». On y produit de toutes pieces du
théatre, du cabaret et du jazz, on y présente des
chansons, piéces de pantomime, films et théatre
de marionnettes, des auteurs y lisent leurs
ceuvres, des discussions y sont organisées, et dans
les entractes on commente avec vivacité les
ceuvres exposées dans la galerie.

L'initiateur de [linstitution «Refugiumy est
Hugo Ramseyer. La gestion est assurée par une
équipe d'idéalistes dévoués a la cause: SusiAeber-
hard, Rolf Attenhofer, Walter Mauhofer et Hugo
Ramseyer, tous membres de la Commune de
théatre et de cabaret « Schifertafele». Madame
Zulauf s‘occupe du secrétariat. Le travail en
équipe est une stimulation mutuelle, incite & cri-
tique et au perpétuel changement.

Les participants au Refugium voulaient tout
d’abord créer un refuge pour eux-mémes et, en
second lieu, un podium d’information culturelle
permettant de présenter autant que possible toutes
les formes d’expression scénique et artistique de
notre temps. Tout cela sans peluche, ni stérilité
inhérente & la haute société: artistes et clients
doivent se sentir a I'aise. Dans la salle de théatre,
on s’assied & une table pour boire un verre ou

fumer une cigarette,; dans la galerie, on papote
avec la secrétaire du Refugium, on épluche les
derniéres nouvelles ou on glane des informations
4 /a table des prospectus, au mur d’affichage ou
dans la niche d’exposition des jeunes maisons
d’édition bernoises (Kandelaber, Neutralitat, Wal-
ter Ziircher et Zytglogge) qui travaillent en étroite
collaboration avec le Refugium. Grace a cette
vaste gamme de possibilités, le Zahringer réussit
& toucher un public aussi intéressant qu’intéressé.
En l'espace d’une année, il est devenu une notion
solidement ancrée.

On ne fréquente pas le Zahringer pour y pas-
ser une soirée agréable,; on y cherche des sugges-
tions, la confrontation, la discussion, bref, des
informations. Un programme souple et varié
semble essentiel a la direction du Zdhringer. Les
propositions du public ou d’amis intéressés sont
favorablement accueillies. Les auteurs recom-
mandent d‘autres auteurs, les artistes introduisent
d‘autres artistes.

Bien qu’a cété de sa profession d’enseignant,
Hugo Ramseyer soit fréquemment en contact
avec la radio, le film, la télévision, les maisons
d’édition et divers petits théétres et qu'il en re-
coive mainte impulsion pour son calendrier des
manifestations, il lui est impossible de recueillir a
lui seul toutes les informations. Heinz F. Schaf-
roth l'assiste en engageant les contacts avec des
auteurs étrangers et en faisant office de médiateur
pour la Suisse romande et |'étranger avec le
Théétre Olivier Planchard. Des contacts réguliers
existent aussi avec les pays de I'est (Pio Rimens-
berger), la France (Aljoscha Klee), ainsi qu‘avec
Vienne et Prague (Markus Rothlisberger).
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Vernissage einer Ausstellung kubanischer Plakate
Foto Bernhard Giger, Bern




	Kunst und Öffentlichkeit am Beispiel der Berner Situation

