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Monotonie wird nicht Gberwunden. Aber ein-
zelne Bilder besitzen hohe kiinstlerische Qualitat,
mit der sie, zusammen mit der thematischen Kon-
zentration, doch Uberzeugen. Ein beispielhafter
Fall, wie trotz geringer Amplitude der Thematik,
der formalen Bildsprache und malerischen Aus-
flihrung Geschlossenes und daher Lebendes
(nicht so sehr Lebendiges) entstehen kann. H.C.

6
Wifredo Lam, Personaggio nero nell'ombra, 1970

Ort des Geschehens'.» Spiater heiRt es noch
klarer: «nicht mehr Kunsttempel, sondern Ort des
Zusammentreffens der Kiinste, der Kunstgesellig-
keit». Den SchluB des Buches — um zuerst davon
zu reden — bildet die chronologische Aufzéhlung
samtlicher (434) Ausstellungen von 1918 bis
1969. Mit kurzen wesentlichen Hinweisen, zum
Beispiel auf die Besucherzahlen; hochinteressan-
tes soziologisches Material.

Den Hauptteil macht eine mit vielen originel-
len alten Photos illustrierte Zusammenstellung
von Kritiken, Resonanzen und ein paar feuilleto-
nistischen Artikeln Uber viele der wahrend der
funfzig Jahre durchgefiihrten Ausstellungen aus.
Die gezielte Auswahl riickt die spieRigen und
schulmeisterlichen Reaktionen in den Vorder-
grund; die Zitate sind mehr oder weniger auf
Witz angelegt. Aber auch der Ernst kommt zu
Wort. Als Resultat ergibt sich ein sehr fesselnder
Lesestoff, der interessante Informationen vermit-
telt.

Als AbschluR dieser Dokumentation ist Szee-
manns Tagebuch und Reisebericht zur Ausstel-
lung «When Attitudes become Form» (vom Juni
1968 bis 22. Méarz 1969) und eine Zusammen-
stellung von Presseausziigen lber die Ausstel-
lung zum Abdruck gebracht. Erschreckend: die
spaBig scheinende Publizitatsmentalitat, die Zahl
der zusammengescharrten, besuchten Kiinstler in
Europa und Amerika, die Akkumulationen; wo
man hinsieht, Verameisung. Erweiterung der
Grenzen oder Abrutschen ? SchlieRlich die Presse-
auszlige von der «Neuen Zircher Zeitung» bis
zum « Untertoggenburger» — diese Art des Stich-
wort-Ausziehens und Zitierens ist billig und irre-
flhrend. H.C

Geschichte der Kunsthalle
Bern

Theatermalerei im
20. Jahrhundert

Jean-Christophe Ammann — Harald
Szeemann: Von Hodler zur Antiform
Geschichte der Kunsthalle Bern

192 Seiten mit Abbildungen

Benteli, Bern 1970. Fr. 20.—

Der Haupttitel ist auf Attraktion angelegt und
fahrtin die Irre. Der informatorisch stiefmiitterlich
behandelte Untertitel ist das Thema des hand-
lichen Buches, das unter den Handen der beiden
Autoren statt eine freundliche Vereinspublikation
eine mit allerhand Sprengpulver versehene Dar-
stellung der fiinfzigjahrigen Geschichte eines In-
stitutes geworden ist, das in den letzten fiinfund-
zwanzig Jahren durch die Phantasie, das Wissen,
die Unerschrockenheit und zuletzt die radikale
Emanzipation seiner Leiter in den Mittelpunkt
internationaler Diskussion gelangte. Es beginnt
mit einer knappen Zusammenfassung der eigent-
lichen Geschichte mit Dokumenten, Ziffern, es-
sentiell und deshalb das Interesse anregend,
amusant pointiert. In dieser Zusammenstellung
erscheint, ziemlich viel Platz heischend, die Ein-
gabe Szeemanns von 1965 betreffend eine bau-
liche Erweiterung der Kunsthalle. Sie ist unver-
sehens programmatisch geworden: « Die Erwei-
terung ... der Kunsthalle [erfolgt] im Hinblick auf
Bewaltigung, Sichtung und Vermittlung eines
immer wachsenden Materials ... und aus der
internen Entwicklung vom ‘Ausstellungsort zum
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Biihne und bildende Kunst im XX. Jahr-
hundert

Herausgegeben von Hennig Rischbieter, doku-
mentiert von Wolfgang Storch

Friedrich Verlag, Velber bei Hannover 1968

Es ist ein merkwirdiges Phidnomen, daR die
Theaterbiihne, die im 19. Jahrhundert mehr oder
weniger ausschlieBlich von technisch agilen,
aber in Routine vollig erstarrten «Theatermalern »
beherrscht worden ist, sich im 20. Jahrhundert
plétzlich der modernen Malerei 6ffnet. Produzen-
ten und Regisseure erkennen, dal von hier aus
Entscheidendes fiir ein neues Theaterbild (iber-
haupt geschaffen werden kann. Kaum einer von
den groBen Neuerern — Matisse, Picasso, Chagall,
Léger, Malewitsch, Kandinsky, Chirico, Moholy,
Schlemmer, Max Ernst, Dali und bis in unsere
Tage zu Wotruba und anderen —, der nicht einmal
auf der Biihne zum Zuge gekommen ware. Die
groBen Anregungen, die dann von den Profes-
sionellen Caspar Neher, Teo Otto, Josef Swo-
boda, um auch nur Stichnamen zu erwéahnen, ver-
arbeitet worden sind, haben das Gesicht des
Theaters von Grund auf verandert.

Diesem Thema ist der groRformatige Band ge-
widmet, in dem die Arbeiten der Maler, teils nach
Entwirfen, teils nach Auffihrungsphotos in
héchst opulenter Weise gesammelt und wieder-
gegeben sind. Neben den bekannten Haupt-

beispielen ist viel Unbekanntes zu Tage getreten.
Von hier aus erst wird die Breite des Einflusses
der Maler auf die Biihne libersehbar. Eine meist
klare Artikulierung der Einzelkapitel gibt das
Bild der Wirkung der einzelnen Kunststromungen
wieder. Die Texte, deren groRter Teil von Wolf-
gang Storch stammt, sind sehr informativ. Bei der
groBen Breite des Themas waren einzelne Irrtiimer
wohl unvermeidbar; sie konnen bei einer spateren
Auflage leicht behoben werden.

Im Einleitungsessay umschreibt Rischbieter
in groRen Ziigen das sehr verzweigte Thema. Er
verweist am Ende auf die heutige Situation des
optischen Sektors der Blihne, der an vielen Thea-
tern einem schrankenlosen, unverdauten Avant-
gardismus ausgeliefert ist. Vor diesem Symptom
stellt Rischbieter mit Recht die Frage, wie weit
das optische Spektakulum, das Schauspiel und,
wir erganzen, Drama und Musiktheater zum Ge-
fangenen der optischen Explosion werden, die
mit illegitimem Herrschaftsanspruch auftritt.

Die in jeder Hinsicht wertvolle, buch- und il-
lustrationstechnisch hervorragende Publikation
schlieRt mit einem Katalog ab, in dem sdmtliche
bekannten Inszenierungen verzeichnet sind, bei
denen die erwéhnten bildenden Kiinstler als Biih-
nenbildner mitgewirkt haben. Vor diesem Kata-
log, der verschwenderisch, zu verschwenderisch
mit Literaturangaben gespickt ist, wird klar, daR,
wie immer auch, hier die Grenzen flieBend sind.
Gleich der erste, Léon Bakst, sollte wohl eigent-
lich zu den Professionellen gezédhlt werden. Bei
Schlemmer liegt das Problem mindestens partiell
ahnlich. Die groBe Uberraschung, die der Katalog
vermittelt, ist die Feststellung, daR die Zahl der in
Zusammenarbeit mit bildenden Kiinstlern ent-
standenen Inszenierungen viel mehr ist als die —
wie man bisher allgemein glaubte — gelegentliche
Aktivitdt von AuBenseitern. Heute ist sie ja so-
wieso fast tblich geworden. EC:

Diskussion um
Jugendstilfragen

Werner Hofmann: Von der Nachahmung
zur Erfindung der Wirklichkeit
Dieschopferische Befreiung der Kunst 1890-1917
198 Seiten mit 138 Abbildungen

M. DuMont Schauberg, Kéln 1970. Fr. 20.10

Das Buch Werner Hofmanns, des Neutoners in
Museumsfragen, der bei der kommenden docu-
menta 72 ein gewichtiges Wort mitsprechen
wird, — vor einem Jahr in New York schon in eng-
lischer Sprache herausgekommen — ist ein auRer-
ordentlich anregender, wichtiger Beitrag zu den
noch immer in Diskussion befindlichen Jugend-
stilfragen. Hofmann richtet den Blick auf die Vor-
aussetzungen und Anfange des Phdanomens Art
Nouveau / Jugendstil sowie auf die mit Fauvis-
mus, Kubismus, Futurismus, Kandinsky und Klee
einsetzende «Neue Kunst». «Finale oder Auf-
takt» heit das den Ereignissen um 1900 gewid-
mete erste Kapitel. Finale und Auftakt antwortet
Hofmann im weiteren Verlauf seiner Arbeit. Zwei-
mal zitiert er mit Recht einen dazu gehérenden
Ausspruch Picassos (von wann?): «Wir alle wa-
ren Art-Nouveau-Kiinstler. Es gab so viele wilde,
wahnsinnige Kurven an diesen Métro-Eingéan-



	

