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Kunstchronik

1.7
Erwin Rehmanns Schnitt-
plastiken in GroRformat

Seit einem Jahrzehnt steht im Zentrum von Erwin
Rehmanns Schaffen der Gedanke, Metalle, die
durch industriellen UmschmelzungsprozeR ge-
wonnen wurden, mit geistigem Ausdruck zu
durchdringen. « Raumereignisse», « Strahlenbiin-
del», «Durchbrochene Wand», «Kreuzplastik»
(Expo), «Bronzeschild» hieRen einige Stationen
dieses Weges. Dann sah er eines Tages unerwar-
tet, als plotzlich auftauchendes Bild, die Moglich-
keit, dunkel verkrustete, in ihrem Innern geglie-
derte Metallstangen in Scheiben zu zersdagen und
damit ein im Stoff angelegtes Leuchten sichtbar
zu machen. Erste Versuche in handgroRem For-
mat lieBen erkennen, daB jeder Horizontalschnitt
durch diese Gebilde individuell abweichende
Silhouettierungen ans Licht stellt. Gehause- oder
grottenartige Schnittplastiken entstanden, wenn
von innen her durchstrukturierte Metallblocke
kubisch geschnitten wurden, wobei das Gegen-
satzverhaltnis von Dunkel und aufleuchtender
Helle in jeder der sechs Kubenseiten ein von
Grund auf verandertes Verhaltnisder Dimensionen
und Formbildungen aufweist. In immer neuer Art
zeigt die vorher gefesselte Materie Aspekte der
Befreiung.

1967 faRte die Kunstkommission zweier Ar-
beitgeberverbande der Metallindustrie — Arbeit-
geberverband schweizerischer Maschinen- und
Metallindustrieller (ASM) und Verein schweize-
rischer Maschinenindustrieller (VSM) — den Ent-
schluB, in diesem noch wenig erprobten Verfah-
ren kiinstlerischer Metallverarbeitung Erwin Reh-
mann einen Auftrag zur Ausschmickung des
Konferenzsaals im neuen Verbandsgebaude am
Kirchenweg 4 in Zirich 8 zu erteilen. Aus ver-
schweillten Messingformen und Bronzestdben
verschiedener Dimensionen entstand, stufen-
weise von innen nach aulRen wachsend, die Voll-
struktur eines mannshohen prismatischen Blok-
kes von 3,5 Tonnen Gewicht. Das scheinbar be-
liebige Zerteilen fiihrte in allen Richtungen der
Schnitte zu kinstlerisch glltigen Gebilden. Das
anonym verpanzerte Mutterstiick entlie® aus sich
Teilformen von auRerst verschiedenartigem in-
dividuellem Charakter. Diese Individualisierung
trat um so starker hervor, je schmaler die Schnitte
gefiihrt wurden.

Der Auftrag der groBen Schnittplastik wurde
erst nach dem Innenausbau des Konferenzsaales
erteilt, was zur Folge hatte, daR anstelle einer
primaren Einheit zwischen Innenarchitektur und
Plastik dem Kiinstler ein Platz angewiesen wurde,
«den er ‘dekorieren’ soll», um dies mit einer For-
mulierung S. Giedions auszusagen. Die Anpas-
sung an den komplex gegliederten Saal notigte
den Kiinstler, die Schnitte durch die Strukturie-
rung des Hauptblocks zum Teil auf dekorative
Gesichtspunkte hin auszufiihren, dann die er-
haltenen Stiicke zu komponieren oder auf eine
Wand zu verteilen. Die nachtragliche Integration
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Die Abbildungen zeigen vier Stufen des Werdens
eines mannshohen prismatischen Blocks von
3,5 Tonnen Gewicht.

Ein vertikal zentriertes Gerist bildet die in-
nere Stltzform (Abb. 1). Anschwellende und ge-
schweiBte Formen entstanden durch immer wie-
der neues UbergieRen mit fliissigem Metall, wo-
bei verschiedenfarbige Bronzelegierungen ver-
wendet wurden (Abb. 2). Standig wuchsen die
Spannungs- und Richtungskontraste, Ballungen
und Gliederungen. Allmahlich strebte das Ge-
bilde nach seinem eigenen AbschluB. Tausende
von Staben und Nagelkdpfen riickten immer dich-
ter zusammen (Abb. 3) und bildeten schlieBlich
eine kompakte Mantelhaut (Abb. 4)

wurde dadurch zu stark eine dekorative Ange-
legenheit. Dabei zeigte sich, daR die primare
kiinstlerische Wirkung auf diesem Weg eher ge-
mindert als gesteigert wird.

Welches ist der Stellenwert von Rehmanns
groRer Schnittplastik innerhalb seines Schaffens
und welches ihr Verhéltnis zur modernen Metall-
plastik tiberhaupt? Probleme des Durchschlagens
stahlerner Wande, auch dasjenige des Durch-
blicks aus kellerartigen Vertiefungen gegen den
Himmel gingen bei ihm voran. AnschlieRend ent-
wickelte der Kiinstler in der Schnittplastik For-
men, die in der Skulptur bisher unbekannt waren.
Es entstanden Einschalungen organisch-tekto-
nischer Binnenstrukturen, die sich dem Blick
schrittweise entziehen, mit anschlieBendem
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BloBlegen dieser gewachsenen Gestaltungs-
rhythmen durch scheinbar beliebige Schnitt-
ebenen. Der heutigen Eisenplastik gegeniiber
fihrte dies zu einem doppelten Wagnis: die Ma-
terie wird dreidimensional nach innen gegliedert,
verfremdet und dem Blick entzogen. Dann erhélt
diese Dunkelzone als Gegenpol in den Schnitt-
ebenen eine nicht prazis voraussehbare, zwei-
dimensionale, lichte Gegenordnung. So unbe-
kannt dieses Gestaltungsprinzip im Bereich der
Kunst anmutet, so vertraut ist es uns in der Wis-
senschaft seit der Entdeckung des Komplemen-
taritatsprinzips in der Quantenphysik und in ana-
logen Erkenntnissen der Tiefenpsychologie. Will
der Physiker ein atomares Phanomen theoretisch
beschreiben, sieht er sich gendtigt, «an irgend-
einer Stelle einen Schnitt zwischen dem Phéano-
men und dem Beobachter oder seinem Apparat
[...] zu ziehen» (Werner Heisenberg, «Der Teil
und das Ganzey, 1969). In seinen kiinstlerischen
Anfangen zeigte sich Erwin Rehmann in intui-
tivem Suchen als Plastiker beeindruckt von Ein-
steins Aquivalenz von Masse und Energie. Die
Frage, wie weit er mit seinen Schnittplastiken als
Gestalter einen parallelen Weg zu neuesten
Grundlagenforschungen beschreitet, wird sich
erst aus groBRerer zeitlicher Distanz beantworten
lassen. Hugo Debrunner
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Aus dem untersten und obersten Querschnitt er-
gaben sich nach auRen strahlungsartig geglie-
derte, nach innen punktartig sich zentrierende
Scheiben (Abb. 6). Zwei weitere Querschnitte
unterteilten die Hauptmasse (Abb. 5 und 7), die
mittlere bandartig. Die Ubrigbleibende, als Kreuz
gegliederte Basisform (Abb.7) ist wie aus
Stamm- und Astformen des Waldes geschichtet
und verstrebt, nach auBen burgartig bewehrt und
gepanzert
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