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Wer stellt wo aus?

Basel

Georges Rouault
Galerie Beyeler
1. September bis 15. November 1971

Die Ausstellung zum 100. Geburtstag des fran-
zosischen Meisters Georges Rouault (1871-—
1957) steht unter dem Titel « Rouault der Visio-
nar». Von den rund 70 ausgestellten Werken
(Gemalde, Gouachen, Entwiirfe) sind an die 50
Bilder bis jetzt noch nie ausgestellt gewesen. Sie
stammen zum wesentlichen Teil aus dem Nach-
laB und gehoren zu jenen Arbeiten, die der Kiinst-
ler aus personlichen Griinden bis zuletzt um sich
versammelt haben wollte. Der Hauptgrund diirfte
darin liegen, daB sie — mehr als die meisten fiir das
Publikum geschaffenen Gemalde — spontane,
frische Formulierungen von neuen Bildideen
sind. Neben den bekannten Themen aus Rouaults
CEuvre begegnet man jenen unmittelbar aus der
Inspiration heraus festgehaltenen Entwiirfen, die
diesen Maler wabhrlich als einen der letzten Visio-
ndre erscheinen lassen. Dem Betrachter wird es
keine Muhe machen, die Unmittelbarkeit der
Bildvision auch, und vor allem, in der auReror-
dentlich frischen Malweise zu genieRen. R. H.

Georges Rouault, Confrontation (profils de clowns)

Rorschach

Heinz Keller
Heimatmuseum im Kornhaus
26. September bis 24. Oktober 1971

Zu den Kiinstlern, die zwischen den Versuchun-
gen der Tradition und den Verlockungen des Ex-
periments um des Experiments willen einen eige-
nen Weg gesucht haben, gehort der Winterthurer
Heinz Keller. 1928 in Winterthur-Wiilflingen ge-
boren, erlernte er den Beruf des Zeichnungslitho-
graphen, in dem er bis vor kurzem téatig war. Be-
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Heinz Keller, Die Sterntaler. Holzschnitt

reits als Achtzehnjahriger konnte er an der Aus-
stellung Zirich-Land ein Bild verkaufen. Doch
erstmals 1951 sah man einen Holzschnitt von
ihm. 1960 lagen die ersten Holzschnitte vor, die
man als giltige Aussagen bezeichnen konnte.
Heinz Kellers Holzschnitte konnte man charakte-
risieren als eine Schwarzweilkunst ohne
SchwarzweilRmalerei. Spontankunst sind sie
nicht; seine Technik verlangt Vorbedacht, Ge-
sprach des Kiinstlers mit dem Einfall, Arbeit am
Thema. Die Holzschnitte von Heinz Keller sind
nicht die einzig moglichen Bilder, aber es sind
mogliche Bilder, Bilder, mit denen sich leben
1aRt. Hi Ry

Aarau

1,2

Eduard Sporri — Adolf Herbst
Aargauer Kunsthaus

27. August bis 25. September 1971

Wer sich den Lebenskreisen der beiden Kiinstler
Sporri und Herbst nahert, wird wenig auBerlich
Gemeinsames finden: Sporri lebt in der dorflichen
Welt des alten Wettingen, Herbst im Herzen der
Altstadt Zurichs.

Und doch verbindet die beiden Kiinstler ein
Wesentliches: Beide haben sich in ihrem Dasein
eine seltene Einheit von Werk, Leben und per-
sonlicher Umgebung erschaffen und den Mut ge-
funden, diese Welt auch zu demonstrieren, sie
jederzeit aufs neue zu realisieren. Niemand wiirde
den beiden Kiinstlern ihr Alter geben. Beide ar-
beiten mit ungebrochener Kraft. Herbst als wun-
derbarer Kolorist, der Bilder voll wunderlicher
Poesie zu schaffen imstande ist: Poesie nicht im
harmlos-idyllischen, sondern in einem — bei aller
scheinbaren Heiterkeit — oft das Tragische strei-
fenden Sinn.

Eduard Sporris Schaffen kreist immer wieder
um die menschliche Figur, die uns in Gestalten
entgegentritt wie der Samann, der Falkner, das
Landmadchen: eine vorindustrielle Welt, die vol-
ler Poesie das naturhafte Dasein elementarer
Menschenkinder demonstriert.

Die Ausstellung gibt den Besuchern Ein-
blicke in Entwicklungen, die, durch die Werke
gesehen, glaubhaft werden und in sich ruhen.

H.W.

2

f
Adolf Herbst, Madchen mit Kopfputz

2
Eduard Spérri, Madchenportrat
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Wilhelm Schmid

Galerie Zisterne, Pelzgasse 15
3. bis 26. September 1971

lhre erste Ausstellung widmet die neue Galerie
dem Maler Wilhelm Schmid, der 1892 in Re-
migen AG geboren wurde. Nach ausgedehnten
Reisen durch Italien gelangte der Zwanzigjahrige,
der in Brugg eine Lehre in einem Architekturbiiro
absolviert hatte, (iber Miinchen nach Berlin. Dort
arbeitete er als Architekt bei Peter Behrens, Benno
Paul und spater auch Paul Renner, mit dem er das
Schinkelhaus baute. In diese Zeit fallt seine Zu-
wendung zur Malerei. Nach mehrjahrigen Auf-
enthalten in Paris und wieder in Berlin, kehrte er
1937 als «entarteter» Kiinstler in die Schweiz zu-
rlick und liess sich in Bré-sopra-Lugano nieder,
wo ein neues (Euvre, das von ungebrochener
Schaffenskraft Zeugnis gibt, entstand. Beacht-
liche Ausstellungen im In- und Ausland, und die
vielen Werke in 6ffentlichem und privatem Besitz
lassen erkennen, dass Wilhelm Schmid einen
wesentlichen Beitrag an die Schweizer Malerei
unseres Jahrhunderts geleistet hat. BB,

Wilhelm Schmid, Tessinerlandschaft

Basel

André Thomkins. Metamorphosen. Zeich-
nungen und Aquarelle

Kunstmuseum. Kupferstichkabinett

2. Oktober bis 21. November 1971

André Thomkins, — die muse des ungehérigen, 1965

Thomkins wurde 1930 in Luzern geboren, spricht
auch luzernerisch. Er lebt aber seit langem mit
seiner Familie in Essen und fiihlt sich vielen
Kinstlern der Dusseldorfer-Kélner Region ver-
bunden, besonders allerdings den dortigen
(knapp) Halb- und Viertelschweizern Daniel
Spoerri, Diter Rot, Karl Gerstner. Mit den Genann-
ten hat er das Durcheinanderschiitteln von Bild-
nerischem und Literarischem gemeinsam, den
Bezugsreichtum (berhaupt. In der Basler Aus-
stellung bezieht sich Thomkins auf alte Graphik-
werke (Callot, Fissli usw.), die er auf seine Weise
mit dem Zeichenstift ausbadet, verbiegt, entleert,
neu erfullt. DK

Grenchen

Gruppe Zebra
Galerie Toni Brechbiihl
11. September bis 8. Oktober 1971

3

Nikolaus Stértenbecker, Flughafen

Auf der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Ham-
burg haben sich vier junge Kiinstler aus Nord-
deutschland zusammengefunden: Dieter Asmus
(geboren 1939 in Hamburg), Peter Nagel (gebo-
ren 1941 in Kiel), Nikolaus Stortenbecker (gebo-
ren 1940 in Hamburg) und Dietmar Ullrich (ge-
boren 1940). 1965 griindeten die vier Maler die
Gruppe Zebra. In einem Punkt waren sie sich
einig: sie wollten keine abstrakten Bilder mehr
malen. Es ging ihnen um eine neue Figuration —
keinesfalls um eine Ruckkehr zur Gegenstand-
lichkeit der vorabstrakten Zeit.

Nach zahlreichen Ausstellungen in Deutsch-
land steht die Gruppe Zebra vor ihrer Auflésung.
lhre letzte Ausstellung ist in der Grenchener
Galerie Toni Brechbiihl zu sehen.

Ausstellungen

Basel

Kurt Schwitters
Kunsthalle
31. Juli bis 5. September

«... Kaputt war sowieso alles, und es galt, aus den
Scherben Neues zu bauen. Das aber ist Merz ...
Es war wie ein Abbild der Revolution in mir, nicht
wie sie war, sondern wie sie hatte sein sollen.» —
Solches schrieb Kurt Schwitters 1918 zum «gan-
zen Schwindel, den die Menschen Krieg nennen»,
zur anschlieRenden «glorreichen Revolutiony. —
Jetzt konnte man anhand eines Materials von an-
nadhernd dreihundert Nummern das Verhaltnis
zwischen Schwitters” Werk und der in der Zwi-
schenzeit Geschichte gewordenen Wirklichkeit
Uberpriifen: zuerst in Disseldorf, dann in Berlin,
in Stuttgart und schlieBlich in der Kunsthalle Ba-
sel. Schwitters, 1887 in Hannover geboren, 1948
in London gestorben, hatte einst die Kunstaka-
demien von Hannover und Dresden besucht; aber
er verwarf bald alles, was er dort gelernt hatte, um
etwas «ganz anderes» zu machen. Dieses ganz

andere nannte er « Merz»: «... es war ... mein Ge-
bet Uber den siegreichen Ausgang des Krieges,
denn noch einmal hatte der Frieden wieder ge-
siegt.» Aus Scherben begann Schwitters « Neues
zu baueny, vielleicht vorerst ein symbolischer
Akt des Kiinstlers und ein Beitrag zum Wiederauf-
bau nach dem Kriege, dann aber doch die Weiter-
flihrung eines Gedankens, der schon um die Jahr-
hundertwende im Kreise der Sezessionskiinstler
akut geworden war: Bezug der Kunst auf AuRer-
kinstlerisches, bereits ein erster Hinweis auf die
kinftige Fusion von Kunst- und Konsumgiiter-
produktion. Schwitters war nicht allein in jenen
Tagen. Was er hatte vergessen wollen — den von
den Akademien tradierten ldealismus —, hatten
andere vor ihm schon vergessen: Marcel
Duchamp, die Dadaisten. Zwar hat sich Schwit-
ters, so stellt Werner Schmalenbach im Katalog
zur Ausstellung fest, «in seinen friihen Merz-
Jahren um 1920 gegen eine Politisierung der
Kunst ... ausgesprochen», doch damit wandte er
sich wohl weniger gegen die Funktion der Kunst
im gesellschaftlichen Kontext als gegen deren
oberflachlich inhaltsbetonte Knebelung im Ber-
liner Dadaistenkreis um Richard Hilsenbeck.

Kurt Schwitters, Merzbild mit griinem Ring, Bild 1926, 14
Photo: Christian Baur, Basel
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Sein Eingriff ins BewuBtsein der Zeitgenossen
lief Giber die Form, weniger iber den Inhalt. Oder
besser gesagt: seine Inhalte entlieh er seit 1920
einem Bereich der « Un-Kunst» und der Waren-
welt, und diesem Bereich gab er mit dem «Un-
Wort» « Merz» einen Namen.

Schwitters’ Revolution war nicht die ausge-
sprochene, seine Auflehnung gegen herrschende
Mentalitat und herrschenden Geschmack lieBen
ihn eher an einem neuen asthetischen Gesamt-
entwurf des Lebens arbeiten als an der lauten
Polemik. So standen ihm anscheinend auch die
Leute vom Stijl naher als alle anderen. In seiner
zwischen 1923 und 1932 erschienenen « Merzy-
Zeitschrift wurden Beitrdge aufgenommen von
Mondrian, El Lissitzky und Van Doesburg. Es
gibt in seinem Werk, das nur noch bruchstiick-
haft vorhanden ist, immer wieder konstruktivi-
stische Ansatze. Sie haufen sich um die Mitte der
zwanziger Jahre. Ein Beispiel fiir diese viel zu
wenig beachtete Seite im Werke Schwitters’, das
« Merzbild mit grinem Ring» von 1926 (Abbild-
dung), zeigt deutlich Affinitaten zur Kunst von El
Lissitzky. Immerhin bleibt auch in solchen Bei-
spielen Schwitters’ Eigenart sichtbar, das Eigen-
leben verschiedener Materialien zu betonen, Ma-
terialstrukturen polyphonisch gegeneinander zu
setzen, zu staffeln und ... ihre Gerichtetheit zu
brechen: nicht nur im rechten Winkel. Da ist also
immer noch die heute verdachtige Bezeichnung
des « Materialgedichts» zutreffend, drangen sich
Vergleiche mit musikalischen Begriffen auf. In-
nerhalb der Spanne zwischen radikaler Umwer-
tung von Gegenstandsbegriffen und konstruk-
tivem Umgestalten der optischen und haptischen
Wirklichkeit — so zeigte die Schwitters-Retro-
spektive — muB die Wirkung Schwitters’ auf die
Zeitgenossen zu suchen sein. Die neuerliche
Schwitters-Renaissance (erste grofRe Ausstellung
in Koln: 1963) gibt Stoff zu einer Diskussion,
welche etwa die ganze Skala der Pop-Art von
Rauschenberg und Jasper Johns einerseits bis zu
Andy Warhol und Roy Lichtenstein anderseits
streifen konnte: und das dank ihrer eigenartigen
Dualitat zwischen sublimierter und neugestal-
teter Wirklichkeit. Werner Jehle

Der Basler Ausstellung folge noch ein
Schwitters-Gedicht mit dem Titel « Basel»:

«Es geht ein biBchen rauf,

es geht ein biRchen runter,

dazwischen fliet der Rhein.

Grin soll sein Wasser sein.

Wenn's regnet stirmt und schneit,

dann ist es braun,

braun anzuschaun.

VerhaltnismaRig driickend fohnt der Fohn,

es brodelt tief im Grunde,

darliber eine Stadt,

die Basels Name trégt und hat.

Dort lint es Bock

dort beint es Hol,

es waldet griin und witzt.

Der Ritter sticht den Wurm

am Turm.

Die Kirche aus Zement

ist Mosers hohe Zeit.

Es brennt,

wenn'’s brennt,

im Kleid.

Der Frauen holder Chor

lachelt dem Tor.

Mann,

sieh dich vor!»
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Schaffhausen

Helen Dahm
Museum zu Allerheiligen
27. Juni bis 22. August

Helen Dahm ist 1968 im Alter von neunzig Jahren
gestorben. Wihrend eines halben Jahrhunderts
war das Dorflein Oetwil am See ihr Refugium, in
das sie aus den Stiirmen dieser Welt und aus den
Anfechtungen ihrer Seele immer wieder zurtick-
kehrte. Hier entstand auch der groRte Teil ihres
malerischen Werkes, das die Schaffhauser Aus-
stellung zwar nicht vollstandig, aber doch in
einem umfassenden Uberblick enthielt.

Dieses Werk, das seit der Helmhaus-Ausstel-
lung von 1953 bekannt ist, wurde in der weit-
gehend chronologischen Anordnung der Ausstel-
lung deutbar als ein suchender Dialog von Aus-
zug und Rickkehr, von AuRen und Innen, von
Sinneserlebnis und Geistessehnsucht, von tief-
stem Lebensernst und kreativem Spiel. Dieser
Dialog scheint zunachst, mindestens bis 1957, da
die ersten ungegenstandlichen Bilder entstehen,
unmittelbar aus dem personlichen Erleben her-
vorzugehen: Motive, Farben und Formen spie-
geln ihren menschlichen und kiinstlerischen Le-
bensweg. Da sind die Blumenbilder und Land-
schaften aus einer heilen, einfachen Welt, aller-
dings oft seltsam verfremdet durch eigenwillige
Wahl des Blickpunktes und gefiihlsintensiver
Farben. Daneben die Welt der Traume und der
Sehnsucht, der Engel und der Heiligen. Und im-
mer wieder splrt man den Versuch, die Grenzen
zwischen diesen Welten zu tiberschreiten und sie
zu einen im schopferischen Akt einer neuen,
eigengesetzlichen Bildwelt. Kiinstlerische Anre-
gungen findet sie in der Auseinandersetzung mit
den Kiinstlern des «Blauen Reiters» (Miinchen
1906 und 1912) und mit den Expressionisten.
Kandinsky, Jawlensky, Marianne von Werefkin,
Gabriele Miinter, Marc, Klee und Paula Moder-
sohn-Becker stehen an ihrem Weg. Sie nimmt
kiinstlerisch von ihnen das, was ihr hilft, ihr eige-
nes Leben im malerischen Ausdruck in Ordnung
zu bringen, genau wie sie aus der Natur und aus
ihrer Phantasie die Motive nimmt, an denen sie
diese Ordnung verwirklicht.

Es ist nicht so verwunderlich, wie es 1957 er-
schien, daR diese Frau, die in ihrem faustischen

Helen Dahm, Selbstbildnis mit Seifenblasen, 1952

Helen Dahm, Blumen in blauer Vase, 1965

Streben die versohnende Einheit zwischen sin-
nenhafter Wirklichkeit und zeitloser Geisteswelt
suchte, im Alter von achtzig Jahren zur ungegen-
standlichen Malerei Giberging. Sie gewann damit
eine Freiheit, die es ihr erlaubte, sich ganz dem
«Schopferischen», das sie selber als wesent-
lichste Kraft ihres Lebens bezeichnete, zu Uber-
lassen. Es ist die letzte Strecke des Weges, auf
dem sie sich immer wieder I6sen mufte vom Ver-
trauten, um sich ihrem Ziel zu nahern: von der Fa-
milie, vom kunstgewerblichen Schaffen, von der
Freundin, von Europa (Reise nach Indien aus reli-
gidsen Griinden), Lésung auch vom geschaffe-
nen Werk, das sie verschenkt. Schuldgefiihle und
Enttauschungen waren der Preis, den sie fiir ihre
einsame schopferische Freiheit bezahlen muRte.
In den ungegenstandlichen Bildern nach 1957
(sie waren alle in spannungsvollen Gruppen im
groRen Wechselausstellungssaal vereinigt) er-
scheint Innenwelt in reinem Spiel von Formen
und Farben. Neben dem kreativen Willen, der zum
«Bild» strebt, hat in diesem Spiel auch der Zufall
seine Funktion, das FlieBen der Farbe, das Erstar-
ren der Materie, der augenblickliche Einfall. Orna-
mentale Gitter kristallisieren im Raum, Splitter-
formen verdichten und l6sen sich vor unbestimm-
ten Hintergriinden, Farbflecken wabern auf kiih-
len Grundfarben, und gelbe Traumsonnen bewe-
gen sich in geheimnisvollen Sphéren. Der Dialog
von Innen und AuRen, der ihr Werk bis zu diesem
Zeitpunkt beherrschte, ist aufgehoben, es gibt nur
noch das Bild, in dem das Geschehen zur Form
wird. Und wenn auch die Kiinstlerin in den letzten
Jahren wieder auf ihre urspriinglichen Motive zu-
riickgreift, so bleibt ihr diese Freiheit erhalten, die
Losung von der gegenstandlichen Welt ist in tie-
ferem Sinne zu einer Erlosung des Menschen ge-
worden, der im Vertrauen auf seine schopferische
Kraft die Welt zum Sinnbild seines Lebens ver-
wandelt.

Die Ausstellung im Museum, die Uber 120
Gemalde umfaRte, wurde in willkommener Weise
erganzt durch eine Ausstellung graphischer Blat-
ter aus der Spatzeit der Kiinstlerin in der Galerie
in der Stadthausgasse. H.St.
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