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ARCHITECTS FOR A REALLY SOCIALIST

Aus London:
Archigram, ARse und der Biiroturm am
«centrepointy

- Vor einigen Monaten erschien «Archigramy
Nr.9 — das neunte Heft einer Architekturzeit-
schrift, die vor fast neun Jahren anfing, ihre Ideo-
logie zu verbreiten: Umwalzung in der Bau-
technologie und «plug in».

- Dann erschien «ARse» Nr.3 — der Anfang
einer vierteljahrlich erscheinenden «Entmystifi-
zierung des Architektenberufs» (Nr. 3, S. 7).

- Vor vier Jahren wurde der 33stockige Buro-
turm « Centrepoint» (Architekt: R. Seifert) voll-
endet, und seither steht der Bau nutzlos leer.
Wahrend «Archigramy» dem Traum im reichen
Garten nachfolgt und weichere, gentilere und pa-
radiesischere Zustande in ihrem Heft beschrei-
ben, kommen im « ARse» politische Themen zur
Sprache (Studenten wundern sich Uber ihren
Professor, der die Stadtplanung von Durban in
Sudafrika leitet).

In seinen ersten Nummern hat «Archigramy
die technologische Revolution verkiindet, Ma-
schinen und Containers als schon hingestellt;
traditionelle Darstellungsmethoden wurden ver-
gessen, neue Disziplinen eingefiihrt (zum Beispiel
Comic Strip). Schockartig wirkten die Vor-
schlage der «plug-in city», mobile, megalomane
und demontierbare Stadte, Kranbahnen und Pro-
jektionen.

Schockartig wirkte auch das Abweichen vom
konventionellen Architekturraum. Interessant er-
schien damals die Entmytologisierung von utber-
kommenen Form- und Regelgebduden in der
modernen Architektur. Es erschien fruchtbar,
technische Entdeckungen in der Umweltdarstel-
lung zu verwenden. — Spéatestens am UIA-Kon-
greR in Argentinien aber wurde es deutlich, daR
Archigrams Schock nicht die Welt verandert und
nicht verandern will: auf politische Fragen ange-
sprochen, wulte Peter Cook keine Antwort. Und
was einmal ungeheuer wirkte, entpuppt sich in
der neusten Nummer von «Archigram» als eine
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eher biedere — wenn auch popige — Anpreisung
des Heils in der Konsumgesellschaft: die Ankiin-
digung eines Luftkissenrasenmahers (wahr-
scheinlich fir den Vorstadtgarten), ein Bericht
tber eine Aktiengesellschaft, die Traume pro-
grammiert und verkauft («Dreams become true
Inc.»), oder «das unsichtbare Dorfy», eine «nur in
der Zeit und der Erinnerung der Beteiligten exi-
stierende Architektur»: der Raum des Bewul3t-
seins, reduziert auf eine Dimension und im Traum
noch flacher. Hier noch Konsumgtiter offerierend
(schon gestaltet, somit gut), die die Industrie
verkaufen kann; das Interesse auf kleine tech-
nische Roboter konzentriert: Objekt und Produkt
— Entfremdung der Beziehung. In der Totalitat
dieser Entfremdung werden all die hibschen
Dinge starr in ihrer Form und repressiv: von der
urspriinglichen Befreiung aus der Heimat- und
Funktionalismus-Ideologie fallt «Archigramy
einen Schritt darauf in die Ideologie der Techno-
kratie — ist damit Schrittmacher weiterer Ent-
fremdung.

Anders «ARse» («ARse» kann heiRBen: «Ar-
chitects for a Really Socialist Environment» oder
«Architectural Radicals, Students and Educators»
oder wortlich «Arschy»): Das Wunder der Form-
gestaltung wird nicht gefunden, akademisch wird
hier kaum noch argumentiert. Das erste Ziel ist
«Analyse und Propaganda der Rolle des Archi-
tekten in der kapitalistischen Gesellschafty.

Architektonische Ausdrucksmittel, Plane oder
Schnitte fehlen ganz; es scheint mehr um die Per-
son des Architekten zu gehen, mehr um seine
Verantwortung in der Gesellschaft als um sein
Werk: «Ist Planung in Europa und den USA tat-
sachlich so sozial, wie sie vorgibt?» — « Die dritte
Welt und der imperialistische Architekturexport in
diese Lander» — «Kontrolliert durch Reglemente
und Vorschriften, Berufsethos und materielle
Lage, dient der Architekt fremden Profitinteressen
— er ist manipuliert und entfremdet, auch wenn er
von Licht und Freiheit spricht».

Dal «ARse» auf einfaches, menschliches
Verhalten zurtickgreift (dies wird auch in der ein-
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fachen Pratentionslosigkeit der Graphik klar), ist
angesichts der Hoffnungslosigkeit der offiziellen
Architektur und der Entfremdung der Pop-Archi-
tekten sehr begriindet. Einfach zu verstehen ist
auch die Photomontage: eine «gutgestaltetey
Fassade aus vorfabrizierten Betonelementen, da-
vor auf der StralBe erschossene Neger. — Zuviel
ist in den letzten Jahren in unseren Stadten und
Universitaten vorgefallen, als daR wir noch acht-
los an solcher Polemik vorbeikamen.

Weiter: ein praziser Artikel tber die Planung
von Durban (Sidafrika) und was passiert, wenn
Planer unpolitisch denken und Objektivitatin An-
spruch nehmen, sozusagen tiber dem Chaos der
Politik die gute Losung findend.

Zum SchluR noch eine Polemik gegen Buck-
minster Fuller und seinen Glauben, da die Lo-
sung des Wohnungsproblems auf dem Weg zum
Mond zu finden sei: dies ist die Antwort von
«ARse»: die Losung liegt dort, wo die Entfrem-
dung tberwunden wird und der Architekt zum
Agitator wird.

Warum wird hier der Biroturm am « Centre-
point» erwahnt? Vor vier Jahren gebaut, vor-
fabriziert und eine technische und (so sagen sie)
architektonische Leistung, steht das Gebaude
mit dem préatentiosen Namen noch immer leer, da
paradoxerweise mit dem leeren Haus mehr ver-
dient wird als mit dem genutzten. Die Haltung des
Architekten? — «’Centrepoint” konnte innerhalb
von 48 Stunden vermietet werden, wenn notig;
ich kenne die Hintergriinde der Geschichte nicht,
ich weil nicht, warum das Haus leersteht, und ich
will es auch nicht wissen.» Laurenz Custer

Kulturpolitik 1870/71,
ihre Entwicklung und Aus-
strahlung

von Othmar Birkner

Wie war es 1848? Baute man nur aus sozialer
Bedrangnis Barrikaden? Als sich die Studenten
aus Jena, Gottingen, Halle, Hermannsstadt usw.
in der Wartburg von Eisenach'trafen, wurde die
Aufhebung samtlicher Universitdten vorgeschla-
gen'. Barrikadenbauer, Offiziere und Legionare
der Aufstande 1848/49 waren zum Beispiel
Architekturstudenten wie Gottfried Semper,
August Siccardsburg, Eduard van der Niill, Hein-
rich Ferstel, spater die bedeutendsten Ring-
straRenktinstler Wiens. In Wien war der Kom-
mandant der StraRenschlachten Josef Aigner,
Portratmaler. Der damalige Unterrichtsminister
Graf Stadion hielt die Technik und die Kunstaka-
demie am langsten geschlossen, weil deren Schii-
ler sich als «die tatigsten Werkzeuge der Revo-
lutionspartei bewiesen haben»2. R. Eitelberger
von Edelberg (1817-1885), Begriinder des
osterreichischen Museums fir Kunst und Indu-
strie (1864), erinnerte sich: «Das Jahr 1848 war
firdie Architekten gewissermaRen ein Befreiungs-
jahr von den Fesseln der Bureaukratie.» Denn:
«Der Classizismus der damaligen Zeit wirkte
nivellierend; ... confessionslos, unnational und
unpoetisch wie derselbe war, forderte er das
Volksbewuftsein machtig heraus.» 3

Konnte das VolksbewuRtsein einen natio-
nalen, poetischen ja vielleicht sogar einen kon-
fessionellen Stil bilden? Als 1866 die PreuRen
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vor Wien standen, meinte Eitelberger, dal® diese
nie die Kunst unter die Pickelhaube bringen konn-
ten. Eduard Hanslick (1825-1904), Musik-
theoretiker und Wagner-Kritiker, erzahlte bei
dieser Gelegenheit von seinem Freund Eduard
Schon, wie er vor den PreuRen seine Wert-
papiere ins Klavier versteckte. «Das», meinte er,
«wird kein preuRischer Soldat aufmachen!»4
Hanslicks Freund, der Chirurg Theodor Billroth
(1829-1894), in Zirich und Wien tatig, war
selbst PreuRe. 1870 eilte er von Wien an den
deutsch-franzosischen Kriegsschauplatz, um die
Verwundeten zu pflegen. Eine Aussage in einem
Brief an seine Frau nach Wien lautet: «Man kann
sich nichts Deutscheres in Art, Wesen und Aus-
sehen denken als die Elsasser ... und doch ist
ihnen der Gedanke, von Frankreich abgelost
werden zu sollen, ungefahr so entsetzlich, als
wenn wir russisch werden sollten. Die Leute ...
glauben, nur in Paris sei die Civilisation zu
Hause.» 5 Osterreich und Frankreich, durch Preu-
Ben angegriffen, fihlten sich kulturell Gberlegen.
Viollet-le-Duc, franzosischer Kunsthistoriker und
Architekt (1814-1879), stellte fest, daR sich die
Deutschen zwar als den einzigen reinen Zweig
des arischen Stammes betrachten, sie wirden
aber «Miihe haben, in Europa den Platz einzu-
nehmen, den Athen in der Antike innehattey 6.

Trotzdem sollte doch eine «historische Taty,
der Sieg liber Napoleon lll., endlich auch eine
Befreiung «... von der Bevormundung franzosi-
schen Geschmacks»? erwirken. «Nach den gro-
Ren Siegen des Jahres 1870 war in Deutschland
eine Art Chauvinismus erwacht, der nun auch in
der Kunst einen eigenen, einen deutschen Stil
haben wollte.»® Eine deutsche Renaissance aus
der Kraft des Volkes sollte mit Lebensfiille und
Tiefe zu einem Ziel flihren, welches «das schein-
bar Widerstrebende mit frischem Sinne aufgreift
und mit jugendlicher Gestaltungslust in charak-
tervollen Schopfungen auspragt.» ®

Wenn wir die Lebensdaten der zitierten und
genannten Personlichkeiten betrachten, dann
hatten sie nach der Revolution 1848, kunstbeflis-
sen, auf padagogischem Wege versucht, die
Welt zu erziehen. Eine militante Kulturpolitik, so
erinnert sich Henri Didon (1840-1900), lieR in
Deutschland die groBe Epoche des Schul- und
Kasernenbaues anbrechen. Dieser Theologe fragt
sich in seinem Buch «Die Deutschen» nach
dem Charakter jenes Reiches, das nach 1870/71
kulturelle Fiihrungsanspriiche stellt. Didon stellte
fest, daB nach dem Sieg tber Frankreich ein
«Ruhmeskreis» Deutschland einte. Die Deutschen
wirden aber eines Tages «nach Osten blicken
anstatt nach Westen ...», und «... wer weil}, ob
nicht in einer allein in der Hand der Vorsehung
liegenden Zukunft ein unwiderstehliches Inter-
esse Deutschland zu Frankreich hinfliihren wird,
nicht mehr, um es zu bekampfen, sondern, um
durch notwendige Restitutionen eine Allianz zu
erkaufen, die seine Lebensbedingungen gewor-
den?»1°

Wie verhielt sich nun die Schweiz wahrend
der kulturpelitischen Auseinandersetzungen zwi-
schen Deutschland und Frankreich nach1870/71?
Die wirtschaftliche Krise nach diesem Krieg for-
derte in der Schweiz den Gedanken zur Grin-
dung von Kunstgewerbemuseen und -schulen.
Als naheliegendes Vorbild galt das South Ken-
sington Museum in London, welches die Ideen
Gottfried Sempers (1803-1879) nach den Er-
fahrungen der Londoner Weltausstellung 1851
verfolgte, und das 1864 in Wien gegriindete

osterreichische Museum fir Kunst und Industrie,
Wenn man Gottfried Sempers Tatigkeit in Lon-
don, Zirich und Wien uberblickt, so kann man
sich vorstellen, dal® Zirich und Winterthur den
Gedanken Sempers sich verbunden fiihlten.
Semper baute in beiden Stadten, und nun grin-
deten 1875 Zirich und Winterthur wetteifernd
Gewerbemuseen mit ihren kunstgewerblichen
Abteilungen (1875).

Welchen Stil sollte man nun in den Schwei-
zer Kunstgewerbeschulen bevorzugen? Sollte
man «franzésischy oder «deutschy formen?
Jakob Falke (1825-1897), welcher in Wien nach
Eitelberger die Leitung des Osterreichischen
Museums fiur Kunst und Industrie und dessen
Kunstgewerbeschule ibernahm, forderte die in
RingstraBeninterieurs bevorzugte «italienische
Renaissance», ein Symbol kosmopolitischen
Denkens einer Residenzstadt im Vielvolkerstaat.
Jakob Falke versuchte nun in seiner Weise, die
Entwicklung in der Schweiz zu beeinflussen. Im
«Schweizerischen Gewerbeblatty Zirich und
Winterthur 1878 erschien sein Aufsatz «Die mo-
derne Kunstindustrie und die Renaissancey. Hier
warnte er vor der deutschen Renaissance, denn
mit ihr «... wirft man also die Fille und die Frei-
heit von sich und wahlt freiwillig Armuth und
Beschranktheit, selbst Unschonheit. Und ge-
setzt, das Bestreben geldnge, Deutschland
schafft sich auf diese Weise einen eigenen natio-
nalen Styl — was ist die Folge? Die Folge ist ein-
fach AusschluR vom Weltmarkte, die commer-
cielle Beschrankung auf das Vaterland, eine
patriotische Befriedigung aber schlechtes Ge-
schaft.»'? Die Schweiz folgte weder einseitig der
Doktrin aus Osterreich noch jenen aus Frank-
reich und Deutschland. |hr Weg uber die Landes-
ausstellungen in Zirich 1883, Genf 1896 bis tiber
die Jahrhundertwende hinaus war 1969 de-
tailliert mit besonderer Berlicksichtigung des
Interieurs und des Kunstgewerbes in einer Aus-
stellung im Gewerbemuseum Winterthur be-
leuchtet worden.
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