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Vorschau

Windisch

Roland Schneider. Photos
Atrium der HTL Windisch
26. Oktober bis 10. November 1970

Die Hohere Technische Lehranstalt in Windisch
bei Brugg zeigt ab Ende Oktober im Atrium des
Hauptgebdudes Aufnahmen des Solothurner
Photographen Roland Schneider. Die Ausstel-
lung tragt den Titel «Industrielandschaft». Ro-
land Schneider machte die Aufnahmen dieser
Ausstellung in den letzten zehn Jahren in den
verschiedensten Betrieben der europdischen In-
dustrie. Sie zeigen Menschen an der Arbeit, Indu-
strie in der Landschaft, Industrieprodukte und
Industrieabfalle. Gerdusche aus der Industrie sol-
len zusammen mit GroRprojektionen ein Indu-
strie-Environment vermitteln. In die Ausstellung
direkt integriert werden Produkte aus der Ma-
schinenindustrie. — AnschlieBend wird die Aus-
stellung im Neubau des Maschinenlabors der
ETH in Zirich zu sehen sein.

Antoni Clavé
Galerie Suzanne Egloff
28. Oktober bis 2. Dezember 1970

Antoni Clavé wurde 1913 in Barcelona geboren.
Nach dem Besuch der Ecole des Beaux-Arts in
Barcelona verdient er sich seinen Lebensunter-
halt mit der Illustrierung von Zeitschriften. 1939
geht er nach Frankreich und stellt im gleichen
Jahr in Perpignan aus. In Paris, wo er sich nieder-
1akt, beginnt Clavé 1946 Theater- und Ballett-

2
dekorationen zu schaffen. Ab 1955 widmet er
sich ganz der Malerei, einige Jahre spater kommt
auch die Bildhauerei dazu. 1963 entstehen die
ersten Tapisserie-Assemblagen. Seit 1965 lebt
und arbeitet der Kiinstler im Midi von Frankreich.

Die Ausstellung, die ab Ende Oktober in der
Basler Galerie Egloff veranstaltet wird, ist dem
graphischen Werk von Antoni Clavé gewidmet.
Es werden etwa 30 Lithographien und Radierun-
gen sowie einige Aquarelle zu sehen sein.

Delémont

Gérard Bregnard
Galerie Paul Bovée
du 23 octobre au 15 novembre 1970

Pour Gérard Bregnard, né en 1920 et habitant a
Courcelon dans le Jura, art signifie expression
soumise a la loi d"équilibre, a la pulsation de I'uni-
vers. Aussi, a-t-il choisi la forme constructiviste
par-dessus un systeme de pensée proche du sur-
réalisme — un baroque issu d’'un automatisme
psychique.

Roland Schneider. Raffinerie de Cressier
intoni Clavé, Le Guerrier noir, 1970

gérard Bregnard, Grenade locomotive, 1970
Eis Kocher, Have a good trip
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Bern

Lis Kocher
Berner Galerie
3. bis 31. Oktober 1970

Von der Bieler Kiinstlerin werden olastische Ge-
bilde aus Polyester, koloriert, Kastchen, Boxen,
Collagen, Traumpanoramen zu sehen sein. Lis
Kocher baut farbige Traume und Realitdaten in
kleine Kasten, malt Wiinsche und furchige Boxen,
bettet Geschichten in intime Hauschen. Bliten-
berge, Kobolde, kleine Biihnen, Lieder, Liebes-
geschichten sind ihre Themen — von ihnen er-
zahlen die gemalten Geschichten und Bliiten aus
Polyester und Collage.

Ausstellungen

Zu einer Ausstellung von Anton Egloff in
der Luzerner Galerie Raeber

1968 hatte der damals 35jahrige Anton Egloff
seine erste Einzelausstellung in der Galerie
Raeber. Er zeigte ungegenstandliche Plastiken
mit Titeln wie .« Raumspiegel», «Staffelung»,
«Element». Nun zeigte Egloff, was seit 1968 ent-
standen ist. Heute tragen die Werke Bezeich-
nungen wie «Report», «Plany, «Praliney», «Kli-
scheey ... Die meisten Arbeiten der ersten Einzel-
ausstellung waren im bildhauerischen Sinne emi-
nent plastisch-spazial, das heit raumbestim-
mend, raumkomprimierend. Sie verrieten formal-
handwerklich ein weit Uberdurchschnittliches
Koénnen und waren im Duktus von einer glim-
menden Verhaltenheit. Formale Diszipliniertheit
hatte die Funktion, loderndes Temperament zu
béandigen, dem ungestiim Egloffschen Innenraum
Zugel anzulegen.

Was sich gedanklich schon bei der « Dyn»-
Plastik von 1968 zeigte, wurde jetzt ideell konse-
quent weiterentwickelt: Parallel zu einem posi-
tiven negativen Volumen ein filigranartiger linea-
rer Kontrapunkt. Anstelle der mit handwerklichen
Oberflacheneffekten durchsetzten Bronze sind
heute die sauber-klare metallene Rohrenform
oder ein kubischer Metallrahmen getreten. Dabei
ist auch die Farbe einbezogen, mit der Funktion,
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das AusdrucksmaRige so zu unterstiitzen, dal3 bei-
spielsweise eine ruhige symmetrische Form mo-
nochrom blau gehalten wird, eine aggressiv zu-
packende gelb usw. Raum ist im Gegensatz zu
den friiheren Arbeiten nicht mehr restriktiv-intro-
vertiert, sondern extensiv-extravertiert, das heif3t
der magnetisch anziehende Raumknoten ist
durch Ausstrahlendes, das nicht mehr «nimmt»,
dafiir «gibty, ersetzt worden. Raum ist offen, ist
strukturelle Gliederung, ist nicht in sich gekehrtes
aggressiv-abweisendes Ereignis. Egloffs Werke
beginnen zu kommunizieren.

Sind diese Arbeiten noch von einem eindeu-
tig traditionellen Formverstandnis gepragt, wei-
sen jedoch in Ansétzen bereits Konzeptuelles auf,
so zeigt sich in der neuesten Folge von Werken,
daR das Syntaktische rein dazu dient, Ideelles zu
visualisieren; mit andern Worten: Egloff lieb-
dugelt mit den Moglichkeiten der Ideenkunst;
seinem Wesen gemaR vorerst noch zaghaft, oder
anders formuliert: er versucht nicht abrupt das
Lager zu wechseln, sondern eine gewisse Orga-
nik beizubehalten. Radierungen, die sich vor
zwei Jahren als kostbare Kunstprodukte sauber-
lich gerahmt prasentierten, waren jetzt mit Klebe-
streifen zu einem Leporelloalbum vereint, mit
Lochungen versehen, und hingen rahmenlos an
der Wand. Die sechs Zinkplatten dieser Radie-
rungen waren zu einem Kubus gefligt, mit dem
Titel «Wirfel» versehen und dementsprechend in
die einzelnen Seiten die Zahlsymbollochungen (1
bis 6) gestanzt worden. Aleatorik und Technolo-
gie, Zufalliges und Geplantes, universale Ordnung
mit der irrationalen Arithmetik des « Gesetzes der
GrolRRen Zahl» und rational-intellektuelles Organi-
sierungswollen (Kunstwollen) der «endlichen»
Menschheit — all dies in seiner lebensbestimmen-
den Polaritat finden in der Wiirfelarbeit und @hn-
lichen Werken Ausdruck. Anton Egloff, Lehrer an
der Luzerner Kunstgewerbeschule, ist ein Zau-
derernaturell, ein abwagender Griibler — und, wie
die Ausstellung bei Raeber und auch die nationale
Plastikausstellung in Biel, wo er ebenfalls ver-
treten war, beweisen, eine der liberzeugendsten
Personlichkeiten der jlingeren Schweizer Kinst-
ler. Theo Kneubtihler

1
Anton Egloff, Praline, 1970

2

Blick in die Ausstellung « Tschechische Kunst des 20. Jahr-
hunderts» mit Bildern von Frantisek Kupka, im Vordergrund
« Kubistische Biiste» von Oto Gutfreund

Photo: 2 Walter Drayer, Zirich
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Tschechische Kunst des 20. Jahrhunderts
Kunsthaus
22. August bis 4. Oktober

Es war in doppelter Weise ein sinnvolles und in-
teressantes Ausstellungsunternehmen: als Bild
des Kunstschaffens einer geschichtlich bedeut-
samen Region und als verhaltnismaRig wenig be-
kanntes Gebiet, aus dem im spateren Mittelalter
(bohmische Malerei) und im 17. und 18. Jahr-
hundert (Barockarchitektur) autochthone Lei-
stungen hervorgegangen sind. Es ist ibrigens in
werk 1966, Heft 7, ein Beitrag liber moderne
tschechische Kunst erschienen, der wie ein Vor-
programm der zu besprechenden Ausstellung
wirkt. Wichtig erscheint die Feststellung, daR es
sich um eine amtliche Veranstaltung der heutigen
tschechischen Verwaltung handelte. Der Direktor
der Prager Nationalgalerie, Jifi Kotalik, und seine
Mitarbeiter haben unter Beteiligung des Zircher
Kunsthauses und des Genfer Musée d'Art et
d'Histoire die Auswahl getroffen, die sich von
politischer Akzentuierung (etwa einer Betonung
des sozialistischen Realismus) fernhielt. Die
Ausstellung war eine Skizze, eine Auswahl. Es
wurde darauf verzichtet, nationale Faktoren zu
betonen. Im Gegenteil: es wurden die Zusammen-
hdange mit den internationalen Stromungen der
Kunst des 20. Jahrhunderts aufgezeigt. Interes-
sant ware die wenigstens dokumentarische Ein-
beziehung der gleichzeitigen Architektur, viel-
leicht auch der Literatur, sogar der Musik ge-
wesen, von wo aus sich etwas wie ein Gesamt-
bild hatte ergeben kénnen. Die wenigen Beispiele

der angewandten Kunst tonten diese Maglich-
keiten an, aber sie waren doch zu sporadisch.
Aber auch ohne solche Akzente wirkte das Ge-
zeigte sehr lebendig und anregend.

Das Material war in vier Phasen aufgeteilt:
Auswirkung des europaischen (nicht allein des
franzosischen) Impressionismus, nur mit zwei
Beispielen eines Malers vertreten, des Symbolis-
mus, dessen, was mit dem Sammeltitel Jugend-
stil bezeichnet wird, und als Hauptbestand die
Spiegelung und Wirkung der wichtigsten euro-
paischen Stromungen seit dem Kubismus.

Im Bereich des Symbolismus erschien Fran-
tiSek Bilek mit Holzplastiken aus den Jahren kurz

vor 1900 als sehr bemerkenswerte Gestalt, sehr
selbstandig, bei Anklangen an Gauguins Plasti-
ken oder auch an Medardo Rosso (oder Vor-
klangen?). Dem gleichen Bereich steht der Maler
Jan Preisler (1872 bis 1918) nahe, auch er wohl
internationalen Formates.

Zentrale Figur der Jugendstilperiode ist die
internationale Gestalt des Alfons Mucha, der
schon friihzeitig das Land seiner Herkunft ver-
lassen hat. Er triumphierte mit linearen Plakaten.
Dal} er mit zwei Zeichnungen von 1900 in die
Nahe der Friihwerke Rouaults gelangt, gehorte
zu den Uberraschungen der Ausstellung. Der
Graphik des deutschen Jugendstils steht Vojtéch
Preissig nahe, der nach einem Zwischenspiel in
Amerika 1930 nach der Tschechoslowakei zu-
rickkehrte, kiinstlerisch gegen die Nazi kampfte
und im Konzentrationslager Dachau umkam.
Spiegelung des Jugendstils (amerikanische Li-
nie Tiffanys) bei Vasen der Glashiitte Jan Loetz
aus der Zeit um 1900.

Im Bereich der eigentlichen Moderne, die
hier, cum grano salis gesagt, mit der Spiegelung
des Kubismus einsetzt, ragten zwei Personlich-
keiten hervor. FrantiSek Kupka und Oto Gut-
freund, der Plastiker. Der groRe Kupka auch hier
als merkwiirdig wechselvolle Gestalt, an deren
Substanz immer wieder Zweifel auftauchen. Die
auRergewchnliche, bildsichere Begabung steht
schon bei den friihen zeichnerischen Karikaturen
auBer Zweifel. Ebenso die fundamentale Bilder-
kenntnis mit den friihen rein geometrischen Bil-
dern. Schwer verstandlich bleiben die Mischun-
gen. Kupka gegeniiber imponiert und iberzeugt
die Geradlinigkeit Gutfreunds, der vermutlich als
erster als Bildhauer, das heiRt fiir dreidimensio-
nale Bildwerke, die Konsequenzen aus dem Ku-

bismus gezogen hat. Bei ihm erhebt sich die
Kunst im tschechischen Land zu europaischer
Geltung. Ein Werk wie die Holzskulptur von 1916
weist zudem direkt in unsre Gegenwart zu Chil-
lidas Plastiken. Neben Gutfreund erschienen die
Werke von Capek, Filla oder Kubista als qualitativ
zwar bedeutend, aber doch als Derivate. Das
gleiche gilt fir die Beispiele des tschechischen
Surrealismus mit Muzika, Styrsky oder Toyen.
Sima steht (wie in der Schweiz etwa Wiemken)
am Rand des Surrealismus. Ausgezeichneter fri-
her Vertreter der Collage ist der 1940 verstorbene
Zdenék Rykr. Jiti Kolaf fiihrt diese Linie tiefsinnig
und zugleich amisant weiter. Bei den Werken



der jungen oder jlingeren Generation zeigten sich
zum Teil originale Varianten der heutigen inter-
nationalen Stromungen. Es ist bemerkenswert,
daR solche unideologische Arbeiten von staat-
lichen Museen erworben werden.

Stellt man die Frage nach dem inneren Ge-
wicht, dieses tschechischen Panoramas (oder
Teilpanoramas), so mifBte man sich entspre-
chende Zusammenstellungen aus anderen klei-
neren Landern vorstellen. Zum mindesten die
Schweiz oder Holland wiirden bei einem solchen
Verfahren nicht schlechter, sondern wesentlich
starker abschneiden. HECH

Text — Buchstabe — Bild
Helmhaus
11. Juli bis 23. August

Ein nachtraglicher Hinweis auf diese Ausstellung
scheint angebracht. Sie bestrich ein sehr aktuelles
Gebiet, das, konsequent, seit bald zwei Jahr-
zehnten in vielen Landern beackert wird: das
Spiel mit Buchstaben, Worten, Abstanden,
Liicken, simultanen Uberdrucken usw. ist zu
einer ganzen Sparte geworden, in der sich Litera-
ten, Graphiker, Computer-Manner, SpaBvogel
und Missionare bewegen. So begrenzt das Ma-
terial, mit dem gearbeitet wird, so groR, ja auf-
wendig die in Funktion gesetzte Variations- und
Permutationsphantasie.

Die Ausstellung begann mit einem histori-
schen Teil, der helles Entziicken erweckte. Blitz-
artig, undogmatisch, listig, heiter und beziehungs-
voll. Unter Verzicht auf mogliche reichliche Bei-
spiele aus fritheren Jahrhunderten, ja Jahrtau-
senden begann es mit Mallarmé und flhrte iber
Marinetti und den Futurismus zu Dada und
Schwitters und zu konstruktivistischen Collagen
der zwanziger Jahre.

Der Hauptteil, enormen Umfangs an vorge-
fihrtem Material, zeigte, welche Attraktion diese
Spiele der Augenirritation, des primitiven aber
lapidaren Witzes, des Hinters-Licht-Flhrens, der
Verbindung von gedachtem, akustischem und
optischem Rhythmus auf Intellektuelle ausibt.
Durchdringung von Vorstellung, Basteln, intui-
tivem Einfall, gescheiter Kombination.

Das gesamte Material auf Begriffe, Manipu-
lationen, gedanklichen und optischen Katego-
rien aufgebaut — Sektoren, aufgereiht vom A bis
zum Z des Alphabets.

So gut wie keine Originale, sondern standar-
disierte photomechanische Reproduktionen von
penetranter Reinlichkeit.

Das Ganze: so amiisant wie esoterisch. Man
staunt, was sich der Mensch ausdenkt, worum
er kreisen kann — oder womit er seine Zeit tot-
schldgt. Dies bezieht sich nicht auf die Beispiele
des historischen Einleitungsteiles.

Hochst wertvoll ist der mit groRter Gewissen-
haftigkeit ausgearbeitete Katalog mit einer klar
disponierten Einleitung Felix Andreas Baumanns,
vielen Abbildungen, die das Essentielle der Aus-
stellung festhalten, und Texten von Mallarmé,
Marinetti, Tzara, Breton, Lissitzky, Gomringer,
Fahlstrom, Bense, Dohl, Finlay, Franz Mon,
Henry Chopin, Jifi Kolar, Seiichi Niikumi, Cob-
bing und anderen. Viel Worte zwar, aber auch
viel Einleuchtendes. Viel Gedankenaufwand, wie
viel Zeitaufwand fur Text/Buchstabe/Bild-Ob-
jekte ! Wir meinen dies nicht ironisch oder kritisch.

H.C.

Aufsatze zur Schweizer
Kunst

Paul Nizon: Diskurs in der Enge
Aufsatze zur Schweizer Kunst

124 Seiten

Kandelaber Verlag, Bern 1970. Fr. 12.80

Das Paperback «Diskurs in der Enge» mit dem
Untertitel «Aufsatze zur Schweizer Kunst» des
Schriftstellers und Kunstkritikers Paul Nizon
(1929 in Bern geboren) erschien diesen Frihling
im Kandelaber Verlag, Bern, und erwies sich bis
in den Juli hinein als Verkaufshit — ohne daR die
Kritik in der Presse besonders nachgeholfen
hétte; diese setzte im Gegenteil eher zogernd ein.
Also offenbar eine notwendige Schrift, aber auch
eine, die auf der Welle eines nicht immer klar
artikulierten Unmuts segelt, wenn nicht gerade
ein intellektfeindliches Zivilverteidigungsbuch die
Angeschwarzten zur unmiRverstandlichen Stel-
lungnahme herausfordert.

Es besteht in der Tat die Gefahr, daR® Nizons
Polemik (zwar Streit-, aber nicht Schmahschrift)
zu flach gelesen wird. Als bloRe Klage Uuber
schweizerische MittelmaRigkeit und Verbirger-
lichung, die den «schopferischen Geist» nicht
aufkommen [aRt, die ihre Kinstler schlecht be-
handelt und Gberhaupt zur GroRRe in einem trau-
matischen Verhaltnis steht, wirde man den Essay
unterschatzen. Solche Klagen sind allerdings
«sonder Zahl» und nicht mehr recht zeitgemal.
Sie haben eine lange Tradition, beginnen etwa
mit J.H. Fussli (1741-1825), fiihren schlieBlich
zu Jakob Schaffner und dariiber hinaus. Genie
gegen den Philister, Genie gegen den Mann von
der StraBe: diesen vulgdrromantischen, schroff
elitdren Standpunkt hat Nizon auch schon ein-
genommen; aber er hat sich seit langerer Zeit aus
ihm herausgearbeitet. Wenn man aber ganz ge-
nau hinhort, hallt dieser Ton (von andern Uber-
lagert) noch jetzt nach. Er schreibt zunachst in
eigener Sache: «Diese Arbeit wurde nicht aus
wissenschaftlichem Interesse, sondern aus per-
sonlichem Betroffensein unternommen, mit an-
deren Worten: aus dem Bedirfnis, eigenste Le-
bensaussichten zu gewinnen.» Mit noch anderen
Worten: er muR sich selbst mit einiger Besorgnis
fragen, ob ihn, den schweizerischen Schriftsteller,
die spezifisch schweizerische Enge nicht auch
daran gehindert habe, genligend Weltbesitz (lies:
«Lebens- und Schreibstoff») zusammenzuraffen.
Die Erkenntnis, mit seinen Modellféllen im glei-
chen Boot zu sitzen, ist ihm glicklicherweise
kein Anlalk zum Selbstmitleid; er halt einfach fest:
«Die Optik, die Einstellung zur Sache ist deshalb
notgedrungen subjektiv, einzelgdngerisch, ja par-
teiisch.» «Parteiisch», das tont fast marxistisch,
aber in Wirklichkeit steht der Autor dieser Haltung
fern, was ja schon aus den andern Epitheta «sub-
jektiv, einzelgangerisch» hervorgeht. Ich bin der
Auffassung, daR «ein biRchen Marxismusy der
Arbeit nur gut getan hatte. Das aber wiirde hei-
Ben: mehr Dialektik, weniger geistreiche Apodik-
tik, weniger mythische Gestaltenbildung, in der
Nizon seltener Meister ist. Immer noch schreibt
Nizon als Ausnahme U(ber Ausnahmen: eben
Uber Kinstler. Ich wiiBte einen anderen Ansatz:
auch die « Kulturschaffenden » sind Arbeiter, auch
ihnen ist in der heutigen schweizerischen Gesell-
schaft Selbstverwirklichung durch Arbeit verun-
moglicht oder erschwert. Um so schmerzlicher
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fir sie, da sie sich diesen «Entfremdungstatsa-
cheny (ein Wort von Nizon) bewuft sind, sie ins
Werk hineinnehmen, gestalten. Wo liegen die be-
sonderen schweizerischen Ursachen zu dieser
Krisensituation ?

Nizons eigener Absprung und Ansatzpunkt
bleibt individualistisch, bestenfalls existentiell
oder nonkonformistisch, obwohl er urspriinglich
den Vorsatz gefalst hat, mit einem aktuellen und
moglichst umfassenden Kulturbegriff zu operie-
ren: «Kulturell, meine ich, ist jede Auflehnung
gegen die blinde Hinnahme eines Realitatsdikta-
tes zu nennen, gleichviel ob sie aus einem radi-
kalen Lebensanspruch, aus erkenntnishungriger
Neugier, aus schopferischem Drang, im Namen
einer besseren — verninftigeren — Welt, im Na-
men der Utopie erfolge: sie beleuchtet das Da-
sein, sie impft dem Dasein mit der Beleuchtung
Veranderungsmoglichkeiten und Lebensenergie
ein.» Demgegentiber belegt Nizon das Kulturver-
standnis, wie es von der offiziellen Schweiz tat-
sachlich getbt wird: Kultur als Denkmalpflege im
weitesten Sinn, als Totenbestattung und nach-
tragliche Wiedergutmachung des Unrechts, das
man dem Lebenden zugefligt hat (Beispiel Gott-
fried-Keller-Stiftung).

Nizon entgeht der Gemeinplatzigkeit der all-
gemeinen Klage tber den Holzboden Schweiz
nicht dadurch, daR er die mehr oder weniger be-
kannten «Féalle» durch objektive Analyse bis ins
Letzte prazisiert und konkretisiert. Er bringt auch
nicht neue Fakten, sondern eine neue Sicht und
neue Zusammenhange, und das in einer bald
knapp-saloppen, bald beunruhigt-beteiligten,
aber immer dichterischen Sprache. Nach einer
eigenwilligen Bestandesaufnahme der neueren
Kunsttopographie unseres Landes (besonders er-
hellend das Kapitel tiber die Plastik) legt er seinen
Schllsselbegriff «Enge» in doppelter Richtung
(geographisch und kulturell) aus, um dann seine
Thesen an einzelnen markanten (eben fast my-
thisch geratenen) Gestalten zu erhérten.

Schweizerische Enge, das bedeutet: das
Fehlen urbanistischer Zentren, Foderalismus und
Verhaftung in Regionen, «Riickzug aus der Ge-
schichte oder Restauration als Weltanschauung»,
immerwahrende Neutralitat als Vorwand zur Ab-
kapselung, «Abtausch von ethisch profilierten
Freiheitswerten in Werte einer materiellen Un-
abhangigkeit». Wer als Schweizer kreativ ist, steht
vor der Wahl, als « Lokal- und Heimatkiinstler» zu
versauern, « Kolonialkunst» aus zweiter Hand zu
tibernehmen oder als « Kunstreislaufery im Aus-
land sein Glick zu versuchen (merkwirdiger-
weise werden die profiliertesten dieser «Reis-
lauferfiguren», Giacometti und Le Corbusier, von
Nizon nur knapp gestreift). Einige von ihnen sind
nach langeren Auslandaufenthalten wieder nach
Hause gekommen, so Robert Walser und Johan-
nes Itten, aber solche Heimkehrer sind dann ent-
weder ganz verstummt, oder es zeigt sich im
Rickblick, daB ihre groRe Zeit mit den Lehr- und
Wanderjahren auRerhalb unserer Grenzen zusam-
menfiel. Die schweizerische Enge zwingt auch
zur « Fluchty, zum «Ausstieg in die Uberhohung»,
zum «Sichversteigen in die Vergeistigung», zum
Sublimieren und Spintisieren (Otto Meyer-Am-
den, Albin Zollinger). Nur einer hat diese karg-
lichen Bedingungen machtig gemeistert, ein
wahrer Heros und Lebensraumstifter, ein Tell
redivivus: Ferdinand Hodler. Karl Geiser dagegen
ist an ihnen gescheitert; Louis Soutter «entfal-
tete» sich in ihnen, aber unter den Vorzeichen der
Lebensunmaglichkeit, als Internierter und Paria,
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