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nenden Provinzialismus, der natirlich auch seine
Meriten hat, stellte Wartmann groBe Kapitel der
entscheidenden Entwicklung der Kunst gegen-
tiber. Der alten, der alteren (des 18. und friheren
19. Jahrhunderts) und vor allem als groRe Im-
pulse fir die Atmosphare Zirichs der jingsten
Phanomene. Nur einige der bedeutendsten Aus-
stellungen seien hervorgehoben: siiddeutsch-
schweizerische Kunst des spaten 15. und begin-
nenden 16.Jahrhunderts, Johann Heinrich Fissli,
franzosische Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts,
abstrakte und surrealistische Malerei und Plastik
(1929), vor allem die groRe Picasso-Ausstellung
von 1932. Vorher, schon 1922, hatte er Edvard
Munch zu Worte kommen lassen, damals ein
groBes Wagnis. Die Munch-Gemalde der Kunst-
haussammlung, die jetzt durch das Portrat Wart-
manns von 1923 vermehrt werden konnen, sind
die Konsequenz dieses Eintretens Wartmanns fir
den groBen Norweger. Die junge Schweizer Kunst
hat durch ihn mit der Ausstellung «Zeitproble-
me ...» Einzug im Kunsthaus gehalten. Im An-
schluB an sie kamen verschiedene Ausstellungen
der «Allianzy.

Man darf nicht vergessen, dall diese von
Wartmann entwickelte, qualitativ sehr genau un-
terbaute Aktivitat in den langen Jahren seiner
Amtsfiihrung auf Komplikationen gestoRen ist.
Fast alles Neuere und Neue, das er vertrat, war
hochst umstritten. Wartmann stand zwischen den
Feuern der Konservativen, der Fortschrittlichen
und der Radikalen. So ungeduldig die Radikalen
begreiflicherweise oft waren, so erbost Giber Nie-
derlagen, die Wartmann von seinen Kommissio-
nen bereitet worden sind — man denke nur an den
abgelehnten Ankauf der Sammlung Nell Wal-
den —, so gewiB ist es, daR Wartmann im Grund
auf der Seite von Mannern wie Sigfried Giedion
oder Emil Friedrich stand und daR er wie sie die
neuen Perspektiven des Kunstmuseums sah. DaR
er bei seinen Entscheidungen manchmal nicht
greifbar war, hing im Grunde damit zusammen,
dald er der Kunst mit Respekt, Bewunderung und
Zartheit gegentiberstand, die den Menschen
ebenso hinreiRen wie erschrecken. Hans Curjel

Aus den Museen

Neue Ausstellungsgalerie des Ziircher
Kunsthauses

Zwischen dem Skulpturen-Innenhof des Kunst-
hauses und dem Heimplatz ist eine neue, nach
beiden Seiten verglaste Galerie eingerichtet wor-
den, die eine willkommene Erweiterung der Aus-
stellungsmoglichkeiten bietet. Der besondere
Point besteht darin, daR® das ausgestellte Material
auch vom Heimplatz aus betrachtet werden kann.
Auf den Passanten werden kiinstlerische Ma-
gnete gerichtet, die er auf sich wirken lassen
kann. Fuhlt er sich starker angesprochen, so wird
er via Kasse eintreten. Der Tendenz nach generel-
ler Offnung des Museums ist auf eine sehr natir-
liche und architektonisch gut geloste Weise
Rechnung getragen.

Zur ersten Ausstellung wurde die Galerie dem
«Viadukty, einer Vereinigung von Zircher Kunst-
freunden, tberlassen. Der «Viadukty, dessen Ar-
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Die neue Galerie des Kunst-
hauses Ziirich. Blick in die
Eroffnungs-Ausstellung
«Viadukt»

Photo: Walter Drayer, Ziirich

beitsausschul® von einem Gremium bekannter
Kunstsammler, Kunstkritiker und dem Konserva-
tor des Kunsthauses gebildet wird, setzt sich zum
Ziel, als « Nonprofit»-Organisation in erster Linie
Werke von jungen, verhaltnismaRig noch unbe-
kannten Kinstlern durch einen von Donatoren zur
Verfligung gestellten Fonds anzukaufen und ohne
Gewinn an Sammler und Interessenten weiter zu
verkaufen — eine begriRenswerte Einrichtung,
die sich bei dieser Ausstellung praktisch durch
Ankéaufe bewahrt hat. Dem «Viadukt» ist zu wiin-
schen, dald er tiber das nun einmal gegebene mitt-
lere Niveau gelegentlich auch zu Goldadern vor-

dringt. H:C.
Ausstellungen

Basel

Basler Kunstchronik

Kunstmuseum und Kunsthalle unternahmen

gemeinsam die Aktion «Dubuffety (6.Juni bis
2. August). Es resultierte die respektabelste
Retrospektive des 1901 in Le Havre geborenen
Weinhandlersohnes, der mit seinem plotzlichen
Auftreten in den Jahren 1944/47 in der Pariser
Galerie René Drouin erstmals schockiert hatte.
Bisher wollte sich der eigensinnige Vertreter des
«Art bruty, der sich standig mit einem Stab von
technischen Mitarbeitern umgibt und seine
Werke auf den Tag genau datiert, auf keine Aus-
stellung dieser GroRenordnung einlassen. Es gabe
zu viele davon, verriet er uns in einem Gesprach.
Zu Basel verbdanden ihn allerdings spezielle Be-
ziehungen. Hier hatte er einen seiner ersten Ama-
teure, Werner Schenk, gefunden und immer wie-
der besucht. Hier hatte er zusammen mit einem
Arzt und einem Psychiater die bemalten Ton-
figuren des «Prisonnier de Béle», Zeichnungen
Geisteskranker studiert und Material fiir seine
Pariser Sammlung der « Art brut» entdeckt.

Der Ruckblick auf das Schaffen des Kinst-
lers setzt ein mit den im Kunstmuseum ausge-

stellten kleineren Formaten, Tonplastiken, Goua-
chen, Aquarellen, Collagen und Zeichnungen und
kam vor allem dank den Galerien Jeanne
Bucher (Paris) und Beyeler (Basel) sowie der
Schenkung Werner Schenk zustande. In schlacki-
gen Grund eingekerbte Figuren, an Hohlen-
malereien, Kinderzeichnungen oder Kritzeleien
Irrer erinnernd, behaupten sich in den ersten
Dokumenten der Nachkriegszeit aufrihrerisch als
Konsequenz aus Kubismus, Expressionismus,
Dada und Klee. Ein verletztes Menschenbild, ge-
wonnen aus durchgekneteter Materie von erdi-
ger Farbigkeit, anzusiedeln im préafiguralen
Stadium zwischen Idee und Realisierung, domi-
niert Dubuffets erste Schaffensphase. Das Bild-
nerische, das sich dem Betrachter schlieBlich
darbietet, ist das Konzentrat eines fragmentari-
schen Eindrucks, der unvermittelt in Szene ge-
setzt ist in einem Akt des psychischen Automa-
tismus, jenseits von allerrationellenDistanznahme.
Gegen Ende der vierziger Jahre hin weicht der
Mensch allméhlich monochromen, trockenen
Griinden aus Kies, Gips, Kalk, Leim, Teer, Zement
und Kohlenstaub. Es entstehen die « Paysages
Grotesques», «Terres Radieuses», «Sols et Ter-
rains». Thematisch und vom Technischen her
gehen solche Werke auf Max Ernsts «Histoire
Naturelle» zurtick. Doch das, was dort noch von
auBen her aufgefaBt ist und betrachtet werden
kann, perspektivischen Gesetzen unterliegt, wird
hier zum Wirklichkeitsfragment, zum Terrain mit
seltsam grotesken Tier- und Menschenspuren.

Im Jahre 1956 beginnt wieder ein neuer Ab-
schnitt. Dubuffet wendet sich ab von den Tech-
niken des Abdrucks, der Stempelung, des Durch-
reibens und Abklatschens und zerschneidet ein-
gefarbte Papier und Leinwénde in kleine geo-
metrische Fetzen, die er dann zu Masken und
Traumlandschaften fachert.

Unter dem Titel «L'Hourloupe» zeigte die
Kunsthalle die jiingsten Werke Dubuffets. Einge-
leitet wird dieser Komplex seit 1961 durch Stra-
Renszenen, Stadtebilder, «die in ihrem Thema
und ihrer bunten Farbigkeit als Reaktion auf die
immer erdhafteren und ‘entmenschlichteren’
Boden-Studien zu verstehen sind» (Franz Meyer).
Das erfundene Wort «L"Hourloupen trifft auf eine
erfundene Welt der Alltagsgegenstande, Figuren
Architekturen, Raume und Monumente zu, diein
einem erfundenen Zeichensystem labyrinthartig
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