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Kunstchronik

Ausstellungen

Basel

Basler Kunstchronik

Basel hat mit der «Art 70» seine erste Kunstmesse
veranstaltet und auf 6000 Quadratmetern Mu-
stermesse-Areal gleich neunzig Kunsthandler und
zwanzig Kunstbuchverleger aus zehn Ubersee-
ischen und europaischen Landern vereinigt. Die
Initiatoren — allen voran der Galeriebesitzer Ernst
Beyeler — schufen damit auf Anhieb ernste « Kon-
kurrenz fiir den Kolner Kunstmarkt», wie in der
«Zeit» zu lesen war, und demonstrierten in nie da-
gewesener GroRzligigkeit, daB sich Kunst wie
jede andere Ware verkaufen |aRt. Der kommer-
zielle Rummel um die Schonen Kiinste erwies
sich als ebenso wirksam wie jeder andere Markt.
Einerseits lockte die Messe einen reprasentativen

Querschnitt durch die Bevaolkerung der Regio an,
andrerseits eine Hundertschaft von Fachjournali-
sten und eine Unzahl von Sammlern, Professio-
nellen und potentiellen Kaufern. Sicher wurden
Fehler gemacht und witzelte die «Siiddeutsche
Zeitung», Basler Taxichauffeure hatten nichts von
der Veranstaltung gewuRt; aber alles in allem lau-
tete ein anerkennender Tenor nach den fiinf Ta-
gen: «Die Basler Kunstmesse war ein Erfolg.»
Das Funktionieren der freien Wirtschaft unter den
Auspizien der bildenden Kunst war noch nie in
dieser Form erprobt worden; auch nicht vom Kol-
ner Kunstmarkt oder dem Disseldorfer «Pro-
spect», wo immer noch elitdre Auswabhl, Prestige-
denken und museale Darbietung dem ungehemm-
ten Profitstreben der Branche Einhalt geboten.
Die Kunst stand da als verkdufliche Ware neben
der Sitzecke mit Pult und Telephon. Handler und
Sammler konnten sich anhand des vielféltigen
Angebots an moderner Kunst tber die Tatigkeit
der Konkurrenz und tber Preisentwicklungen
orientieren, ein interessiertes Publikum sich infor-
mieren tber den Stand eines Wirtschaftszweiges,
Vergleiche anstellen zwischen den Angeboten aus
verschiedenen Landern. Trends wurden sichtbar,
Beziehungen wurden angebahnt ... kurz, es ging
zu wie auf jedem Markt, wo Angebot und Nach-
frage Preise regeln, wo mit Hilfe von Reklame
manipuliert und geméal Analysen gelenkt wird. In
vielen Féllen gab es sogar Bestellungen an Kiinst-
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ler, die Konzepte verkaufen und multiple Objekte
fabrizieren.

Der Wortschatz um die Ware Kunst hat sich
mehr und mehr demjenigen des tiblichen Han-
dels angepalit, und die Kunst selbst ist zum Han-
delsobjekt geworden, das irgendwo zwischen
Konsumgut und Borsenpapier anzusiedeln ist und

allmahlich alle Transzendenz einbit. Das
konnte in diesem MaRe nur in einer Zeit gesche-
hen, in der sich der Kiinstler ohne Sonderstatus in
eine Produktionsgemeinschaft integriert und
gleichberechtigt mit Vertretern anderer Wirt-
schaftsdomanen im technisierten Alltag steht.
Vergangen waren mit einemmal die Zeiten der
Boheéme, die Zeiten des Outsider-Kinstlers, der
in der Dachstube ein kiimmerliches Dasein fihrt
und die Zeit an sich vorbeirollen 1aRt, um Zeitloses
zu gestalten.

Sicher: «Art 70» zeigte auch das, was zur
klassischen Moderne gehort. Und die Galerien,
die es vertraten, legten Wert auf museale Prasen-
tation. Die Basler Galerien d’Art moderne und
Beyeler fuhren auf mit so schweren Geschiitzen
wie Arp und Gleizes einerseits; Calder, Corbusier,
Moore, Dubuffet und Picasso andrerseits. Die Ga-
lerie Maeght (Paris) bestach mit Chillida, Tapies
und Chagall, wahrend sich Denise René (Paris)
auf einen vollgestopften Aktionsladen mit so ge-
gensétzlichen Komponenten wie Yaacav Agam
und Tinguely verlegte. Die jeweiligen Dependan-
cen der Marlborough Galleries London, New
York und Rom wuBten sich auf dem «Olympy,
einer Balustrade tber der Halle 8, mit der teuer-
sten Avantgarde von gestern Resonanz zu ver-
schaffen: Francis Bacon, Adolph Gottlieb, Lucio
Fontana, und bewahrten somit ein Bild nationaler
Unterschiede — wenigstens den Namen nach.
Handschin aus Basel vertrat das spektakularste
Dreigestirn der sechziger Jahre: Jean Tinguely,
Niki de Saint-Phalle und Eva Aeppli mit Spritz-
maschinen sowie « Nanas» im Skulpturengarten,
Stoff-Figuren in der Verkaufsboxe. Viele Handler
versuchten sich Charakteristika anzueignen, ga-
ben Neigungen nach und hielten sich einen
gleichgerichteten Stock: Konstruktivisten und
Hard Edge bei Renée Ziegler (Zurich); Multiples
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bei Flaviana (Lugano); Jugendstil bei Levante
(Munchen) oder Conceptional Art bei der Basler
Katakombe und der Kolner Galerie Kiimmel. Da-
neben blieb die Freiheit des Einzelnen, mit Hete-
rogenem Furore zu machen, gewahrt. Jedes
Handlers Konigreich war seine Boxe. Von daher
konnte erseinen Einflul auf die Besucher geltend
machen, von daher konnte er propagieren, was er
wollte, und so zeigte sich, wessen Versuch dem
Markt am ehesten entsprach. Kein akademisches
Programm, kein kunstwissenschaftliches Konzept
storte das Funktionieren kommerzieller Gesetz-
maRigkeiten. Hier wurden Konsumliicken aufge-
rissen, Produktionsliicken aufgefuillt.

Schmela aus Dusseldorf und Ars Inter-
media aus Koln meldeten Erfolge mit Beuys, der
New-Yorker Emmerich solche mit Kenneth No-
land. Bei den Multiples und der Originalgraphik
mit Preisen zwischen sechs Franken (signierte
Offsetdrucke bei «zehn-neun», Minchen) und
sechstausend Franken (Claes Oldenburgs « Lon-
don Knees» bei Thomas, Miinchen) erwiesen
sich Hingstmartins « Kunstbrillen» aus Kaffeesieb
(Kimmel), Distels Eier (Gimpel & Hanover, Zii-
rich) oder Berrocals Silber- und Messingpuzzles
(Orangerie, Koln) als Bestseller. Daneben wurden
Verkaufserfolge mit Graphikserien von Lohse und
Miller-Brittnau angezeigt.

Einzelne Werke von Lucio Fontana (Con-
cetto Spaziale) oder Horst Antes (KopffiiBler)
waren die dichtgesatesten Kostbarkeiten neben
den «Nanas» von Niki de Saint-Phalle und den
Maschinen von Jean Tinguely. Amerikanischen
Pop vertrat nur Bischofsberger (Ziirich) reprasen-
tativ, Naive fehlten fast ganz. In einer « Bilanz der
finf Tage» nannte die « National-Zeitung» Zah-
len: «16300 Eintritte wurden insgesamt gezahlt
(bei dem immer wieder zu Vergleichen herange-
zogenen Kunstmarkt in Kéln waren es beim drit-
tenmal 40 000). Als Umsatz gaben die Kunsthand-
ler insgesamt 5,78 Millionen Franken an, wobei
die wirkliche Umsatzzahl mit gutem Grund als
wesentlich hoher angenommen werden darf, ob-
wohl die Zahlenangaben anonym gemacht wur-
den (Koln: 3,5 Millionen Deutsche Mark, aber
auch hier war der wirkliche Betrag mindestens 50
Prozent hoher).»

Im Mittelpunkt einer Henry-Moore-Ausstel-
lung bei Beyeler (19. Mai bis 11. Juli) steht eine
geschlossene Gruppe von «Luftschutzkellerbil-
dern» — Arbeiten, die den Bildhauer wahrend des
Krieges beschaftigt haben. Es sind monumentali-
sierte Elendsbilder aus den Schreckensnachten
der Bombardierung Londons, zu denen sich
Moore selbst duRerte: «lch sah Hunderte von
Henry Moores ‘Liegenden Figuren’ auf den Bahn-
steigen ausgestreckt, und sogar die Tunnels erin-
nerten an die Locher in meinen Skulpturen.» — Es
ist beinahe ungeheuerlich, wie sich der Kiinstler
in jenen Tagen beinahe pedantisch daran machte,
seine Erlebnisse zu rhythmisieren, zu formieren,
abzurunden und mit einem pendelnden Strich
einzukreisen, bis sie nicht mehr nur Schnapp-
schuR oder Abbild, sondern zur Zeichenhaftig-
keit von Mahnmalen geldutert waren. « Moores
‘Luftschutzkellerbilder’ zeigen die Uberwindung
jenes Punktes» (so die «Basler Nachrichteny),
«an dem der Korper noch Physis ist, sie zeigen die
Uberwindung der Wirklichkeit nur vorspiegeln-
den Materie und kehren alles andere nach auen:
Furcht und Dumpfheit, Erschopfung und Gleich-
gultigkeit, Elend, das schon fast nicht mehr wahr-
genommen wird von den Betroffenen.» Auch die
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Henry Moore, Tube Shelter Perspective, 1941

«National-Zeitung» kommt auf diese «Shelter-
Drawings» zu sprechen, «in denen zuweilen ein
waberndes, verschlissenes Grau und glosendes
Rosa die zur Anonymitat von Insekten zusam-
mengefegten Menschengruppen wie ein Spinn-
web Uberféangt, oder die Kopfe Schlafender, die
nichts mehr als die Bleilast der Erschopfung ver-
raten: Diese Reihen der Liegenden wecken oft
Gedanken an Barlachs mythisches ‘Kénigsgrab’ —
ein Blatt, das Moore gekannt haben mag.»

Es ist ein groRes Verdienst dieser Ausstellung,
die Konstanten im Werke des 1898 geborenen
Kumpel-Sohnes aufzuzeigen. «Strukturelle Leit-
motive» (Werner Hofmann) ergeben sich aus dem
Vergleich einzelner Zeichnungsserien und Plasti-
ken. Neben den Blattern aus den Bunkern steht
eine Gruppe von Bergwerkskizzen, in der sich
wiederum korperhaft plastische Formen aus Hohl-
raumen heraus entwickeln und sich aus einem ge-
spenstischen Dunkel geronnene Organik hebt:
formal erinnernd an die Versuche des Bildhauers
mit innerer und auRerer Figur, in dieser Ausstel-
lung an die Bronze «Interior-Exterior Figure» von
1951. Werner Jehle

5. Schweizerische Plastik-Ausstellung
KongreBhaus und Strandboden
21. Juni bis 2. August

Auf die Dokumentation im Juliheft des «werky,
die einen Sektor der Bieler Ausstellung behandelt
hat,indie nurein Teil der publizierten Arbeiten und
Konzepte aufgenommen worden ist, folgt der Be-
richt tGber die faktischen Eindriicke in der Ausstel-
lung selbst. Das Gesamtbild entspricht der plura-
listischen Situation des gegebenen Zeitmomen-
tes. Das Pendel schwingt der expansiven Tendenz
gemal weit aus. Die Folge ist Lockerung und
Vielfarbigkeit bis zur Grenze des JahrmarktmaRi-
gen; Leistung und Spale, Experiment, Basteln
und kinstlerische Gestaltung im traditionellen

Sinn stehen dicht nebeneinander. Der Ort fordert
diesen Zustand. Das offene KongreBhaus mit der
Vorhalle, die ein Teil der Strale ist, mit dem stan-
digen belebenden Blick auf das Schwimmbad, in
dem sich die Jugend bewegt, die mittelgroRe
Parkwiese mit den spielenden Kleinkindern und
den transitorischen Liebespaaren; am Seeufer der
Strandboden mit dem Zusammenspiel von Erde
und See und der Erinnerung an Friheres, was
dort gezeigt wurde. Freier Zutritt Gberall fir die,
die die Dinge sehen mochten, zu denen die viel-
leicht noch wichtigeren Zufallsbetrachter kom-
men: die Passanten der Stralle und im Haus selbst.
Generell eine ungewohnte, in die Zukunft wei-
sende Prasentation der Arbeiten, mit denen sich
die winzige Minderheit, genannt Kinstler und
«Kunstler», beschéftigt. Trotz alledem bleibt bei
dieser optischen Séakularisierung ein Rest der
feierlichen Note von eh und je. Die Werk-Isolie-
rung der auf Sockel gestellten Produkte, ein nach
asthetischen Uberlegungen aufgestelltes Werk-
Ensemble, Gegenwirkung von Werk zu Werk, ein
Gesamtbild, zu dem sich, tber die ungeformten
StraBen hinweg, die Schaupldtze KongreRhaus
und Strandboden zusammenschlieRen.

Unterdiesen vielartigen Voraussetzungen und
der eigenen Atmosphére, die vom Ausstellungs-
gut ausgeht, erscheinen rund 200 Arbeiten von
rund 100 Kiinstlern. Eine unter dem Préasidium
des Bieler Initiators Marcel Joray stehende Jury,
in der Kinstler, auch der jungen Generation, die
Mehrheit hatten, hat die Auswahl getroffen, die
ebenso divergierend wie schillernd ist. Der Bogen
spannt sich vom Modern-Traditionellen bis zu
raffiniert ausgedachten Objekten optischen Spiels
und zur Behandlung von Raumen im Sinne des
Environments. Es ist nicht viel Aggressives zu se-
hen — die Schocks nutzen sich rasch ab —, Zeit-
oder Gesellschaftskritisches schon gar nicht.
Auch bei den radikal erscheinenden Dingen ist
der Wohlstand zu spliren und auch etwas von
schweizerischer Sekuritat. Aus dem Gesamtbild
treten Gruppen und einzelne Werke hervor, be-
sondere Intensitat und Qualitat. Aber eigentliche
Hohepunkte fehlen.

Merkwdirdig, dal® die verhaltnismaRige Viel-
heit der Materialien — Eisen, Stein, bemaltes
Blech, Gestange, Polyester und anderes — das
Ganze nicht bereichert. Die inneren Krafte der Ma-
terialien, die sich in fritheren Zeiten so stark aus-
wirkten, werden heute nur bedingt zum Sprechen
gebracht.

Immer noch bewegt sich die weitaus groRere
Zahl der Bildhauer im Feld der traditionellen Mo-
derne. Das heif’t: verschiedene Varianten der Ab-
straktion mit gelegentlichen thematischen An-
spielungen. Die bildnerische Vitalitat neigt sich
offenbarimmer noch stark dieser technischen und
materiellen Ausdrucksweise zu, die noch immer
unausgesprochene Moglichkeiten in sich hat.
Allerdings sind gewisse stationdre Symptome
nicht zu verkennen, die die Gefahr der Routine an-
deuten. Aber immer noch ist auf diesem Feld Aus-
gezeichnetes und Gutes zu sehen, das sich in drei
Gruppenrealisiert: emotionelle Abstraktion bei Be-
nazzi, Lienhard, Rehmann, Wiggli, Rouiller, Rossi,
Mattioli und anderen; abstraktes Flachen- und
Linienspiel bei Zircher, Suter, Teucher, Witschi,
Linck; teils im allgemein Kubischen, teils im Geo-
metrischen ruhend Koch, Fischli, Staub (mit zwei
bemerkenswerten Arbeiten), Aeschbacher, Sal-
lenbach, Honegger, Fontana, Ramseyer und Gut-
mann. In ihrer Stille und formalen Sicherheit sehr
eindrucksvoll sind die Zeichenreliefs von Théo-




dore Bally. Einzelfall — und als solcher bisher ge-
blieben —in bezug auf Personlichkeit und Thema-
tik ist wieder Luginbihl, der diesmal, wieder am
Strandboden, eine komplizierte Konstruktion vor-
legt, auf der sich «Atlasy, eine groRe, schwere
Kugel, bewegt. Eindrucksvoll, aber auch hier wie-
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der fraglich, wenn man die banale Frage des
Wozu stellt, das heilt: wozu der Riesenaufwand ?

Eine weitere Gruppe von Arbeiten befat sich
mit Raumstrukturen. Im Werk eingespannter
Raum und Raumfolgen bei Duarte, der trans-
parente Gerlste, durch die der Raum flieBt, und
addierte Raumglieder mit rdumlichen Abschat-
tierungen mit Genauigkeit und technischer Sau-
berkeit erfaBt; in den Raum gehangte, in Rand-
details modulierte Platten aus Acrylglas bei Som-
mer, elegant, aber sehr beschrénkt in bezug auf
mogliche Entwicklungen; frappierend, aber nicht
tberzeugend, senkrecht (am Strandboden) ste-
hende Riesenrahmen von Miiller-Brittnau, Gulli-
ver-Fenster oder Sucher einer Riesenkamera, eine
Gemeinschaftsarbeit mit Siegenthaler, dessen
Raumbander als ruhige, wenn auch starre Schrift
wirken. Travaglini versucht durch schwimmende
und senkrecht im Wasser stehende Polyester-
ketten die Seeflache einzubeziehen, ohne tiber
Ansatze hinauszukommen.

Eine Reihe von Objekten steht zwischen den
Raumstrukturen und den Environments. Hier er-
scheint plotzlich Schonheit: bei Megerts Spiegel-
objekt, in fast Uberasthetischem MalR bei Can-
dolfis « Organisation de sphéres» mit Kugeln und
einem System von Nylonfaden, bei Camesis kom-
binierten Volumen, bei Werros Arbeiten, die et-
was von Signalen behalten haben. Distel ist wie-
der mit seinen Eiern da; man hat sie nun zur Ge-
nlige gesehen.

Figuren-Objekte kann man die allméahlich
ebenfalls abgegriffenen  GroR - Gartenzwerg -
Gruppen von Wattenwyls nennen, gegen die
sich die Kompanie der wegeweisenden Manner
Metzlers einigermaRen glinstig abhebt. Daniel
Spoerris «Santa Grappa» gehort dem heiteren,
harmlosen Neosurrealismus an. So wie die Figu-
ration in Biel auftritt, ist von ihr wenig zu erwarten.

Von den eingereichten Environments und
Konzepten wurde nur weniges realisiert. Abge-
sehen von Werros brillantem, durch Verspiege-
lung unendlich multipliziertem Environment-
Objekt ist die Ausbeute — Ueli Berger, Ruth Miil-
ler, Rudi Biihler — wenig liberzeugend geraten.
Nichts reicht an das in letzter Zeit in Bern, Luzern
oder Basel Gesehene heran, wo sich wenigstens
Fragen stellten. Hier enthlllt das kleine auRere
Format die innere Kleinheit des Ganzen. HYE:

Blauen

Peter Aegerter. Objekte und Graphik —
Beat Niedermann. Metallplastiken
Schweizer Baudokumentation

1. Juli bis evtl. 30. September

Peter Aegerter ist 1936 in Basel geboren, stu-
dierte in Basel, Zurich und Frankfurt und ist be-
sonders durch seine Ausstellungen im Ausland
hier bekannt geworden.

In seinem mehrschichtigen Reliefs und seinen
Bildern befaRt sich Peter Aegerter mit den Farb-
werten, ihrer Wirkung zueinander, zur Flache und
zum Raum. Strenge Formen wie Dreieck, Recht-
eck, Kreis und Raute in ausgeglichener flachiger
Farbigkeit sind Merkmale seiner Arbeiten, die sich
auch besonders gut flir Glasscheiben eignen
wirden. Jedes Objekt oder Bild scheint ein be-
stimmtes Thema der Farbwirkung zu behandeln,
sei es die Warme, die Kalte, der Kontrast oder der
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Aufbau, was bei den Objekten durch die dritte
Dimension besonders kraftig hervortritt. Fir die
Verwirklichung einer Synthese von Farbe und Ar-
chitektur sieht Peter Aegerter mehrere Wege und
Ausgangspunkte, die zusammenwirken kénnen:
1. Organisation, Funktionsablaufe

2. Gesamtraumgestaltung als Komposition

3. Integration in die Umgebung

Bei den Objekten werden die verschiedenen
Flachenausschnitte voneinander abgehoben und
mittels diinner Stiitzen raumlich in die richtige
farbliche Relation zueinander gesetzt. Mit dieser
Technik wird die Grundflache gewissermaRen
zerlegt, in bezug zum Farbraum gebracht und der-
gestalt auf einer neuen visuellen Ebene wieder zu-
sammengefligt.

Peter Aegerter bemtiht sich auch um die Um-
weltgestaltung im stddteplanerischen Sinne, in-
dem er Studien liber das farbpsychologische Ver-
halten und Empfinden der Bewohner in unter-
schiedlichen Lebensbereichen untersucht und in
Zusammenarbeit mit dem planenden Architekten
Vorschldge ausarbeitet.

Beat Niedermann ist 1943 in Basel geboren.
Er besuchte die Kunstgewerbeschule Basel und
die Kunst- und Werkschule Pforzheim. Darauf
folgten Auslandaufenthalte und Ausstellungen
im In- und Ausland. Sein Werdegang fiihrte ihn
von der Bearbeitung von Edelmetallen tber die
Schmuckgestaltung zu erweiterten Ausdrucksfor-
men. Seine kiinstlerischen Anliegen sind:

1. mit Hilfe normierter Teile das formale Zen-
trum sichtbar zu machen und den umgebenden
Raum zu erfassen;

2. den Raum mittels zusammengefiigter Teile zu
umschlieRen, diese Begrenzung zu durchbrechen
und das visuelle Zentrum sichtbar zu machen.

Unter diesen beiden Aspekten bearbeitet Beat
Niedermann zurzeit eine Studie tber eine zellen-
artige Siedlungsstruktur.

Die Anliegen beider Kiinstler unter Beweis zu
stellen, gibt der Ausstellung ihren tieferen Sinn.

C. Weisser
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Genéve
Chronique genevoise

L'événement de ce début d'été a Genéve a été
sans conteste |'exposition de I'ceuvre gravé de
Max Ernst organisée par le Cabinet des Estampes
(du 30 mai au 9 ao(t). Il s’agissait |a d’'une de ces
manifestations particulierement précieuses qui,
en dehors de toute visée spectaculaire, semblent
nous inciter a pénétrer dans I'intimité d'une créa-
tion, ce qui n'est pas peu de chose lorsqu’il s'agit
de l'univers magique d’un tel artiste. Outre le fait
qu’elle était la plus importante de celles qui furent
jusqu'ici montrées de cet aspect de |'ceuvre de
Max Ernst, cette exposition avait encore pour par-
ticularité de n‘'emprunter qu’aux collections suis-
ses, exception faite de deux imprimeurs francais
de l'artiste, groupant des estampes de 1912 a
1970, depuis la premiére ceuvre connue, une lino-
gravure d’esprit encore expressionniste, jusqu’a
certains ouvrages récemment parus.

Ainsi que le maitre le précise lui-méme, ses
gravures ont presque toujours été le résultat de
sollicitations extérieures, méme les piéces isolées.
La plupart ont trait a des albums ou des ouvrages
illustrés, et constituent une sorte de collaboration
avec des amis poetes, ce qui en augmente l'inté-
rét. En effet, si I'art de Max Ernst en n’importe
quelle circonstance nous vaut toujours des ins-
tants privilégiés, il s'ajoute ici un certain émer-
veillement da a la rareté de I'aubaine de pouvoir
admirer des ouvrages d’un caractére presque con-
fidentiel qui nous font les témoins de conversa-
tions poétiques entre Ernst et des poétes tels que
Benjamin Péret, André Breton, Tristan Tzara,
Henri Michaux, Antoin Artaud, Jacques Prévert
et bien d’autres. Il y a la beaucoup d’eaux-fortes,
d’aquatintes avec ou sans couleurs, et des litho-
graphies qui se prétent a la technique des fameux
frottages, au travers desquelles nous retrouvons
comme dans un microcosme toute la mythologie
de l'artiste, On a aussi admiré quelques chefs-
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d’ceuvre de bibliophilie, admirables réalisations
graphiques ou la mise en page, la typographie
composent avec les gravures de sublimes harmo-
nies, tel « Maximiliana ou I|'Exercice illégal de
I"’Astronomie», dédié a Guillaume Tempel, ol let-
tres, écriture imaginaire et dessins sont de la
main de l'artiste. Des dessins, frottages et collages
complétaient la collection.

Parmi les autres expositions de cet été, on a
noté aussi un Hommage a Salvador Dali au
Musée de I’Athénée (du 2 juillet au 30 septembre)
qui comporte prés de trois cents piéces; beau-
coup de gravures en couleurs, mais aussi des
huiles de différentes époques, des dessins, qui,
sans prétendre a la rétrospective, donnaient quel-
ques intéressants apercus sur les travaux de l'ar-
tistes a différents moments de sa carriére, avec
entre autres des paysages pointillistes et des
compositions cubistes. Enrico Baj, a la Galerie
Georges Moos, était présenté sous son meilleur
jour avec ses passementeries et ses collages ruti-
lants empreints d’une éblouissante fantaisie d'un
humour tonifiant. A I'opposé, Lohse apportait a
la Galerie Zodiaque (du 19 juin au 19 septembre)
toute la rigueur mathématique d'un art vertigi-
neux de précision, chaleureusement lyrique dans
ses harmonies colorées, savant s'il en fut mais
pourtant dispensateur de joies hédonistes inépui-
sables méme pour qui n‘en peut pénétrer les mys-
teres. Fait a noter, c'était la premiére fois que I'on
présentait en Suisse romande une exposition per-
sonnelle du grand Zurichois. Il était temps. G.Px.

Lausanne

Chronique lausannoise

1963, 1966, 1970: le Troisiéme Salon internatio-
nal des Galeries Pilotes a ouvert ses portes (du 21
juin au 4 octobre). En chiffres, cela représente 144
artistes, 24 pays et 16 galeries d'Europe, d’Amé-
rique et du Japon. Seize galeries qui consacrent
leurs efforts a la propagation des formes d’art les
plus avancées et qui, réunies ainsi dans les salles
du Musée cantonal des Beaux-Arts de Lausanne,
offrent un panorama fort intéressant des recher-
ches qui se poursuivent de par le monde. Pour
beaucoup de visiteurs, il y a la matiére a bien des
révélations souvent déconcertantes; pour d'au-
tres, qui suivent de mois en mois I'évolution d'une
situation fluctuante et complexe qui refléte bien
I'inquiétude de 'homme face au constant boule-
versement de notre mode de vie et de notre en-
vironnement autant psychique que physique, ils
y verront une inéressante récapitulation. Les ten-
dances actuelles ici représentées ne sont pas tou-
tes trés nouvelles: le Pop-Art, la nouvelle figura-
tion, le nouveau réalisme sous toutes sortes d'as-
pects ont toujours la faveur des artistes et occu-
pent une place particulierement importante dans
ces salles, et c’est peut-étre ce qu’il y a de moins
réconfortant, non pas dans cette exposition qui
ne fait qu’enregistrer un constat (les galeries pi-
lotes n‘ont pas pour but de défendre des causes
mais d’informer sans prendre parti) mais bien
dans la création actuelle. Trop, depuis trop long-
temps; on éprouve maintenant une certaine lassi-
tude devant tout ce bric-a-brac post-dadaiste,
méme et surtout sil'on a été un fervent partisan de
Dada. A force de vouloir étonner, on ne surprend
plus personne, le scandale en art n’est vraiment

1

Max Ernst, Beeuf et personnage, 1920. Collage et plume a
I'encre de chine

2!

Enrico Baj, Punching General, 1969

3

J.P. Raynaud, Echelle No. 2, 1968

Photo: Enrico Cattaneo, Milano




plus possible. A Génes, I'an dernier, une galerie a
présenté six chevaux vivants attachés comme a
|'écurie, le museau au mur. Elle manque ici. Mais
on y voit un porte-manteau adorné d'une demi-
douzaine de vestes décfaichies, quelques bidons
de peinture un peu dégoulinants posés sur le sol,
un petit tas de déchets de mousse plastique ... et
on en passe. L'optical art et I'art lumino-cinétique,
tels qu’ils sont présentés par la Galerie Howard
Wise de New York, s’ils ne sont pas non plus tout
a fait nouveau permettent encore d'autres pers-
pectives en égard aux possibilités encore offertes
par I'application des nouvelles technologies. L'art
conceptuel, qui consacre la primauté de I'idée ou
de I'intention sans que celles-ci soient suivies de
création matérielle, présenté par la Galerie Wide
Whithe Space d'Anvers, pose un postulat plus
difficile & accepter. Est-ce encore de I'art? Et ne
voit-on pas la que supprimer la limite entre |'art
et le non-art équivaut finalement a la mort de
I'art? On en dira autant de certaines intervention
dans I'environnement extérieur: tracé d’un sillon
dans le désert, amoncellement de trois tonnes de
bitume dans une carriére, présentés a l'aide de
projections par la Galerie Dwan de New York.
Dans un cas comme dans |’autre, on voit bien que
la galerie d'art n’aura bient6t plus de raison d’étre.
Et par voie de conséquence, le Salon des Galeries
Pilotes.

Conjointement a cette manifestation, le Mu-
sée des Arts décoratif de Lausanne a présenté
«Reflets des Galeries Pilotes», avec la participa-
tion d’un certain nombre de galeries ayant a l'oc-
casion de I'une des trois éditions de la grande ma-
nifestation lausannoise, déja présenté des artistes.
Moins expérimentales, plus abouties, les ceuvres
qui la composent sont de grande qualité, bien
qu’il s'agisse le plus souvent de multiples, d’'es-
tampes ou d'ceuvres graphiques. Le cinétisme,
avec Nicolas Schoeffer, Vasarely, Soto, Le Parc y
est fort bien représenté par la Galerie Denise
René, alors que la Galerie Sonnabend a réuni un
ensemble trés intéressant de Twombly, Arman,
Jasper Johns, Lichtenstein, Rauschenberg. Mais
on y voit aussi des ceuvres aussi intéressantes et
diverses que celles de René Duvilliers, Frédéric
Benrath, Fontana, Canogar, Baj, Man Ray, ou des
Canadiens Baxter Lain et Guido Molinari. C'est un
excellent complément aux Galeries Pilotes.

G.Px.

Luzern

Processi di pensiero visualizzati
Kunstmuseum
31. Mai bis 5. Juli

15 italienische «arte poveray-Kiinstler stellten
ihre Objekte im Kunstmuseum aus. Der Terminus
«arte poveray («arme Kunsty) ist dafr allzu limi-
tierend. Er umfallt nur eine Komponente dieser
Kunst: die visible Materialitdt. Dr. J.Ch. Ammann
verwendete daher, wie schon fiir die Ausstellung
der Schweizer Konzept-Kinstler, die Bezeich-
nung « Processi di pensiero visualizzati» (Visuali-
sierte Denkprozesse), umfal’t doch dieser Begriff
in seiner Extensitat die ganze Vielschichtigkeit
dieser Kunst.

Bei den Ausstellenden handelt es sich um
Kinstler, die zumeist auch im nérdlichen Europa
bekannt sind: Merz, Kounellis, Anselmo, Boetti,
Calzolari, Fabro, Griffa, Maini, Mattiacci, Paolini,
Penone, Pistoletto, Prini, Salvo und Zorio.

Bei den Italienern geht es zumeist um Natur-
phanomene. Inwieweit dieser neue « Rousseauis-
mus» als Reaktion auf die Technokratie (die in
der Pop-Art deutlich genug reflektiert wird) zu
betrachten ist, dariber kann man spekulieren.
Aber sicherlich ist diese Kunst nur im Kontext mit
der weltweiten Bewegung eines neuen Elemen-
tarismus (mit den Hippies als Syndrom) ver-
standlich. Wie ehemals Franz von Assisi fiihren die
Italiener Zwiegesprach mit der Natur und ent-
locken ihr somit ihre Geheimnisse. Physikalische
Phanomene beispielsweise, die wissenschaftlich
als langst analysiert, ergriindet und katalogisiert
gelten, betrachten sie wieder von neuem, durch-
leuchten sie und stellen sie in andere, poetische
Zusammenhéange. Dazu investieren sie Materia-
lien wie Blei, Leder, Erde, Gras, Anthrazit, Beton,
die so zu Konstellationen arrangiert werden, daRR
tberraschende Gegensatzlichkeiten der Struktur,
Qualitat und Funktion ihren Werken einen signal-
haften Charakter gibt.

Den italienischen Kiinstlern eigen ist die Di-
rektheit der Identifikation mit Materialien und Ob-
jekten. Im Gegensatz zu den Deutschen Beuys,
Rot und Ruthenbeck etwa oder zum Hollander
Dibbets, deren Verhaltnis zu Materialien und Ob-
jekten distanziert-intellektuell ist, die genau wis-
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sen, in welchem Zusammenhang das Material
zum Intentierten steht, haben die Italiener vielfach
fetischistisch-sinnliche Materialbeziehungen, das
heiBt, das Material und dessen Struktur ist die di-
rekte Visualisierung ihrer Angste, Hoffnungen,
Leiden und Freuden, ihren Erwartungen und Er-
innerungen. Calzolari beispielsweise lberzog als
sinnlich-erogene Epidermis die Sandsteintreppe
zum Eingang des Kunstmuseums mit Blei, und
bei Fabro schmilzt die Stiefelform Italiens zu
einem amorphen Bleiklumpen mit vaginalen Ver-
tiefungen.

Den Italienern geht es um neue Erlebnismog-
lichkeiten. Nicht mit der formalen Logik, nicht mit
einem Empirismus oder dem «gesunden Men-
schenverstand» des Kleinblrgers kommt man
ihren Arbeiten naher. Sondern mit einem inne-
ren Offensein, das poetische Widerspriiche und
Raum/Zeit verschiebende Relativierungen nicht
als Produkt eines armen Irren betrachtet. Bei den
Kunstwerken der Italiener ist es notig, da® man
groRere Zusammenhange sieht, die nicht unbe-
dingt in eine schon bestehende Begrifflichkeit
einzuordnen sind. Anselmo stellte beispielsweise
einen mit Fett bestrichenen Eisenpfahl an eine
Wand. Wo die Kante des Pfahles an der Wand auf-
liegt, stehen die Worte: « Flr eine Kerbe in einer
unbestimmten Anzahl von tausend Jahren.» Bei
einer anderen Arbeit gab Anselmo einem viele tau-
send Jahre im Boden versteckten Anthrazitblock
das Licht wieder zurlick, indem er in den Block
ein elektrisches Licht einlieR. Indem Anselmo die
menschlichen Zeiteinheiten durch die Zeitein-
heiten ersetzt, die dem sich dehnenden Eisen oder
dem Werdeprozel3 des Anthrazits eigen sind, wer-
den poetische Dimensionen evoziert, die intellek-
tuell nicht faBbar sind.

Noch einige Hinweise zu anderen Arbeiten:
Merz entwickelte seine Iglu-ldee weiter und kon-
struierte flir Luzern ein Gehduse, dessen Statik
auf einer arithmetischen Progressionsreihe be-
ruht, die von Naturphdnomen (zum Beispiel Tann-
zapfen) abgeleitet wurde. Um Vorgédnge, Pro-

1
Anselmo, Anthrazitkohle mit Licht 1969
2

Calzolari ,Impazza angelo artista ,1969

Photos: 1 ,2 P.B. Stahli, Luzern’
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zesse, evolutiondre Anderungen geht es bei Mat-
tiacci, Penone und Calzolari. Mattiacci legte Gras,
das er samt Wurzeln und Erde einer Wiese in Lu-
zern entnahm, entsprechend seiner eigenen Kor-
perform in das Zentrum eines Rechteckes aus pu-
rer Erde. Um die Korperform herum sate er Gras-
samen, den er aus Italien mitbrachte. Nun ist also
nach und nach ein ProzeR der Vermahlung fest-
stellbar, bis die altere Grasschicht seiner Korper-
form nicht mehr vom jlingeren Gras, das er séte,
auseinanderzuhalten ist. Von Penones Arbeiten
sind Photodokumente vorhanden. Er macht Ein-
griffe in die Natur; indem er beispielsweise vier
junge Baume zusammenbindet, zwingt er sie,
fortan sich zu einem Baum zu vereinigen. Die Aus-
stellung der italienischen Avantgarde machte mit
einem Denken bekannt, das nicht in hierarchisch
verdinglichten Bahnen verlduft. Und somit hat
ihre Kunst didaktische Funktionen. Namlich: das
eingefrorene BewuRtsein, die hypostasierten Be-
griffe durch neues Erleben wieder in FluR zu brin-
gen respektive mit neuen Inhalten zu fillen.
Theo Kneublihler

Zirich

Fernand Léger
Centre Le Corbusier, Forum fiir Umweltfragen
17. Juni bis 20. Juli

In Zusammenarbeit mit der Galerie Beyeler, Basel,
zeigte Heidi Weber im Forum flir Umweltfragen,
wie das Centre Le Corbusier jetzt heilt, eine Aus-
wahl hochst eindrucksvoller Gemalde Fernand
Légers aus verschiedenen Schaffensperioden.
Wieder zeigt es sich, dal® Léger durch seine Be-
ziehung zur Figur gewissen Kunstvorstellungen
von heute sehr nahesteht. Was ihn auszeichnet
und vom Heutigen abhebt, ist die auRerordent-
liche individuelle kiinstlerische Potenz, die innere
Gestalt, die direkt und schlagkraftig ist, aber auch
poetisch, spirituell, ohne daR sie zu Manipulatio-
nen irgendwelcher Art greifen muR. Hier gibt es
keine elaborierten Einfélle, die an der Oberflache
bleiben — bei allem vielleicht momentanen Reiz —,
hier stehen die Bildvorgange mit Zentren der Vor-
stellung, des Bildeinfalls und seiner Verwirk-
lichung in unmittelbarster Verbindung.

Abgesehen von den Bildern selbst, zeichnet
sich die Ausstellung durch zwei Umstéande aus:
durch die Einordnung in die differenzierte Folge
der Rdaume, durch die man stets das Ganze sieht
und erlebt, und durch die Einfligung von Satzen
Légers zur Frage der Farbe an sich und ihrer An-
wendung in den Stadten. Die auf Tafeln gedruck-
ten Satze mischen sich mit den Bildern; nicht
schulmeisterlich, sondern der Gedanke tritt un-
mittelbar neben das Bild — der Autor als Denker
wie als Maler erscheint als eine einzige Person,
die den optischen Sinn des Betrachters und Le-
sers in Bewegung setzt und zum Selbstdenken
anregt. H.C:

Paris
Pariser Kunstchronik

Es mag vielleicht tiberraschen, wenn eine Kunst-
chronik, die gewohnlich tiber Museen und Gale-
rien referiert, sich in die Autobranche vorwagt.
Und doch ist es nicht abwegig, wenn wir hier auf
die Ausstellung «Bolide Design» im Musée des
Arts décoratifs, die Sportautos aus den Jahren
1929 bis 1970 zeigte, aufmerksam machen. Es
war nicht etwa das Ziel dieser Schau, die Ma-
schine als Kunstobjekt vorzustellen oder die
Schonheit der Technik als Kunst zu identifizieren.
Es lag den Organisatoren vielmehr daran, zu zei-
gen, wie sehr ihr Werk ein adaquater Ausdruck fur
unsere Zeit ist. Ubrigens bietet der Katalog durch
die Wiedergabe der ausgestellten Kreationen und
die «mise en pages» recht eigentlich eine asthe-
tische Freude.

Kiinstler wie zum Beispiel Fernand Léger ha-
ben sich ja gegen tberholte, romantische Wertun-
gen in der Kunst, die das Aufkommen des Autos
als einer zivilisatorischen Entdeckung nicht mit
humanistisch bedingten Traditionen in Einklang
zu bringen vermochten, aufgelehnt und durch ihr

1
«Golden Arrow». Voiture de record 1929. Montagu Museum
2

Jean Dubuffet, Le cabinet Logologique im Centre National
d'Art Contemporain

Photos: 1 P. Le Moult; 2 Augustin Dumage

Werk einen zeitgemaRen, von der Technik inspi-
rierten und befruchtenden Stil geschaffen.

Lange Zeit haben wir den Werdegang von
Jean Dubuffet verfolgen kénnen. Wir erinnern
uns, wie der Maler sehr frih (wenigstens fir
Frankreich) «l'art brut» als fruchtbare Anregung
entdeckte. Wenn er am Anfang Urwesen, bartige
Manner und Tiere «verprimitivisierte », entwickelte
sich aus diesem Stadium langsam die Idee des
«Hourloupy als Prototyp eigenster Pragung. Da-
bei fallen zwei Grundtendenzen als Konstante
auf: einerseits die insistierende Wiederholung der
Zeichen: unifarbene, gestrichelte, schwarz um-
randete, puzzleartig zusammengesetzte kleine
Flachen, anderseits deren Variationen flr ver-
schiedene Zwecke. Wir erinnern an Ausstellungen
beiJeanne Bucherund im Musée des Arts décora-
tifs, wo sich Dubuffet bereits 1967 dreidimensio-
nal zeigte.

Heute, im Centre National d’Art Contempo-
rain (CNAC), kreiert der Kiinstler im wahren Sinn
des Wortes «environnements». Er stellt den Be-
sucher in einen quaderféormigen Raum, dessen
Waénde aus Polyester und vollstdandig mit « Du-
buffet-Zeicheny tbermalt sind, die sich ineinan-
derflechten, auseinandergehen und sich maan-
drisch-insistent zum «espace décomposé» zu-
sammenformen. Der Zugang zu diesem Kisten-
zimmer wird von einem Warter bewacht, der je
nach Lust und Laune durch das Driicken eines
elektrischen Knopfes die buntbemalte, durch wel-
lige weilRe Bander eingerahmte Tiire 6ffnet oder
schlieRt. Dieser Raum, der fiir die Villa Falballa
konzipiert wurde, ist nur «espace mental», und es
wiirde bestimmt niemandem einfallen, an seine
Wande ein Bild, eine Uhr oder ein Barometer zu
héngen; an eine Bereicherung durch einen Blu-
menstrauB ist bei dieser Farbenfreude gar nicht zu
denken.

Vor dem «mur bleuy, ebenfalls fir die Villa
Falballa bestimmt, wird dem Besucher vollends
klar (der Katalog erldutert es auRerdem durch viele
Zitate von Jean Dubuffet), daR er hier mit dem
«espace logologique» konfrontiert wird.

Eine Wand-Suite, hier auf ein blau-schwarz-
weilRes Figurenmosaik reduziert, vor dem ein
gleichfarbiges Polyesterwesen ebenfalls aus
einem «élément bleu » sitzt, |aRt das Wort « Medi-
tation» evozieren. Faktisch geht es um die Idee
des «Logologisme».
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Die ausgestellten Werke stellten aber nicht
«une fin en soi» dar, sondern sind Resultate von
vielen, zum Teil bereits existierenden oder sogar
kopierten Werken Dubuffets, die ein neues Gan-
zes geworden und vielleicht, wie der Kinstler
sagt, noch gar nicht fertig sind. Es konnte sein,
daR noch zu erfindende spéatere Einzelwerke ihn
dazu drangen, sie diesem Ganzen nachtraglich
anzugliedern, was typisch ist fir logologisches
Schaffen.

DaR ein so groRes, additives Werk nicht vom
Kiinstler allein hergestellt werden kann, ist ver-
standlich. Wir lesen dazu im Katalog, daB fiir ein
Ensemble von nur 11 Polyester-panneaux, jedes
im AusmaR von 3%1 m, 20 kg Vinylin verwendet
werden. Fir VergroRerungen der Zeichnungen,
zu denen der Kiinstler durch die bekannten Kritze-
leien wahrend Telephongesprachen animiert
wird, waren 500 Arbeitsstunden notig.

Wenn man die Zusammenhange der Schaf-
fensprozesse, der bendtigten Materialien, die vom
Kiinstler entwickelte Philosophie und seine Plane
zu erfassen versucht, erscheint diese Kunstform
als hochst eigenartig. Im Gegensatz zur cartesia-
nischen Logik entspricht der « Logologisme» dem
Werk des Kiinstlers als erster Instanz und ent-
wickelt sich «logolosierend», indem er die Logik
des kinstlerischen Moments als Ausgangspunkt
fir den nachstlogischen Moment der kiinstle-
rischen Entwicklung nimmt. Jeanine Lipsi

Tagungen

Gesellschaft fiir schweizerische
Kunstgeschichte
Jahresversammlung in Schaffhausen
13. bis 15. Juni

Zum letztenmal leitete Dr. Alfred G. Roth (Burg-
dorf) eine Generalversammlung und die voran-
gehende Pressekonferenz, da er nach vierjahri-
gem Wirken vom Présidium zurlcktritt. Er hat als
Leiter des Arbeitsausschusses und des Vorstandes
ein bedeutendes Arbeitspensum bewaltigt und
neben den praktischen Aufgaben immer auch die
kulturellen Grundlinien der Gesellschaftsarbeit im
Auge behalten. Sein Nachfolger, Nationalrat
Franco Masoni (Lugano), flihrte sich mit einer
mehrsprachigen Rede auf wirkungsvolle Art ein.
Er wird sich fiir eine planmaRige Bewaltigung der

groBen Aufgabe einsetzen, die dem gesamt-
schweizerischen Inventarwerk durch die Tessiner
Bande der «Kunstdenkméler der Schweizy zu-
wachst. Der von Virgilio Gilardoni verfalite Band
«Locarno und Umgebung» soll die Jahresgabe
1971 bilden, und das Tessiner Forschungsinstitut
fur die Inventarisation arbeitet auf sicherer
Grundlage weiter. — Im Jahr 1970 sind erschie-
nen: die Inventarbande «Basel-Landschaft I»
(von H.R. Heyer) und «Kirchen der Stadt Bern»
(von Paul Hofer und Luc Mojon), dieser als nach-
tragliche Jahresgabe fiir 1964. Fiir 1970 wird er-
wartet: der Inventarband St. Gallen V (Bezirk Gas-
ter) von Bernhard Anderes und der erste der bei-
den Bande des ganzlich erneuerten « Kunstfihrers
durch die Schweizy. Dieses anspruchsvolle Werk
verursacht seit Jahren auerordentliche Schwie-
rigkeiten der Organisation, der Bearbeitung und
der Finanzierung. Im Gegensatz zu den Inventar-
béanden fallt namlich hier die finanzielle Mitwir-
kung der Kantone weg. Fir den zweiten Band
(hauptsachlich Westschweiz) ist Bernhard An-
deres als Bearbeiter gewonnen worden. — Da ein
Mangel an Nachwuchskréaften fir die Inventari-
sation besteht, konnen kaum mehr regelméaBig
zwei Jahresbdnde erwartet werden. Statt dessen
wird eine neue Buchreihe von Kiinstlermonogra-
phien in Angriff genommen. Fiir 1970 erscheint
die Arbeit von Peter Felder liber den in der
Schweiz vielfaltig aktiv gewesenen Barockbild-
hauer Johann Baptist Babel (1716-1799) mit
reicher lllustrierung. — Als Leistungen des Be-
richtsjahres 1969 seien noch hervorgehoben: der
AbschluB der zehnten Zehnerserie der kleinen
«Schweizerischen Kunstftihrer» Uber einzelne
Baudenkmaler und Kunststatten und die Aus-
gestaltung zweier Vierteljahrshefte des Mittei-
lungsblattes « Unsere Kunstdenkmaler» zu einer
Festschrift fiir Albert Knoepfli, mit vielen Einzel-
beitragen zur Kunstgeschichte des Bodenseerau-
mes. — Nach den Museums- und Stadtfiihrungen
sprach der Schaffhauser Stadtprédsident Dr. Felix
Schwank im Minster iber denkmalpflegerische
Aufgaben seiner Stadt. Der romanische Turm des
Minsters ist bereits eingerustet flr die langst ge-
plante Restaurierung, welche die Gesamterneue-
rung des bedeutenden Bauwerks abschlieRen
wird. Die Stadtkirche St.Johann, die Raum fiir
2000 Personen bietet, soll ebenfalls restauriert
werden. Bodenforschungen werden vielleicht
Spuren édltester Besiedelung erschlieRen. Die Alt-
stadt Schaffhausens, vielbewundert fiir ihre Por-
tale und Erker, soll eine Wohnstadt bleiben und
ihre architektonische Schonheit bewahren. E. Br.
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Hinweis

Kunstausstellung Ziirich-Land

Die Kunstausstellung Zirich-Land 1970 findet
vom 11.Oktober bis zum 15. November im
Kunstmuseum Winterthur statt. Einsendeberech-
tigt sind schweizerische Kiinstler, die in einer
ziircherischen Gemeinde, die Stadt Zirich aus-
genommen, heimatberechtigt oder seitdem 1. Ja-
nuar 1969 niedergelassen sind. Nicht teilnahme-
berechtigt sind die Kiinstler, die sich an der Aus-
stellung der Zircher Kiinstler im Helmhaus betei-
ligen. Die Reglemente und Anmeldeformulare
konnen beim Sekretariat des Kunstvereins, Mu-
seumstraRBe 52, Winterthur, bezogen werden. An-
meldetermin ist der 17. September.

Eingegangene Biicher

Le Tokaido. De Tokyo & Kyoto avec Hiroshige.
118 Seiten mit 55 farbigen Tafeln. Office du
Livre, Fribourg — Heibonsha Ltd. 1970. Fr. 54.—

Guide des musées de France. Collaboration:
Edith de Bonnafos. Documentation photogra-
phique: Denise Blum. Maquette: Franz Stadel-
mann. 220 Seiten mit Abbildungen. Office du
Livre, Fribourg 1970. Fr. 20.—

Theodore Bally. Il Mecaniques. Einleitung von
Willy Rotzler. 136 Seiten mit 220 lllustrationen.
«Kunst des 20. Jahrhunderts». Editions du Grif-
fon, La Neuveville 1968. Fr. 48.—

Alain Jouffroy: La peinture de Stampfli. 84 Seiten
mit 34 schwarzweilen und 14 farbigen Tafeln.
Edizioni d’Arte Fratelli Pozzo, Turin 1970. L. 5.000

Glas aus der Sammlung des Kunstgewerbemu-
seums Zdrich. Sammlungskatalog 4. Herausge-
geben von Dr. Erika Billeter. 240 Seiten mit
Abbildungen. Kunstgewerbemuseum Zirich, Mu-
seum Bellerive 1969~

Ausstellungskalender

Arbon Galerie Spirale Visconti Prasca. Photographien 22.6. — 15. 8.

Ascona Galerie AAA Heinrich Bruppacher — Robert Lienhard — Hans-Ulrich Saas 267 =20 580

Galleria del Bel Libro Gerhard Hampe. Bucheinbande 1007 =758

Philip Smith. Bucheinbande 21085 =60100

Auvernier Galerie Numaga Augsburger — Evrard — Grom — Huser — L'Epée 4.7. — 25. 8.

Baden Galerie im Kornhaus Archigram 15.8. — 30. 8.
Basel Kunstmuseum. Kupferstichkabinett Anfange der Graphik. Holzschnitte, Kupferstiche und Zeichnungen des

15. Jahrhunderts 8..8..— 27: -9,

Kunsthalle Paul Camenisch — Rudolf Maeglin 16:855—3200%9;

Museum fir Volkerkunde
Museum fir Volkskunde
Galerie d’Art moderne
Galerie Beyeler

Galerie Hilt

Galerie Katakombe
Galerie Charles Lienhard
Galerie Mascotte

Das Megalithgrab von Aesch
Der Festumzug

Walter Bodmer

Sammlung Marie Cuttoli, Paris
Francis Bott

Werner Ritter

Die Schule von Pistoia. Umberto Buscioni, Roberto Barni, Gianni Ruffi
Van de Ceylen — Schulthess — Siegert — Farner — Blumer — Zurkinden — Aloe —

Rowe — Meier — Gruber
Gina Farner

bis auf weiteres
bis auf weiteres

23.5. — 16, 8.
15.77.°=:30::19;
Juli — September
128 =51 2009;
16.7. - 15, 8.
3157 =127.8;
28.8. — 24. 9.
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