Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 57 (1970)
Heft: 5: M6bel, Raume, Hauser aus Papier
Buchbesprechung

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 30.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

werk 5/1970

Endlich gibt es:

Zwei Fiithrer durch die neue Architektur der Schweiz, einer durch jene von Genf und ein

Buch iiber die Schweizer Architektur

Eine Besprechung von Ueli Roth

Hans Girsberger und Florian Adler:
Architekturfiithrer Schweiz
Artemis-Verlag, Zirich 1969

Lucius und Annemarie Burckhardt und
Diego Peverelli: Moderne Architektur
in der Schweiz seit 1900

Verlag werk, Winterthur 1970

André Corboz, Jacques Gubler und
Jean-Marc Lamuniére: ;

Guide d'Architecture moderne de Genéve
Verlag Payot, Lausanne 1969

Jul Bachmann und Stanislaus von Moos:
New Directions in Swiss Architecture
George Braziller, New York 1969

Was flir andere Lander und vor allem fir auslan-
dische Stadte schon langst im Buchhandel er-
haltlich war — selbst in den relativ wenig fiihrer-
freundlichen USA —, ist nun endlich auch fir die
Schweiz verfligbar geworden: gleichzeitig zwei
Fiihrer durch die neuere Schweizer Architektur.

Dal fast gleichzeitig fiir die Rhone-Metropole
ein « Guide d'Architecture moderne de Genéve»
herausgekommen ist, fihrt zur Vermutung, daR
offenbar eine ganze Reihe von Autoren —vielleicht
aus dem Bedrfnis einer eigenen Standortbestim-
mung heraus — gleichzeitig die dringende Not-
wendigkeit einer Ubersicht, wenn nicht sogar
einer Bilanz des Wesentlichen an der Schweizer
Architektur dieses Jahrhunderts und besonders
der letzten Jahre verspirten. Besonders stark
kommt diese Standortsuche in einem Buch zum
Ausdruck, das weniger Flhrercharakter aufweist,
sondern eine sehr selbstkritische Profilierung der
Schweizer Architektur und Planung darstellt:
«New Directions in Swiss Architecture» von
Bachmann und von Moos; wir werden dieses
Buch separat besprechen.

Die beiden Schweizer Fiihrer sind gegliedert
nach Regionen: deren sieben in der Publikation
von Girsberger/Adler und acht in jener von
Burckhardt/Burckhardt/Peverelli. Wahrend aber
ersterer die Form eines einzigen, zivilschutzbuch-
farbenen Biichleins in Taschenformat mit Weich-
einband aufweist, besteht der Fiihrer von Burck-
hardt/Burckhardt/Peverelli aus acht in schmales
Hochformat gefalteten, in ausgefaltetem Zustand
verschieden groRen, bis zu 79 x95 cm messenden
und beidseitig bedruckten Blattern. Fir den
Druck dieser Blatter wurden die Klischees der
werk-Nummer 1/1968, Giber 60 Jahre Schweizer
Architektur, verwendet; diese Nummer bildet
denn auch den unmittelbaren AnlaR fir diesen
Fihrer.. Erganzt wurde der Inhalt jener werk-
Nummerim wesentlichen nur durch die Regional-
und Stadtkarten, in welche die abgebildeten Ob-
jekte numeriert eingetragen und somit leicht auf-
findbar sind. Entsprechende Karten finden sich
auch vor jedem Hauptkapitel des Fihrers von
Girsberger/Adler.

Samtlichen Bauten des Fiihrers von Burck-

hardt/Burckhardt/Peverelli ist gleich viel Platz
eingeraumt: vier Ubereinander pro « Doppelfalt-
seite», je mit Gesamtaufnahme, Zeichnung und
deutsch/englischem Text.

Dasrelativ spate Erscheinen des Filihrers hdangt
damit zusammen, dal® der BSA Wert darauf legte,
den von diesem Berufsverband zusammen mit
der Pro Helvetia finanzierten Fiihrer von Girsber-
ger/Adler zuerst in den Handel zu bringen.

Die acht Regionalbogen von Burckhardt/
Burckhardt/Peverelli konnen im Buchhandel ein-
zeln zum Preis von Fr.3.— oder zusammen im
Streifband zu Fr. 24.— bezogen werden. Der Preis
des Fiihrersvon Girsberger/Adlerbetragt Fr.19.80.
Die Ausstattung des letzteren Fiihrers ist ent-
sprechend seinem Buchcharakter recht vollstan-
dig: kurze Vorworte der Verfasser und von Franz
Flieg mit dem Versuch einer Verankerung der
Schweizer Architektur in den schweizerischen
wirtschaftlichen, sozialen, politischen und tech-
nischen Gegebenheiten und eine Skizze zeitlicher
Entwicklungen und regionaler Verschiedenheiten
(deutsch, franzosisch und englisch). Jeder Re-
gion ist ein Verzeichnis abgebildeter und weiterer
wichtiger, aber nicht abgebildeter Bauwerke vor-
angestellt. Pro Seite sind in je einer Spalte zwei
Bauwerke mit meist je einer guten Gesamtauf-
nahme mit Plan-, Schnitt- oder Perspektiv- re-
spektive Isometriezeichnungen oder zusatzlichen
Detailaufnahmen und mit dreisprachigen Kurz-
texten aufgefiihrt. Die Einschlisselung in die Re-
gional- und Stadtkarten erfolgt mittels der Bau-
werksnummern, die am Spaltenkopf mit Bau-
bezeichnung, Baujahr und Architekt/Ingenieur
vermerkt sind. Lediglich Le Lignon, die Gewerbe-
schule Bern, die Siedlung Halen, das Parktheater
Grenchen, die Hohere Technische Lehranstalt
Windisch, das Hochhaus «Zur Palmey, die Kan-
tonsschule Freudenberg und die Hochschule fiir
Wirtschafts- und Sozialwissenschaften St. Gallen
beanspruchen beide Spalten einer Seite. In einem
wertvollen Anhang findet sich ein Verzeichnis
aller aufgefiihrten Bauten, nach 53 Kategorien
von Mehrfamilienhdusern bis zu Strafanstalten
geordnet, sowie ein Verzeichnis der rund 550 fiir
die rund 600 Bauten verantwortlichen Architek-
ten und ein Photographenverzeichnis. Weil fir
viele Bauten eine Mehrzahl von Architekten ver-
antwortlich ist, entfallen auf einige dieser 550
Architekten sehr zahlreiche Bauten; so sind Dr.
Rudolf Steiger mit 23, Prof. Rino Tami und Prof.
Dr. Werner Moser mit 15, Prof. O. R. Salvisberg
mit 12 und Jakob Zweifel mit 10 Bauten vertreten.

Wie schwierig das Ziehen von Bilanzen oder
Ubersichten (iber das «Wesentliche» in der Archi-
tektur ist, zeigt die Entstehungsgeschichte vor al-
lem des Flihrers von Girsberger/Adler, denen eine
BSA-Kommission, bestehend aus A. Barth, G.
Cocchi, F. Fieg und W. Jaray, zur Seite stand.
Girsberger und Adler machen daraus in ihrem Vor-
wort auch kein Hehl. Denn wer maft sich an, zu
wissen oder zu bestimmen, was «wesentlich»
ist? Der BSA? Der Redaktor des werk? Seine
Frau? Oder noch problematischer im Falle des

Genfer Fuhrers: der selbstschaffende Architekt,
derein ganzes Sortiment seiner eigenen Bauwerke
(in diesem Falle allerdings wahrscheinlich zu
Recht) als wesentlich betrachtet und sie deshalb
dem scheinbar objektiven Fuhrer einverleibt, an
dem er beteiligt ist?

Dal jeder Versuch zur absoluten Objektivitat
der Auswahl miiBig ist, liegt an der Materie, deren
Wert ja teilweise eben gerade in ihrer subjektiven
Natur liegt. Um so begriiRenswerter ist das gleich-
zeitige Erscheinen verschiedener Fihrer, denen
ohne Abbruch an ihrem Verdienst eine gewisse
Willkiir der Auswahl anhaften mag — solange
nicht einer den Anspruch erhebt, der einzig rich-
tige zu sein. Vielleicht konnte dereinst ein weiterer
Fuhrer erscheinen, der versucht, die zahlreichen
Licken der vorliegenden zu fillen. Ein solcher
muRte sicher besonderes Gewicht auf jene be-
merkenswerten Ingenieurbauten legen, deren
Dichte kaum in einem anderen Lande Ubertroffen
wird. Im Fuhrer von Girsberger/Adler sind von
277 abgebildeten Bauwerken (im Vergleich zu
305 im Fihrer von Burckhardt/Burckhardt/Peve-
relli) ganze finf Briicken abgebildet, und drei
stammen von Maillart. Im Verzeichnis der Bauten
nach Kategorien sind sogar nur vier abgebildete
Briicken aufgefiihrt, weil der hervorragende Via-
dukt von Chillon unter «Verkehr» — zusammen
mit Bahnhofen und Tramstationen — eingereiht
ist. Zwar ist der Tunneleingang der N 2 bei Melide
aufgefiihrt; daR aber eine Briicke von hervorra-
gender Qualitat in diesen Tunnel hineinfihrt, tritt
nicht in Erscheinung, noch wird der Ingenieur er-
wahnt. Im Fihrer von Burckhardt/Burckhardt/
Peverelli kamen ebenfalls nur vier Briicken zu
Ehren — drei davon von vor dem Ersten Weltkrieg.
Dabei darf fliglich festgestellt werden, dal® zahl-
reiche Ingenieurbauten — neben Briicken vor al-
lem Tunnels, Damme, Kraftwerke, Klaranlagen —
der letzten zehn Jahre zum besten der Schweizer
Architektur im weiteren Sinne gehdren; entweder
sollte sie ein Architekturfiihrer ganz weglassen,
oder er sollte sie auch zahlenméaRig gebiihrend
berticksichtigen.

Ein objektiver Grund fiir die zum Teil ver-
schiedenartige Auslese der Bauwerke in den bei-
den Schweizer Flhrern besteht darin, daB in je-
nem von Girsberger/Adler rund ein Neuntel, in
jenem von Burckhardt/Burckhardt/Peverelli hin-
gegen rund ein Drittel der abgebildeten Bauwerke
vor dem Zweiten Weltkrieg entstanden ist. Hier
mag der inhaltlich wesentlichste Unterschied der
beiden Publikationen liegen.

Der «Guide d’architecture moderne de Ge-
névey ist eine von der INTERASSAR veran-
laBte Dokumentation. Die INTERASSAR ist
eine Intergruppe der Genfer Architekturvereine:
der Sektion Genf des SIA, des BSA und der Gen-
fer Architekturvereinigung (AGA). Diese Inter-
gruppe hat die Aufgabe, die Anstrengungen des
Architekten in organisatorischer Hinsicht und zur
«défense de la profession» zu koordinieren.

Abgesehen davon, daB diese Dokumentation
nur Genf betrifft, sind einige Unterschiede zu den

345



werk 5/1970

beschriebenen Schweizer Flhrern bemerkens-
wert. Vor allem: Bei jedem Bauwerk sind alle In-
genieure erwahnt (der Rezensent ist nicht Inge-
nieur, aber es liegt ihm daran, auf Grund der
Erkenntnis, daR die moderne Architektur ihre
Wurzeln in Telfords Briicken und in Contamin
und Duterts Maschinenhalle hat, und weil «stili-
stische» Erneuerungen selten ohne entschei-
dende Mithilfe der Ingenieure und anderer exak-
ter Wissenschafter erfolgten, scheint ihm dieses
Detail im Hinblick auf einen wiinschenswerten
Abbau des architektonischen Primadonnatums
nicht unwichtig).

Ein kontinuierlicher Text falt die wichtigsten
Stromungen in der Genfer Architektur vor und in
einem zweiten Hauptkapitel nach 1945 zusam-
men. Die einzelnen Gebaude und Gebadudegrup-
pen — letztere spielen in Genf bezeichnender-
weise in Form von eindriicklichen Gesamtiiber-
bauungen, zum Teil als Satellitenstadte, eine
wichtigere Rolle als in der tibrigen Schweiz —sind
lediglich je mittels einer Gesamtaufnahme aufge-
flihrt. GroRe Gebaudegruppen wie Le Lignon und
Meyrin sind in einfachster Weise im Text als Plan-
skizze zwischengeschoben. Den starken Einflis-
sen Le Corbusiers und des CIAM weist der Text
nach; daR aber auch Mies van der Rohe einen ent-
scheidenden EinfluR auslibt, beweisen liberdies
auch die lllustrationen.

Die Genfer Architekten waren sich offenbar
ihrer urbanistischen Verantwortung — neben der
fir technische Innovationen, insbesondere bei
der Einfiihrung der Vorfabrikationstechniken —
bewulRt.

Wie sich auch fiir Basel zeigen lieRe, weist
dieser durch romanisches Flair gewdlirzte Guide
zwischen den Zeilen nach, daR schweizerische
«Randgebiete» dank ihrer Exposition gegentiber
«fremden» Einflissen Dinge fertigbringen, die
eben nur an Nahtstellen in diesem MaRe moglich
sind: die Synthese verschiedenster Einflisse.

Die abgebildeten Bauwerke sind numeriert
und chronologisch in den Text wie auch in der
groBen Ausfaltkarte des Stadtgebietes einge-
schllsselt. Aus letzterer geht unter anderem die
enorme Dimension von Le Lignon und der Ge-
samtiiberbauung von Meyrin im Vergleich zur al-
ten Stadt Genf und dem Flughafen hervor.

«Einen Versuch besonderer Art stellt das «Ta-
bleau synchronoptique 1945-68» von Lamu-
niére und Gubler am Schlul des Fiihrers dar. Die
mehrseitige Tabelle will in zugestandenerweise
intuitiver Art die architektonischen lokalen, das
heillt schweizerischen Ereignisse mit solchen der
Welt in Verbindung bringen. Die Vergleichspara-
meter des « Plan Mondial» und des « Plan Local»
sind: Politik, Wissenschaft, Kunst, Mobiliar und
Architektur, letztere unterteilt nach Realisierun-
gen und Ideen.

Und nun: Bachmann und von Moos. |hr Buch ist
Teil einer Serie von « New Directions in African,
American, British, German, Italian, Japanese, La-
tin American, Soviet ... Architecturey.

Mit den « New Directions in Swiss Architec-
ture» vermitteln die beiden Autoren der angel-
sachsischen Welt eine Information lber das ar-
chitektonische und stadtebauliche Geschehen in
der Schweiz von der Art und von gleicher Quali-
tat, wie sie 1950 Kidder Smith in « Switzerland
Builds» flir die vierziger Jahre geliefert hat.

Das Bemerkenswerte an diesem Buch, das
eine wesentliche Lucke fiillt, ist die konstruktive
Skepsis — oder kritische Liebe — zum schweizeri-
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schen Geist und Baugeschehen von einer Profi-
liertheit, die Smiths Buch nicht aufgewiesen hat.
Es handelt sich um den Versuch einer ernsthaften
Standortbestimmung, die auf fundierter Kenntnis
nicht nur des schweizerischen Architektur-
geschehens, sondern auch auf jener des Aus-
landes, vor allem jener der USA, beruht und eine
vergleichende Einordnung erfolgreich anstrebt.
Bildmaterial und Zeichnungen sind frei angeord-
net und im allgemeinen von zufriedenstellender
Qualitat; die Texte, denen die lllustrationen exem-
plarisch dienen, sind noch besser. Sie sind reich
an vergleichenden Bezugsetzungen zu gleich-
zeitigem und vergangenem Geschehen, zu wirt-
schaftlichem, sozialem, philosophischem und per-
sonlichem Hintergrund. Und man stellt mit Be-
friedigung fest: das schweizerische Bauen findet
seinen Niederschlag nicht nur in Objekten, son-
dern auch in Raumen, zwischen Objekten — in
Hofen und Platzen —und in einem neu erwachten,
selbstsichereren, unromantischeren und doch
empfindsamen Sinn fiir das Ererbte. Ja, man stellt
sogar fest: es gibt Schweizer Architekten, die den
Besitzern erlauben, den Bauwerken ihre dauRere
Gestalt zu geben. Architecture without Archi-
tects? Schrebergarten werden neu entdeckt und
finden ihre Abwandlung in Robinson-Spiel-
platzen.

Die Autoren waren wohl gezwungen, den
Titel ihres Buches aus der Reihe, von dem es
einen Teil bildet, zu ibernehmen. Das erste Ka-
pitel setzt hinter diesen Titel ein Fragezeichen:
«New Directions in Swiss Architecture? ... One is
tempted to say: there is none» und weist auf die
Fragwirdigkeit dieses Titels hin, der so offenkun-
dig erwartet, da® von der Schweiz so viel Neues
komme.

DaRdie Schweiz seit je im Spannungsfeld und
EinfluRbereich der sie umgebenden Kulturen ge-
standen hat, wird als Selbstversténdlichkeit ver-
zeichnet. Dal aber auch eben jene Kulturen im
«Ausland» von ersten schweizerischen Kraften,
von Borromini und Maderna tber Othmar Am-
mann zu Le Corbusier, entscheidend mitgestaltet
wurden, wird ebenfalls festgehalten — aber diese
Manner lebten in Rom, Paris und New York und
nicht in Lugano oder Zirich. Die Bauaufgaben,
welche die Weltarchitektur beeinfluRten, wurden
kaum je in der Schweiz vergeben (und wenn sol-
che vergeben wurden, geschah es, dal die Ge-
legenheit verpatzt wurde, wie beim Volkerbunds-
palais!).

Wie von einem anderen Image der Schweiz
die Rede sein konne als von einem intellektuellen
oder kulturellen, wird weiter gefragt. Die Vorziige
der Schweiz — Denkfreiheit, Wohlfahrt, soziale
Gerechtigkeit, Toleranz, politische Neutralitat —
haben keine reprasentative architektonische Phy-
siognomie; sie sind sogar eine Garantie gegen
jeden Versuch, der Schweiz ein architektonisches
Gesicht zu geben. Warum ist denn dieser Hinter-
hof der Geschichte der Treffpunkt der Welt? fra-
gen die Autoren im ersten Unterkapitel. Nachdem
es immer Krisen waren, die Menschen in neue
Richtungen gedrdangt haben — Krisen und Kon-
flikte, die alle Werte in Frage stellten — und nach-
dem die Schweiz seit hundert Jahren solche Kri-
sen und Konflikte und entsprechende schopferi-
sche, staatsmannische Leistungen hinter sich hat
—ist es nicht vollig tiberfliissig, nach neuen Rich-
tungen in der Schweizer Architektur iiberhaupt zu
suchen? Die Landesprobleme boten die notwen-
digen Stimuli flir entsprechende architektonische
Utopien nicht. Die Starke der gegenwartigen

Schweizer Architektur liege im Nahkampf mit der
Realitat eher denn in der weitreichenden Strate-
gie; ihre Beitrdage liegen im Praktischen eher denn
im Theoretischen.

Dal diese Feststellung aber nur beschrankt
richtig sei, zeige die Tatsache, daR® immer dann,
wenn das umliegende Europa den Boden unter
den FiRen verliere, eben diese weitreichenden
Geister sich im stillen Hinterhof der Geschichte
versammelten und hier einen Ort fanden, wo lang-
fristig wirksame Gedanken ihre Formulierung fan-
den. Man denke an Sempers Flucht aus der Deut-
schen Revolution oder an die Griindung des
CIAM und die Tatsache, daR ohne schweizerische
Verlegertatigkeit Le Corbusier sein wichtigstes
Sprachrohr nicht gehabt hatte.

Richtig belustigend, rihrend fiir wer ihn
kannte und so bezeichnend sind anderseits die be-
schriebenen Beziehungen Giedions zur Schweiz;
auch wenn er das Leben in der Schweiz (fiir seine
Arbeit) geeigneter fand als in den USA — wo sich
in allen noch so bescheidenen Architektenbiblio-
theken sein «Time, Space und Architecture» fin-
det —, war er sich der Tatsache bewuRt, daR der
Sprung in die Neue Welt eine notwendige Vor-
aussetzung fiir die Formulierung seiner Ideen und
fir die Gewinnung einer Zuhoérerschaft war. Es
war Ubrigens der gleiche Giedion, dessen Leben
die Wiirze des Alten mit der Stimulierung des
Neuen zu verbinden suchte, der Pevsners « New
Historicism» — die faschistische Zuckerbackerei
eines Edward D. Stone oder Yamasaki der offi-
ziellen USA-Architektur als «Playboy Architec-
ture» bezeichnete. Dieser sei die Schweiz nie ver-
fallen, wahrend sie sich bereitwillig den Wirkun-
gen eines Corbusier, Mies van der Rohe und in
beschranktem MalRe eines Wright aussetzte. Die
Verfasser stellen weiter richtigerweise fest, dal
auch die analogen, aber substantielleren Bewe-
gungen in Italien (Torre Velasca, Milano) prak-
tisch keine Wirkung auf das schweizerische Ar-
chitektengeschehen hatten.

Ein Kapitel widmen die Autoren der Planung
und dem Stadtebau in der Schweiz und malen
kein rosiges Bild, sondern eher ein solches ver-
worrener Komplexitdt. Sie weisen auf die Tat-
sache hin, daB die Planung entsprechend der po-
litischen Entscheidstruktur von unten nach oben
erfolgen musse, daB sich der Bund mit dem Erlaf
rechtlich unverbindlicher Richtlinien zu begni-
gen habe und dal eine gewisse Durchsetzung
von PlanzweckmaRigkeit lediglich durch die Spre-
chung beziehungsweise Verweigerung von Pla-
nungssubventionen erreichbar sei. Das entwor-
fene Bild ist vielleicht doch zu pessimistisch, in-
dem nicht erwéhnt wird, daR die Kantone mittels
der verwaltungsanweisenden Gesamtplane doch
weitergehende Kompetenzen und Wirkungsmog-
lichkeiten besitzen.

Die rund 70 Beispiele von Geb&uden, Sied-
lungen, Hofauskernungen, Altstadtumbauten,
Briicken, Dammen, Ventilationstirmen, Indu-
striebauten, Kirchen, Quartierzentren, Béader, Ka-
sernen, Schulen datieren zum groften Teil aus
den letzten zehn Jahren. Einige wenige Beispiele
zeigen Wurzeln des Neuen in den Pionierleistun-
gen eines Rudolf Steiner, von Paillard und Char-
les (Théatre du Jorat in Méziéres), eines Maillart
und im Neubiihl. Und eine wohltuende Locke-
rung des Eindruckes solider Realisierbarkeit be-
wirken zum Beispiel Forderers Visionen von Funk-
tionsverflechtungen. Schade, daR dieser Ansatz
einer Vermittlung von Ideen nicht bereichert
wurde durch einige Stadtbaustudien zum Beispiel




von Rolf Keller, Manuel Pauli oder Hermann Hu-
per fir Limmatraum, Altstadtplatze und Bahnhof-
straBe in Zurich. Doch jede Auswahl bleibt eben
zwangslaufig subjektiv, fir die letztlich nur die
Verfasser die Verantwortung tragen konnen.

Im SchluRkapitel wird die Frage gestellt, ob
die Schweiz ein (architektonischer) Modellfall
sei: « Switzerland — a model case ?» Ob sie gerade
aus ihren Beschrankungen heraus der Welt etwas
zu bieten habe, das groRere Lander nicht haben
konnen:

«... eines der Hauptprobleme der Zukunft der
Architektur wird der menschliche MaRstab sein —
etwas, von dem Max Frisch in seinem Tagebuch
vermerkte, das nicht gedndert, sondern nur ver-
lorengehen konne. Es ist moglich, dal die kleinen
europdischen Demokratien eine wichtige Mission
inder Humanisierung der technischen Welt zu er-
fullen haben, indem sie die Moglichkeiten auf-
zeigen, wie eine gewisse Wirde der mensch-
lichen Umgebung erreicht werden kann — eine
Wiirde, welche die Vergangenheit als Wurzel un-
serer Existenz und Natur mit einbezieht und die in
die Zukunft weist, deren Dimension weder na-
tional, kontinental noch global sein wird ...»

Norberg-Schulz
iiber Stabkirchen

Gunnar Bugge og Christian Norberg-
Schulz: Stav og Laft in Norge.

Early wooden architecture in Norway

Text norwegisch und englisch

168 Seiten, ca. 400 lllustrationen

Byggekunst, Norske Arkitekters Landsforbundet,
Oslo 1969

Das Buch wird mit einem Uberblick iiber die wich-
tigsten Bautypen norwegischer Baukunst, auch
in konstruktiver Hinsicht, eingeleitet. Eine gute
Bibliographie folgt, bevor auf einzelne Werke na-
her eingegangen wird. Diese macht das Werk be-
sonders sympathisch, und wir werden gleich se-
hen, warum dieses Buch mehr ist als ein schones
«Bilderbuch», welches man ganz gerne ab und zu
durchblattert.

Die Bibliographie der norwegischen Bau-
kunst beginnt mit Johann Christian Dahls Werk
«Denkmale einer sehr ausgebildeten Holzbau-
kunsty, welches schon 1837 in Dresden erschien.
Dahl wurde 1788 in Bergen (Norwegen) geboren
und wurde als geschatzter Maler Professor an der
Akademie in Dresden. Sein Schiiler Wilhelm
Schiertz wurde nach Norwegen zur Aufnahme
architektonischer Denkmaler gesandt. Auf der
letzten Seite (168) des vorliegenden Buches fin-
den wir zwei Reproduktionen dieses reizvollen
spatklassizistischen Architekturwerkes. Damit er-
wachte das Interesse an der norwegischen Bau-
kunst. Der Konig von PreuRen lieB 1841 eine
Kirche aus Valdres auf seine Pfaueninsel verset-
zen. 1854 erschien das hervorragende, an kon-
struktiven Details reiche Werk von Nicolay Nico-
laysen — man vergleiche S. 24 unseres Buches.

Vorhergehende Forschungen respektierend,
beweist dieses Buch von Gunnar Bugge und
Norberg-Schulz, daR die besten Architektur-
photos maRstabsgetreue Aufnahmen und Detail-
zeichnungen nicht ganz ersetzen konnen. Hier
wurde beides in gliicklicher Weise verbunden.
Vielleicht hatte man zu den einzelnen Zeichnun-
gen genauere Quellen- und MaRstabsangaben
liefern konnen. Das Buch beweist auf jeden Fall,
wie wertvoll es ist, wenn junge Architekten auch
wieder mit dem Stift architekturgeschichtliche
Studien betreiben. Es gehort zu den anregendsten
Leistungen, die auf architekturhistorischem Ge-
biet in letzter Zeit entstanden sind.

Othmar Birkner

Die Holzarchitektur in
geschichtlicher Darstellung

Holzbaukunst

Eine Geschichte der abendlandischen Holzarchi-
tektur und ihrer Konstruktionselemente
Herausgegeben von Hans Jirgen Hansen

280 Seiten mit 100 farbigen und 260 schwarz-
weillen Abbildungen sowie 100 Abbildungen im
Text

Gerhard Stalling AG, Oldenburg 1969, Fr. 102.—

Das kiinstlerisch vornehm gestaltete Werk in
Quartformat wird nach der Einleitung in neun
Hauptkapitel eingeteilt:

«Frihe Holzbaukunst» von Hans Jirgen
Hansen

«Die Holzbaukunst Nordeuropas» von Arne
Berg und Toini-Inkeri Kaukonen

«Holzbaukunst auf den Britischen Inseln»
von J.T. Smith

«Holzbaukunst in den Niederlanden» von
Hermann Janse

«Franzosische Holzbaukunst» von Emile
Bonnel

«Holzbaukunst in Mitteleuropa» von Alfred
Kamphausen

«Holzbaukunst im Osten und Siidosten Eu-
ropas» von Georg R. Schroubek

«Holzbaukunst in Italien» von Agnoldome-
nico Pica

«Nordamerikanische
Nancy Halverson Schless

Hans Jirgen Hansen stellt zunachst die alte
Frage nach dem Ursprung der Baukunst, und wir
erinnern uns der fundamentalen Uberlegungen
Overbecks und Sempers in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts. Die vorliegende Arbeit stiitzt sich
schlieBlich auf Forschungen Bihlmanns, Haar-
nagels, Kahlers und Rickes. Wohl miissen wir
schon in frihester Zeit eine gegenseitige Ab-
hangigkeit von Holz- und Massivbauweise fest-
stellen. Dies beobachtet in spateren Epochen
auch Toini-Inkeri Kaukonen in Details wie den
Kapitellen der Stabskirche in Urnes, J.T. Smith in
der Nachahmung der Steinmetzkunst im Gebélk
von Nurstead Court, Kent, aus dem 14. Jahr-
hundert. Wir wollen die offenbar umgekehrte
Entwicklung, wie sie der Tower Earls Barton

Holzbaukunst» von
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(England) aus dem 10. Jahrhundert darstellt,
noch erwahnen. Wenn auch zum Beispiel Georg
R. Schoubek die «heute noch nicht restlos er-
hellte Wechselbeziehung» zwischen Holz- und
Steinbau in RuBland erwahnt, so haben wir hier
ein architekturgeschichtliches Problem vor uns,
welches alle Kapitel unserer Holzbaukunst durch-
zieht.

Ein zweites gemeinsames Phdnomen der
abendlandischen Holzbaukunst wollen wir her-
vorheben. Dem aufmerksamen Leser kristallisiert
sich das 17.Jahrhundert als groBe Wende, ja
als Markzeichen der Geschichte des Holzbaues
heraus, und dies nicht nur aus stilgeschichtlichen
Griinden. Bis zur Mitte des 14.Jahrhunderts
entstanden in Norwegen die beriihmten Stab-
kirchen. Nachdem 1349 die Pest gewlitet hatte,
wurde die weitere Entwicklung flr drei Jahrhun-
derte aufgehalten. Als sich die Baukunst von der
Mitte des 17.Jahrhunderts an zu neuer Bliite
emporschwang, war die Tradition des Stabkir-
chenbaues vollig vergessen. Auch in Mitteleu-
ropa war durch die Wirren bis zur Mitte des
17. Jahrhunderts das Handwerkswissen mittel-
alterlicher Zimmermannskunst, denken wir nur
an die Dachstiihle des 15. Jahrhunderts, bedroht.
Als Zeugnis bewulBt erlebter kultureller Not er-
schien 1649 in Frankfurt am Main das erste
«Tractéatlein» iber Zimmermannskunst von Mei-
ster Johann Wilhelm. Er begleitet es mit den Wor-
ten: «[weil] ... wir aber in diese bose dreiligjah-
rige Kriegszeiten gerathen, und sehr viel der
besten und vornembsten Meister dartiber ge-
storben ... wie die schonste und herrlichsten
Gebaw ruiniert, zerscheitert und gar eingeaschert
sind» — flihle er sich verpflichtet, das Wissen der
Schiffungen, des Grund- und Werksatzes fiir die
Nachkommen «in den Kupffer-Truck» zu geben.
Damit beginnt die in unserem Buch leider unge-
wirdigt gebliebene Geschichte des Zimmer-
mannsbuches. Werke wie « Der getibte Werkmei-
ster» von Friedrich Koch, « Hochflirstl. Branden-
burg. Hofzimmermanny, sind schlieBlich glanz-
volle Zeugnisse barocker Baukunst.

DaR die Holzbaukunst auch in dieser Epoche
eine entscheidende Rolle gespielt hat, entdeckt
die Kunstgeschichte heute. Man denke an For-
schungen wie jene von Hans Reuther iiber ba-
rocke Dachwerke! Damit kommen wir zum wich-
tigen Kapitel «verborgener» Holzbaukunst; J.T.
Smith erwahnt die verputzten Holzbauten in
Suffolk, Hermann Janse gedenkt der bemalten,
oft Marmor vortdauschenden Holzelemente in
Kirchen und Hausern. Agnoldomenico Pica flihrt
uns in das Kapitel Ehrenpforten, Triumphbogen,
Leichengeriiste und Festaufbauten. Auch die
schonen Beispiele amerikanischer Holzbaukunst
des 18. Jahrhunderts, Palladio verherrlichend,
verleugnen ihre eigentliche Materialstruktur. Die
Geschichte nordamerikanischer Holzbaukunst
beginnt mit den ersten Besiedlungen im 17. Jahr-
hundert. Nancy Halverson Schless versaumt es
nicht, ihre Betrachtungen auch auf das ganze
19. Jahrhundert auszudehnen, einen Zeitab-
schnitt, der trotz kurzer Erwahnung auch moder-
ner Bauten meist vernachlassigt wird. Vergessen
wir nicht: selbst Friedrich Weinbrenner war ein
Meister der — wenn auch versteckten — Holzbau-
kunst. Welchen Wert diese klassizistische Schule
auf die Beherrschung der Holzkonstruktionen
legte, wirdigte Arnold Pfister in seinem Werk
tiber den Schweizer Architekten Melchior Berri.
Nun, die Holzbaukunst der Schweiz ist in diesem
Buch doch etwas zu kurz gekommen. Wir denken
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da an das aufregende Kapitel des sogenannten
«Archenbriickenbauesy, dessen kiihnstes Bei-
spiel durch Ulrich Grubenmann 1775 uber den
Rhein geschlagen wurde. Das schweizerische
Chalet hatte, abgesehen von seinen vielseitigen
Nuancen, eine interessante Weiterentwicklung
im 19. Jahrhundert. Kein Geringerer als Fried-
rich Schinkel griff den « Schweizerhdauschenstil»
auf.

Mit Recht wird im Vorwort des Buches auf die
Neuheit dieser Stoffbehandlung durch die Auto-
ren hingewiesen. Die europédische Holzbaukunst
in diesem Umfang zum Gegenstande einer Unter-
suchung zu machen, ist eine Pioniertat; wobei
das Detail, wie wir bemerkten, manchmal unter
der Weite des Vorhabens zu leiden hat. So ist
auch das Literaturverzeichnis, welches etwa 150
Veroffentlichungen angibt, dennoch in mancher
Hinsicht lickenhaft. Friedrich Ostendorfs weg-
weisende und unlbertroffene «Geschichte des
Dachwerks» erschien schon 1908. Josef Durm
veroffentlichte in seiner « Baukunst der Renais-
sance in Italien» 1903 auch ein tiichtiges Kapitel
tber Holzarchitektur des Quattro- und Cinque-
cento. Die laufenden Veroffentlichungen in der
Deutschen Kunst- und Denkmalpflege-Zeit-
schrift (zum Beispiel « Romanische Dachstiihle»
von Karl Gruber) wollen wir auch nicht verges-
sen. Zimmermannsblcher friherer Jahrhunderte
und Schreinerblichlein, welche schon den ersten
Muster- und Kunsttheorieblichern des 16. Jahr-
hunderts folgen, verdienen eine genauere Ana-
lyse. Schon Wilhelm Liibke wies auf ihre Be-
deutung hin. Fir Baumaschinen und Werkzeuge
der Zimmermannskunst ist wohl die Encyclopédie
von Diderot eine interessante Quelle. Damit soll
nur betont werden, dal® man dank dem vorliegen-
den Werk noch auf ein Giberraschend groRes und
unbearbeitetes Feld der Kunstgeschichte auf-
merksam gemacht wird. Othmar Birkner

Ein Instrument fiir die
dynamische Planung

Das Garin Lowry-Modell als simultane
Betrachtungsweise bei der Stadtplanung
61 Seiten, Band 6, kart. Institut fur Stadtebau
und Raumordnung, Stuttgart 1969. Fr. 15.—

Im Band 4 der Schriftenreihe des Instituts fir
Stadtebau und Raumordnung in Stuttgart be-
handelte R.A. Swoboda Teilmodelle der Stadt-
planung und zeigte in groRen Ziigen die Moglich-
keit einer simultanen Betrachtungsweise in der
Stadtplanung auf. Als ein weiterer Beitrag zur
simultanen Betrachtungsweise in der Stadtpla-
nung soll die vorliegende Arbeit (iber das Garin-
Lowry Modell (GLM) dienen.

Das GLM wurde erstmals 1964 von Lowry
formuliert und 1966 von Garin in Form linearer
Gleichungssysteme dargestellt. Seitdem wurde
es in verschiedenen Modifikationen bei Stadt-
planungsuntersuchungen angewandt.

Neben der Darstellung verschiedener Mo-
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dellformulierungen des GLM ist es das Ziel der
Verfasser, die Aussagekraft des GLM und die
Voraussetzungen fir eine Anwendung darzu-
legen. Dabei wird auf die Anwendung des GLM
als Statusrechnung, als Prognoserechnung, als
Bedarfsrechnung und fiir die Berechnung des
Transportvolumens zwischen Stadtzonen ein-
gegangen.

Die Daten fiir das GLM stehen durch die
amtliche und nichtamtliche Statistik zum groR-
ten Teil zur Verfligung und so wird durch das
GLM, bei Berticksichtigung der Modellpramissen
und einiger Modellerweiterungen, eine Moglich-
keit fir erste Schritte in simultanen Stadtpla-
nungsuntersuchungen gegeben.

Im Band 6 werden zunachst statistische und
dynamische Modellformulierungen des GLM be-
trachtet. Dann wird auf die Anwendung des
GLM als Statusrechnung eingegangen und auf
die besonderen Probleme bei der Prognoserech-
nung hingewiesen. Ein Abschnitt enthalt einige
Modellerweiterungen, und in einem weiteren Ab-
schnitt wird die Berechnung des Transportvolu-
mens zwischen Stadtzonen dargestellt.

Bauen und Erhalten IX
Gedanken zur Geschichte
der Denkmalpflege

Von Othmar Birkner

«lch behauptey, schrieb John Ruskin, «wenn
Menschen wirklich wie Menschen lebten, so
wirden ihre Wohnhauser Tempel sein — Tempel,
die wir kaum wagen wiirden zu schadigen und in
denen leben zu dirfen uns heilig machen
wirde»'. Mit Inbrunst verteidigte Ruskin, was
gute Menschen, schlichte Handwerker wie Mau-
rer, Steinmetz, Zimmermann usw. in harter Arbeit
schufen. Diese Idealisierung setzte er als Gegen-
satz zur aufkeimenden Industrialisierung. Diese
manifestierte sich durch den Glaspalast der ersten
Weltausstellung 1851, welcher die liebliche Land-
schaft seiner Kindheitserlebnisse verdarb. Dort
aber, wo noch Fachwerkhauser und Gartenzaune
standen, wurden landliche Idylle, sattgriine Wei-
den, durch welche silberklare Quellen murmelten,
zu verehrungswiirdigen Reliquien. Damals malte
John Everett Millais « Christus im Hause seiner
Eltern». Im Mittelpunkt sehen wir die Hobelbank,
vor der Werkstatt Josefs bloken Schafe. Wahrend
Ruskin in den Alpen der Schweiz «... demiitige
Einfachheit und kraftige Reinheit» bewunderte,
stromten in die Vororte Londons «die Eisenbah-
nen und spien mit jedem Extrazug wiistes Ge-
sindel aus, das die Gitter zerschlug, die Kiihe an-
schrie und so viel Bliitenzweige abriR, als es ... er-
reichen konnte»2. Die noch unverdorbenen Land-
striche muB3ten geschiitzt werden. Der Denkmal-
pfleger schritt durch diese von braven Menschen
bestellte Welt mit priesterlicher Wiirde. Er ordnete
da und dort noch trefflicher. Arrangements wur-
den noch malerischer, Kapellen und Kirchen noch
gotischer. Wohl warnte Ruskin vor Verfalschun-
gen, aber er wiinschte England doch auch einen
Viollet-le-Duc. Letzterer verfolgte die Ziele mit
anderem Temperament. Er sah — diesen Eindruck

.
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gewinnt man aus seinen Schriften — prosaisch in
den Bauten Zeugnisse, wo unter bestimmten
Voraussetzungen eben nur ganz bestimmte Er-
gebnisse entstehen konnten. Dort, wo eine Kathe-
drale unvollendet blieb, meinte man, die einstige
Situation genau erforschend, richtig empfindend
vollenden zu konnen, richtig berechnend, als
handle es sich um die Kolben einer Dampf-
maschine. Viele Dome wurden so mit quasi klas-
sizistischer Disziplin vollendet. Die Mentalitat
klassizistischer Zensur wirkte weit in das 19. Jahr-
hundert hinein, im Grunde sogar noch in einer
Zeit, wo der Eklektizismus ungehemmt empor-
schaumte. So sehr, wie der Historismus weit in
das 20.Jahrhundert hineinreicht, obwohl die
trefflichen Hohenfllige des 19. Jahrhunderts zum
Alptraum erklart wurden, weil sie an den besten
Werken verfalschend manipulierten. Aber das ist
es ja eben: wir wollen noch immer nur schulmei-
sternde Verbesserer sein. Noch immer leiden wir
an dem seit tiber einem Jahrhundert herrschen-
den Komplex, daR beispielsweise mittelalterliche
Kirchtlirme immer richtiger werden kénnen. Was
das Mittelalter nicht bewaltigte, korrigierte das
19. Jahrhundert, und heute meiReln wir dank
denkmalpflegerischen Erkenntnissen schon ganz
echt. Ganz echt ist aber hier wirklich nur die Tra-
godie einer Geschichte der Richtigmacher, Ganz-
richtigmacher und endlich Ganzsicherrichtig-
macher. Dieser StoRseufzer ist berechtigt, wenn
ich an so gut gemeinte Bemihungen allerletzter
Zeit denke.

Anmerkungen:
1 John Ruskin, «Die sieben Leuchter der Baukunsty.
2 John Ruskin, «Praeterita.




	

