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werk 1/1970

Projekt fiir das neue Theater in Vicenza von Ignazio Gardella

Das vorliegende Projekt ging aus einem Wett-
bewerb, zu dem Franco Albini, Ignazio Gardella
und Carlo Scarpa eingeladen waren, hervor. Es
handelte sich um einen Wettbewerb in zwei
Stufen, in welchem die Jury das Projekt von
Franco Albini zur Ausfiihrung empfahl. Wir pra-
sentieren das Projekt von Gardella, weil wir glau-
ben, daR sein Verfasser in einem wichtigen histo-
rischen Zeitpunkt einen in bezug auf Inhalt und
Form glltigen Beitrag zur Frage des modernen
Theaterbaus geleistet hat. Die Giltigkeit des
Vorschlages geht tiber den Rahmen der italieni-
schen Verhéltnisse hinaus und konnte auch die
gegenwartige Theaterarchitektur des Auslandes
beeinflussen. Fir die Situation des Theaters in
Italien stellt das Projekt von Gardella vor allem
einen Schritt zur Demokratisierung des kulturel-
len Ereignisses dar; fiir das Ausland konnte es
den AnstoR zur Entmystifizierung des Theater-
baus als stadtischen Architektursymbols bedeu-
ten. Von besonderem Interesse ist, was Gardella
selbst von seinem Projekt sagt: « Seine Form will
nicht eine Funktions-Form, sondern eine Idee-
Form sein, in der die Funktionalitdt impliziert,
aber nicht mechanisch expliziert ist.»

Bei Gelegenheit der Prasentierung von Gar-
dellas Wettbewerbsprojekt méchten wir in bezug
auf sein architektonisches Schaffen kurz folgen-
des festhalten: Ignazio Gardella wurde 1905 in
Mailand geboren. Er ist Professor am Istituto Uni-
versitario di Architettura in Venedig. Im Jahre
1955 wurde ihm der erste Architekturpreis des
Premio Nazionale Olivetti zugesprochen. Als
Gardella an der Scuola Politecnica di Milano
diplomierte, war die Polemik gegen die rationali-
stische Architektur heftig im Gange. Die faschi-
stische Diktatur hatte sich bereits installiert, und
viele Architekten und Politiker versuchten nun,
die rationalistische Bewegung als einen «faschi-
stischen Stil» zu prasentieren. SchluRendlich
bewirkte jedoch die Diktatur eine Wiederbele-
bung des Neoklassizismus und versuchte, die
moderne Bewegung mit allen Mitteln zu unter-
driicken. Dem Aufruf von Edoardo Persico, Raf-
faele Giolli, Giuseppe Pagano und Giulio C. Ar-
gan, fiir die Thesen des «Neuen Bauens» zu
kémpfen, und dem Beispiel des « Gruppo 7» (Fi-
gini, Pollini, Frette, Rava, Libera und Terragni),
folgte eine Gruppe von jungen Architekten.
AuRer Gardella gehorten Albini, Banfi, Belgio-
joso, Peressutti, Bottoni, Minoletti und Rogers
dazu. Mit ihren fiir jene Zeit gewagten Projek-
ten traten sie entschieden fiir den Rationalis-
mus ein. In dieser Periode (1936-1938) baute
Gardella seine Tuberkuloseklinik in Alessandria,
die spiter von Prof. Mazzariol als «Musterbei-
Spiel des italienischen Rationalismus» bezeich-
net wurde. Mehr als andere Architekten seiner
Generation hat Gardella versucht, eine humane

Dimension in seine rationalistische Architektur
zu bringen, und man splrt in seinen Bauten
den sensiblen Willen, die Schemata des spaten
Rationalismus zu verfeinern. In keinem seiner
Werke wird dieser Wille so deutlich wie in der
Tuberkuloseklinik in Alessandria. Die wichtigsten
Elemente von Gardellas architektonischer Sprache
sind: Klarheit der Komposition und der Behand-
lung der Flache, Sensibilitdt in Wahl und Ver-
wendung der Baumaterialien, Sachlichkeit und
Eleganz der Details. In der Nachkriegszeit ver-
starkte sich sein Wunsch nach einer humanen
Architektur. Seine Bemiihungen, die rationali-
stischen Schemata zu durchbrechen, wurden im
Wohnhaus fiir die Angestellten der Firma Bor-
salino in Alessandria (1952) besonders deutlich
sichtbar. Dieser Bau stand am Anfang einer als
organisch zu bezeichnenden Periode, die ihren
Hohepunkt erreichte, als Ignazio Gardella die
Mensa der Olivetti in Ivrea (1959) erbaute. Diese
Architektur, die sich auf die Erkenntnis der The-
sen, jedoch nicht auf die Anwendung der For-
mensprache Wrights stiitzte, blieb nicht ohne
Kritik. Seine Bestrebungen, die Gegebenheiten
der Umwelt und die traditionellen Motive in einer
modernen Sprache zu formulieren (Wohnhaus
auf dem Kanal der Giudecca in Venedig, 1957—
1959), wurden durch einige italienische Archi-
tekten falsch interpretiert. Vielleicht sahen sie in
seiner unerschopflichen Phantasie und seinem
sensiblen Gefiihl fir die Form nur ein architek-
tonisches Rezept; doch hat Gardella immer ver-
sucht, seine personlichen Fahigkeiten hinter die

Anforderungen, die von der Aufgabenstellung
ausgingen, zurtickzustellen.

Wir glauben, daB das Wettbewerbsprojekt,
das wir hier prasentieren, die bedeutendste Ar-
beit dieses Architekten der letzten Jahre darstellt:
Gardella kommt noch einmal auf den Rationalis-
mus zurlick, diesmal aber in einer Sprache, die
sich hauptséachlich durch ihren sozialen Inhalt
auszeichnet. D.P.

Dem das Projekt begleitenden Bericht entnehmen
wir die folgenden wichtigen Passagen:

Im italienischen Theater entsprachen Parkett,
Logen und Galerien immer einer prazisen Diffe-
renzierung der sozialen Schichten: die Logen,
kleine private Salons, und die nach Sitzordnung
getrennten Foyers erlaubten neben der Teilnahme
am kulturellen Ereignis die Ausiibung eines ari-
stokratischen mondéanen Ritus. Die axiale Sicht
auf das Geschehen auf der Bihne, von welcher
der Zuschauer deutlich getrennt war, zielte auf
den Zauber der lllusion. Heute sind die Klassen-
unterschiede durch Differenzierung der Sitz-
ordnung abgeschafft, und das Theater bemiiht
sich, den Zuschauer einzubeziehen und an dem
Ereignis, das sich in mehr als einem Brennpunkt
abwickelt, teilnehmen zu lassen.

Zu dem von ihm projektierten Theater for-
mulierte Gardella seine zwei Ziele mit folgenden
Worten:

«In erster Linie strebte ich darnach, einen

offenen, flexiblen Innenraum, welcher verschie-
dene Formen des Biihnengeschehens ermog-
lichen soll, zu konzipieren.
— In zweiter Linie habe ich versucht, ein Ge-
bédude zu entwerfen, das nicht eine Schauspiel-
maschine, sondern ein aus der Form der Stadt
hervorgehendes Element sei, ein architektoni-
sches Objekt, das sich in einen stadtischen Kon-
text einfligt und am Eingang der Stadt einen Dia-
log mit den Bauten des historischen Zentrums er-
offnet.»

Eine mechanisch bewegliche Vorhangwand
kann wéahrend des Schauspiels die von den Zu-
schauersitzen belegte Zone einschrdnken; sie
kann sich — wie ein Vorhang — teilweise 6ffnen
fiir seitliche Blihnenszenen oder sich ganz zu-
sammenziehen, so dal® zum Beispiel am Ende der
Auffiihrung die Einheit des Raums wiederher-
gestellt ist.

1

Tuberkuloseklinik in Alessandria, 1936-1938
2

Kantine der Olivetti-Werke in Ivrea, 1959

Abbildungen: 1 aus «Architettura moderna in Italia». Ulrico
Hoepli, Milano 1941; aus « Casabella» Nr. 235/1960.
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Rechts: Zuschauerhaus mit Haupteingdngen; links: Biihnen-
haus; in der Mitte ein niedriges Verbindungsstiick mit seit-
lichen Ausgéangen in den Park

Blick auf den Haupteingang und die Arkaden
5

Zuschauerraum und Blick zur Biihne
6
Zuschauerraum von der Biihne aus gesehen

Situation
8

Grundri® Parkett
&)
EingangsgeschoR
10

DachgeschoB

11

Varianten Eingang und Zuschauerraum
12,13
Langsschnitt und Querschnitt durch die Biihne

Modellphotos: Ignazio Gardella, Mailand
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