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Kunstchronik

Vorschau

Museen

Neuer Leiter der Kunsthalle Bern

Als Nachfolger von Dr. Harald Szeemann wurde
zum neuen Leiter der Kunsthalle Bern Dr. Carlo
Huber, 1932 in Basel geboren, gegenwartig Assi-
stent an der Gemaldegalerie des Kunstmuseums
Basel, gewahlt. Dr. Carlo Huber wird sein neues
Amt voraussichtlich im Frihjahr 1970 antreten.
Die Redaktion werk gratuliert ihrem Mitar-
beiter zu dieser ehrenvollen Wahl herzlich.

Fribourg

Josef Ebnother
Galerie du Midi
1. bis 22. Oktober 1969

Der 1937 geborene Rheintaler Josef Ebnother ab-
solvierte nach seiner Schulzeit zuerst eine Maler-
lehre. 1963 wurde er freischaffender Kiinstler. Zu
verschiedenen Malen hielt er sich zu Studien-
zwecken in Paris auf, wo er die Akademie Grande-
Chaumiere besuchte. Reisen, die ihn in die Bre-
tagne, nach ltalien, Spanien und Marokko fiihr-
ten, Uibten starken EinfluR auf ihn aus.

Josef Ebnother ist ein Dichter. Seine Bilder
sind keine Dramen, keine Stories, sie sind Poesie.
Die kiinstlerische Entwicklung des jungen St. Gal-
ler Malers, der erstmals in der Welschschweiz aus-
stellt, darf mit Interesse verfolgt werden.

1
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Josef Ebnéther, Neue Siedlung im Rheintal
2

Joseph Beuys, Der Warmekuchen leitet seine Last ab.
Kupferstichkabinett

Ausstellungen

Basler Kunstchronik

Eine vom Direktor des Basler Kupferstichkabi-
netts, Dr. Dieter Koepplin, veranstaltete Graphik-
ausstellung Joseph Beuys fand in der Presse ein
beachtliches Echo. Einer der Griinde fiir das leb-
hafte Interesse, das Beuys in der Schweiz pl6tz-
lich erfahrt, mag im Umstand zu suchen sein, daR
der Name dieses Kiinstlers in der Kunsthalle Bern
im Zusammenhang mit den letzten Experimenten
von Harald Szeemann Aufsehen erregt hat,
«When Attitudes become Formy»; ein zweiter
mag in Beuys’ «Luzerner Fettraumy liegen, der
wahrend der Ausstellung « Disseldorfer Szene»
zur Diskussion stand. Nachdem gegenwdrtig in
Bern die beriihmte Sammlung Stréher ohne den
betrachtlichen dritten Teil, der Beuys gewidmet
ist, gezeigt wird, schrieb die « Radio- und Fern-
sehzeitung» von einer «ganz unverstandlichen
Unterlassung», und in ihrer Besprechung der
Basler Ausstellung meinte sie: « Joseph Beuys be-
treibt eine universale Asthetik: Er spricht jedem
Menschen kiinstlerische Fahigkeiten zu, Leben
ist flr ihn Kunst, Kunst Leben. Dabei wird der
AuBenstehende, der Kritiker, dennoch feststellen
mussen, dalB Beuys auch durch Qualitat hervor-
stechende Kunst erzeugt, durch die Qualitat des
Zeichnens — und wahrscheinlich auch durch die
Qualitat des Lebens.» — Das sind gewichtige Aus-
sagen, ahnlich denen, die Dieter Koepplin im
Ausstellungskatalog wagt: « Es tritt uns hier etwas
ganz Neues entgegen, dessen machtiger Geist,
wenn man sich darauf einlaRt, jeden Betrachter
verandert und unabsehbare Konsequenzen hat.
Im Lande Hodlers, Meyer-Amdens und Alberto
Giacomettis wird die Erscheinung ungewohnt
und unerwartet sein.» Ahnliches ist dann auch in
der «National-Zeitung» zu lesen, wo Aktzeich-
nungen des Bentley-fahrenden Akademieprofes-
sors aus Disseldorf erwahnt werden, «die in der
Melodik des Umrisses an Modigliani denken las-
sen» und von der «durchlichteten Korperlichkeit»
eines Meyer-Amden waren. Zuriickhaltender, und
gleichzeitig dem Phéanomen « Beuys» gegeniiber
gerechter, ist die «Weltwoche», wenn sie
schreibt, es komme dem Kiinstler auf « Prozesse »
an, vor allem auf «Denkprozesse», «zu denen
heute eine ganze Kinstlergeneration die Mitwelt
veranlassen mochte. Denkprozesse, die eine
starkere ‘BewuBtseinsbildung’ auslosen sollen».

Man muB denn auch alte dsthetische Normen
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oder einseitig historische Faktoren auBer acht
lassen, wenn man Beuys beurteilen will; und
wenn man das tut, wird diese Erscheinung auch
plotzlich greifbarer und ... verworrener. Denn «die
Widerspriiche in Beuys’ zeichnerischem Werk

sind kaum aufzuzéhlen», meint das «Basler
Volksblatt», und fahrt fort: «Sie sind in der The-
matik, im Technischen und in der Reprasentation
zu suchen. Abfallprodukte der Zivilisation werden
verwendet, um humanistischen Kriterien zu ge-
nligen; zeichnerisches Konnen, um alte MaR-
stabe zu befriedigen ...»

Damit ist gemeint, daB Beuys’ Vermischung
von Pop, Klee und nordischer Thematik weder
von «machtigem Geist» (Koepplin) noch von be-
wuBtseinsbildender Funktion ist. Tatsachlich ist
nichts neu in diesem zeichnerischen Werk. Beuys
hiitet sich gar, Gegenwart zu beschworen, es sei
denn, sie deute auf Vergangenes hin. Kreuze,
braune und weile, sind eine seiner unerschopf-
lichen Meditationsquellen. Aber wo bleibt der von
der «National-Zeitung» postulierte « Protest ge-
gen das Vernaschen von Kunst. Protest gegen das
Kunstwerk als Handelsware ...» zu suchen in die-
ser Anhaufung skurriler Reliquienschreine von
gestriger Eleganz? Dazu wiederum das «Bas-
ler Volksblatty: «Eine einzige spartanische Tat
Lucio Fontanas — dem Beuys (brigens nolens
volens in seinen Fontana-Dosen | und Il (1962)
huldigt —, und was bleibt von ‘machtigem Geist’?
Beuys’ Risse und MiBhandlungen des Mal-
grunds sind daneben als Variationen zu verstehen,
mit kosmischem Tiefgang, ‘nordischer Anma-
Rung’. Wenn Beuys’ Kunst Protest sein soll, wenn
seine Werke als Uberbleibsel und Spuren ver-
gangener Happenings zu nehmen sind — wie er
selber sagt —, Herausforderungen, ‘Verunsiche-
rungen’, Spuren einer Gewalttat, dann wiirde es
andrerseits reichen, es wiirde nur noch dariiber
berichtet, wie von den konsequenteren Spaten-
stichen der Land-Art.»

Eine sehr gut durchdachte, durchstrukturierte
Ausstellung unter dem Titel «Information» hat
Peter F. Althaus in der Bas/er Kunsthalle zusam-
mengestellt. Er hat dabei anhand der englischen
Avantgardisten Allan Jones, Richard Hamilton,
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Eduardo Paolozzi, Joe Tilson, Peter Philipps und
Ronald B. Kitaj einen wichtigen soziologischen
Aspekt aus dem Zusammenhang der zeitgendssi-
schen Kunst gegriffen und zu zeigen versucht, wie
sich im Werke wacher Personlichkeiten die Aus-
einandersetzung mit dem Gehalt technisch (iber-
mittelter Bildinformationen abspielt. Dazu be-
merkt die « National-Zeitung» richtig: «'Das ge-
fallt mir’ oder ‘das geféallt mir nicht’, also die Be-
urteilung nach asthetischen Kategorien, genlgt
dann nicht mehr, oder jedenfalls ist sie flr die
Zielsetzung der Kiinstler nicht mehr von entschei-
dender Bedeutung. Das Kunstwerk wird relativiert
und zu einem auswechselbaren Zeichen, das
nicht mehr verbindlich vergegenwartigt, sondern
hinweist auf Einsichten, Empfehlungen und Ziele,
die auf das Medium Kunst durchaus nicht aus-
schlieRlich angewiesen sind.» — Sonst steht man
dieser Ausstellung ratlos gegeniiber. Ausweich-
moglichkeiten flr Kritiker bietet sie keine. Das
abgefahrene Geleise einer ibernommenen Vor-
stellung, von einer neuformulierten Asthetik, gibt
hier nichts mehr her. Auch die Neoromantismen,
mit denen man notfalls noch an die Happenings
und Objekte von Kassel herangehen konnte — sie
dominierten machtvoll die stilleren Versuche, wie
sie hier isoliert gezeigt werden —, lassen sich nicht
mehr anwenden. Was nun? — Wer hat den Mut
zu dem von Joseph Gantner schon lange gefor-
derten « novum organony, mit dem der modernen
Kritik wieder geholfen ware ? — Der Rezensent der
«Basler Nachrichten» stand jedenfalls in seinem
«Vom Banalen zur gesteigerten Banalitat» iber-
schriebenen Referat vor «Elaborateny, «krampf-
haften Versuchen», sprach von kiinstlerischer
Hochstapelei oder spielerischem Kunstgewerbe,
«kaum sehr ernstzunehmeny. Fiir diese Art der
Interpretation entsteht etwas, was Kunst genannt
wird, im luftleeren Raum — ist beachtenswert nur
noch das, was Beschaulichkeit und stille Einkehr

fordert, nie Engagement, nie Bezug zur Wirklich-
keit. Kiinstler und Schuster sollen beiihren Leisten
bleiben: das ist hier der Tenor: ... sehr idealistisch,
sehr « Grlinderzeit». Bedauerlich, diese Art, wich-
tige Dokumente der Zeit einfach zu (bersehen,
dieses Beharren auf unhaltbaren Grundsatzen,
die noch nicht einmal an Sedimayrscher Krisen-
theorie geschult sind.

Peter F. Althaus wollte «eine Form fir eine
didaktische Ausstellung» finden. Und das ist ihm
trotz vielen MiRverstandnissen seitens des Publi-
kums gelungen. Texte, Lichtbilder und Filme, die
er zusammengetragen hat, entsprachen seinem
Ansinnen, das nach seinen Worten auf die At-
mosphare und das BewuBtsein gerichtet sein
sollte, «in denen sich das kinstlerisch-intuitive
Schaffen der Ausstellenden abspielty. Was war
das aber flr eine Atmosphare, was fiir ein Be-
wuBtsein ? — Die sechs englischen Kiinstler geben
uns eine klare Antwort. Sie lassen uns den Weg
in die Spekulation nicht frei. Was sie zu sagen
haben, sagen sie Uberdeutlich. Und aus dem
Uberdeutlichen machen sie eine Bildsprache von
eigenstandiger Faszination, welche die Signale
und Chiffren der Zeit in absurde, anklagerische,
bewundernde, glorifizierende, abschreckende
oder zukunftstrachtige Bilder umsetzt. Leucht-
reklamen, Motodrome, Flipper-Boxes, Kino,
Comic-Strips, Sex-Almanach, Spielcasino, Beat,
Jazz, Anti-War, Napalm, Guerilla, Computer,
Science-fiction, Reklame, Marketing, Television
und Sensationspresse sind die Quellen, aus denen
sich der Informationsstrom, den diese Kiinstler
verarbeiten und kritisieren, zusammensetzt. Dal}
sich dieser Informationsstrom unter den Handen
einzelner Personlichkeiten in Gegenwartsgleich-
nisse von unerschopflicher Vielfalt und hoher
kiinstlerischer Qualitat verwandeln kann, ist noch
selten so eindrlcklich demonstriert worden wie
in dieser Ausstellung.
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Im Oberlichtsaal der Kunsthalle konnte man
gleichzeitig einen Querschnitt durch das Schaf-
fen des seit zwanzig Jahren in Paris lebenden
Bolognesen Leonardo Cremonini besichtigen.
Die mediterrane Abstammung hat diesem Kiinstler
einen sicheren Instinkt fir dekorative Situationen
beschert, seine akademische Ausbildungeintech-
nisches Konnen von unvergleichlicher Brillanz.
Etruskisches, Toskanisches, Cosimo Tura, die
Ferrara-Schule, die Bologneser Manieristen und
schlieBlich Marino Marini: die halbe italienische
Kunstgeschichte wird lebendig in diesen Bildern.

3

Joe Tilson, Che Guevara, C, 1968. Kunsthalle, Basel
4

Allen Jones, Life Class, 1968. Kunsthalle, Basel

5

Eduardo Paolozzi, Sun City, 1967. Kunsthalle, Basel

Photos: 3—-5 Peter Heman, Basel



Nicht gerade viel wurde bisher tiber eine Aus-
stellung der Galerie Beyeler geschrieben, obwohl
da eine wichtige Auswahl aus dem Werk der
Spanier Gris, Picasso, Mir6, Tapies und Chillida
zusammengekommen ist. Der Mangel an eben-
birtigen Kommentaren in der Lokalpresse mag
damit zusammenhéngen, daR eine Galerie von
Ruf es nicht fiir n6tig erachtet, ihre Beziehungen
zur Offentlichkeit auszubauen, und lediglich den
Kontakt zum Fachpublikum pflegt. Das kann ver-
schiedene Griinde haben, die hier nicht erortert
werden sollen. Hoffentlich erweisen sie sich nicht
eines Tages als zu dominant, so daR die Tiiren der
Offentlichkeit ganz verschlossen bleiben, wie das
im Kunsthandel teilweise ublich ist.

Nun ist zur illustren Reihe der gezeigten
Werke wieder ein reprasentativer Katalog ver-
faBt worden, der mehr Erinnerungswert als do-
kumentarischen Charakter hat. Man wird dafiir
durch die Bilder selbst entschadigt. Allein die
vorhandenen Picassos, angefangen mit «La
dame au chapeau noir» von 1909 lber den «Ar-
lequin, les mains croisées» von 1923, bis zur
«Femme nue assise dans un fauteuil» von 1960
lohnen den Besuch. Daneben sind drei Werke von
Joan Miré zu erwahnen, eine « Composition»
von 1925, «Téte humaine» von 1931 und «Pein-
ture sur fond noir» von 1939. Sehr beeindruckend
ist sodann ein nichtdatiertes Gemalde von An-
tonio Tépies, das an Klee erinnernde « Home Nat

Ge» (Hommage a Miguel Hernandez), und na-
turlich die karg angelegten Werke dieses Spaniers,
diese zerkratzten und versehrten Mauerstiicke,
die das im gleichen Material angelegte Episodi-
sche eines Dubuffet ins Meditative steigern:
Kompositionen, die neben ihrer verhalten aufge-
brochenen magischen Schicht in der Tonalitat
und der runenhaften Anlage etwas von der spa-
nischen Krudheit der « Quinta del Sordo» in un-
ser Zeitalter hintberretten. Und neben dieser
groRartigen Erscheinung stehen vereinzelt einige
Kleinplastiken von Eduardo Chillida, Gber den
hier anlaRlich der Zircher und Basler Ausstellun-
gen bereits ausflihrlich die Rede war: in seinen
kompakten Erzgeflechten ebensosehr als Spanier
erkennbar, Spanier im Sinne der Aufwertung
eines erdgebundenen Materials, im Sinne einer
aus Naturformen und béauerlicher Kulturstufe ge-
wonnenen Asthetik. SchlieRlich rundeten wenige
Stilleben von Juan Gris, zwischen 1913 und 1926
entstanden, das Bild der Ausstellung ab, welcher
die «National-Zeitung» «Gewicht dank durch-
gehend hoher kiinstlerischer Qualitat» zubilligte.

Werner Jehle

6

Pablo Picasso, Femme couchée jouant avec un chat, 1964.
Galerie Beyeler

7

Joan Mir6, Oiseau solaire, 1966. Bronze. Galerie Beyeler
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St. Gallen

Kubismus —

Zeichnungen und Druckgraphik
Kunstmuseum

5. Juli bis 24. August

Die Ausstellung wurde vom Kupferstichkabinett
Basel aus eigenen Bestanden zusammengestellt
und zuerst in Disseldorf gezeigt. Sie vereinigt den
kostbarsten Kern der reichhaltigen Bestande von
Blattern des 20. Jahrhunderts aus der Basler
Sammlung. AuBer den Kubisten sind auch deren
Vorlaufer und direkte Auswirkungen auf ihre Zeit-
genossen mit einbezogen.

Paul Cézanne, dessen Gedéachtnisausstellung
1907 Pablo Picasso und Georges Braque den
Weg zum Kubismus wies, steht mit vier Zeich-
nungen am Anfang. An der Schwelle des Kubis-
mus bereits befindet sich Picassos Studie zu den
«Demoiselles d’Avignon», das Glanzstiick der
Kollektion. Die Auswirkung der Friihphase der
Bewegung auf die europdische Kunst wird mit
Zeichnungen von Modigliani und Derain markiert.
An den Blattern von Picasso 4Rt sich die Ent-
wicklung zum analytischen Kubismus Schritt fir
Schritt verfolgen. Den einzigartigen Hohepunkt
der Ausstellung bilden die groBen Radierungen
und vor allem die elf Zeichnungen und Collagen
von Georges Braque, in denen der Kubismus in
seiner vollendetsten Form erscheint. Die Zeich-
nung tritt hier ebenblirtig neben die Malereien,
bei denen die Farbe ebenfalls ganz zugunsten des
Formal-Rhythmischen zuriicktritt. Der Kernbe-
stand kubistischer Graphik wird abgerundet
durch drei besonders schone Blatter von Juan
Gris und die Radierungen von Henri Laurens,
durch Marcoussis und Gleizes. Auf der Basis des
Kubismus weiterbauend, treten Léger und Le
Corbusier in Erscheinung. Der Weg, den Mon-
drian hier aufnahm, 1aRt sich anhand der Basler
Sammlung nicht belegen; der andere grofRe Kon-
struktivist, Kasimir Malewitsch, aber ist mit zwei
kostbaren Proben aus der Zeit seines Schaffens
vertreten, in der er sich mit dem Kubismus aus-
einandersetzte. Die Schliisselstellung, die Robert
Delaunay einnimmt, das EinflieRen der Farbe in
die kubistische Form im Orphismus, 1aBt sich bei
den schwarzweilen Lithos, mit denen er vertreten
ist, nicht erkennen. Um so deutlicher wird die Be-
deutung, die der Farbe nun wieder zukommt bei
Marc Chagall, Paul Klee, August Macke und
Franz Marc, die mit farbigen Blattern von hoch-
ster Qualitat den AbschluR der Ausstellung bil-
den. Die Schau wird von illustrierten Blchern be-
gleitet, die in der Basler Sammlung besonders
reichhaltig vertreten sind, welche die ganz neue
Beziehung, zu der die Kubisten in der Verbindung
von Typographie und Bild gelangten, augenfallig
werden lassen. R.H.

Fritz Wotruba
Galerie im Erker
19. Juli bis 20. September

Die Ausstellung gibt mit 18 Skulpturen und mit
Handzeichnungen einen giiltigen Uberblick iiber
das Schaffen Wotrubas seit 1945, als er aus der
Emigration in die Schweiz nach Wien zuriick-
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Fritz Wotruba, Karyatide, 1963. Bronze
Photo: Photopress, Zirich

kehrte. Der Katalog bietet eine ausfiihrliche Do-
kumentation. Wotruba selbst steuerte eine Be-
trachtung Uber Robert Musil bei, dem er sich
schon friih verbunden fiihlte, dessen zu spat er-
kannte GroRe wohl auch als Vorspann zu dienen
hat.

Wotruba ist unterdessen zum Reprédsentan-
ten der Plastik in Osterreich aufgestiegen, dessen
EinfluR auf jingere Kiinstler seines Landes kaum
tbersehbar ist.

Sein Weg flihrte von figlrlichen Arbeiten, fir
die der streng gebaute weibliche Kopf von 1946
steht, zu immer starker auftretender kubistischer
Verformung. Die menschliche Figur wird standig
reduziert zu architektonischen Figurationen, zur
Séaule, deren Gliederung menschliche Proportio-
nen mehr noch markiert. Seine Formen in die Ar-
chitektur einzufigen war ihm neuerdings wieder-
holt vergonnt, und auch Buhnenbilder fiihrte er
aus, deren geballte Anhaufung von Kuben etwas
an gewisse imitierte Steinformationen erinnern.

R.H.

Zirich

Kunstschatze aus Japan
Kunsthaus
30. August bis 19. Oktober

Japan, vor hundert Jahren geistig, klinstlerisch
und wirtschaftlich von der Welt noch so gut wie
abgeschlossen, heute in die Weltnetze verfloch-
ten wie alle groRen und tatigen Lander, in man-
chen Beziehungen — in Architektur und Gestal-
tung von Geraten und Objekten — voller Anre-
gung fir die alte westliche Kultur, gab den gro-
Ben Auftakt fir die Ziircher Ausstellungssaison
1969/70. Glickliche Umstande haben zu einem

132

gliicklichen Resultatgefiihrt: der personliche Kon-
takt Direktor Dr. Wehrlis zu japanischen Kunstin-
stituten, sein wachsendes Eindringen in alte japa-
nische Kunst einerseits, ein entsprechendes Inter-
esse seitens des Prasidenten der Ziircher Kunstge-
sellschaft, Dr. A. Schaefer, anderseits, der zudem
durch wirtschaftliche Beziehungen mit einfluR-
reichen Kreisen Japans verbunden ist. Der
Waunsch, in Zirich eine reprasentative Ausstel-
lung japanischer Kunst zu zeigen, flihrte bei den
japanischen Instanzen zur Bereitschaft, in grof3-
zuigiger Weise wertvollstes japanisches Kunst-
gut nach Zlrich (und von Ziirich aus nach Koln)
zu bringen. Das Ergebnis ist die prachtvolle, sehr
traditionelle Ausstellung, die beim Publikum
starkste Resonanz findet. lhre kulturpolitische
Bedeutung wurde dadurch unterstrichen, dal®
der Bruder des japanischen Kaisers, Prinz Taka-
matsu, die Ausstellung mit einer Ansprache er-
offnete. Die Zeremonie hatte, unbeabsichtigt,
einen leichten japanischen Anstrich: Auf der
kleinen Blihne des Kunsthaussaales sallen die
Mitglieder des Ehrenausschusses mit dem japani-
schen Prinzen und seiner Gattin und ihrer Beglei-
tung, Dr. Schaefer als Hausherr, der AuRenmini-
ster der Eidgenossenschaft, Bundesrat Dr. W.
Spuhler, der Zircher Stadtprasident Dr. S. Wid-
mer und einige andere Personlichkeiten mit Dr.
Wehrli, dem Direktor des Museums. Eine Zere-
monie mit freundlichen Reden, ohne Pop, ohne
Hippies oder rebellische Studenten — ein Beweis
dafir, daR solche Anlédsse auch in traditionellen
Formen durchgefiihrt werden konnen, ohne der
Erstarrung zu verfallen.

Die Ausstellung zeigt Meisterwerke der japa-
nischen Malerei, Plastik und des Kunstgewerbes
aus der Zeit der prabuddhistischen Anfange bis
zum frihen 19. Jahrhundert aus staatlichem, kai-
serlichem und privatem Besitz. Der Umfang ist mit
116 Katalognummern nicht zu grof3, was den gro-
Ren Vorteil mit sich bringt, daB der Betrachter das
Material bewaltigen kann, das gerade durch die
zahlenmaBige Beschrankung zu griindlicher Be-
trachtung leitet. Die Pragnanz der Objekte wird
durch ihre auBerordentliche kiinstlerische Quali-
tat gesteigert. Auch die ausgezeichnete Prasen-
tation durch Dr. Webhrli, der in der rdumlichen An-
ordnung und Belichtung etwas Japanisches ein-
gefangen hat, ohne irgendwelche Vorbilder auch
nur anndhernd zu imitieren, tragt zur Sehbarkeit
der Ausstellung bei.

Besonders interessant sind die Beispiele aus
vorbuddhistischer Zeit: Idole, Menschen- und
Tierfiguren sowie GefaRe, bei denen man schon
japanische Merkmale zu erkennen glaubt und
auch formale Analogien zu entsprechendem eu-
ropaischem Material. Hier hat man den Wunsch,
mehr zu sehen und mehr von der (chinesischen?)
Herkunft zu erfahren. Mit der Erhebung des
Buddhismus zur Staatsreligion in der ersten Halfte
des siebten nachchristlichen Jahrhunderts setzt
die Entwicklung ein, in deren Lauf die japanische
Kunst das eigene Gesicht erhalt: Die hohe Sen-
sibilitat des Formempfindens; das Wissen um die
Moglichkeiten der technischen Materialien; die
wie gewichtslose Statik; das Schwebende und zu-
gleich die Lebensnahe in den Phasen der Malerei
auf Bildrollen, Paravants und Schiebewanden;
die in die Werke gelegte Kontemplation und Me-
ditation; die innere Stetigkeit, die offenbar auch
noch im Zeitalter der grenzenlosen Akzeleration
noch Meditation zu provozieren vermag; die
Qualitatim allgemeinen; die geistige Atmosphare,
die auch bei groBter formaler Lebensnahe nie

ausbricht; in formaler Hinsicht das balancierte
Zusammenspiel geometrischer und organisch
wellenhafter Elemente, das auf die europaische
Kunst und Gestaltung der Periode um 1900 so
faszinierend gewirkt hat.

Aus der Fiille des Ganzen springen Einzel-
heiten hervor wie die Collage — Schrift tiber ge-
klebte farbige Papiere — aus dem friihen 12.Jahr-
hundert, die dantesken Hollenbilder der soge-
nannten Hara-Rolle aus dem Ende des 12. Jahr-
hunderts, die «barocken» Holzfiguren aus dem
11. Jahrhundert (Nr. 26), die rodinhafte Bas(-
sen-Figur (Nr.41) aus der Kamakura-Periode
des 13. Jahrhunderts oder die groRformatigen
Schriftbilder, deren kalligraphische Zeichen
auch fir den sprechen, der keine Ahnung von
ihrem Sinn und ihrer Bedeutung hat.

Die Andeutungen mussen gentigen. Der Be-
trachter der Ausstellung kann sich mit dem Ma-
terial und den Anregungen, die von ihm aus-
gehen, anhand des Kataloges weiter befassen, in
dem jedes ausgestellte Werk abgebildet und aus-
fihrlich besprochen ist. Er enthalt einleitende
Kapitel Gber japanische Architektur, Plastik, Ma-
lerei und Kunstgewerbe von Roger Goepper und
Edith Dittrich. Die geschichtlichen Hauptperio-
den der Kunst Japans werden in kurzen Vorbe-
merkungen charakterisiert. Sie hatten ausfiihr-
licher sein konnen, denn ein Phdanomen wie das
der japanischen Kunst verlangt die Darstellung
der grundsatzlichen historischen Vorgéange, ohne
die sie nie geworden ware und ohne die sie nur
partiell verstanden werden kann. HE

Phantastische Figuration —
50 junge Schweizer Kiinstler
Helmhaus

2. August bis 7. September

Das zweite Kapitel einer Ausstellungsfolge, die
unter der Agide des Kunsthauskonservators Felix
Andreas Baumann, diesmal mit Mitarbeit von
Fritz Billeter und Paul Nizon, einem Uberblick
Uber den Stand der jungen und jiingeren Schwei-
zer Kunst gewidmet ist. Balanciert insofern, als sie
zeigt, wie die junge Generation der Museumsleute
und Kritiker die junge Kunst sieht. « Wege und
Experimente» hieR vor wenigen Monaten das
erste Kapitel, das mit dreiBig Kiinstlern veran-
schaulicht war. Diesmal sind es deren fiinfzig, der
groRere Teil aus Zlrich, dem Bern und Basel im
Abstand folgen, wahrend aus den anderen
schweizerischen Regionen nur wenig Material
zusammenkam. Man fragt sich in dieser Bezie-
hung, ob bei der Auswahl nicht zu sehr nach der
leichteren Zugéanglichkeit vorgegangen worden
ist. Der alteste ausgestellte Kiinstler ist 46 Jahre,
der jingste 23 Jahre alt. Es handelt sich also fast
um eine ganze Generation. Schulzusammen-
hange sind kaum festzustellen, was beim anarchi-
schen Zustand unsrer Tage nicht wundernimmt.

Das Stichwort, unter dem die Ausstellung
steht, ist in doppelter Hinsicht vage: Figuration
kann unmittelbare Naturnahe bedeuten oder die
verschiedensten Zwischenphasen mit partieller
Naturfigur, mit transformierten, verschrénkten
oder ganzlich verfremdeten und auf vollig freier
Montage gegensatzlicher Elemente beruhenden
Zwischenphasen; ebensogut aber auch abstrakte
Figuration, denn Quadrat und Kreis, Kubus und
Kugel sind eben die Grundfiguren, die offen oder



auch in naturnahen Strukturen auftreten konnen.
Und «phantastisch» hat eine nicht weniger weite
und dialektische Sinn-Amplitude, ist nicht weni-
ger unbestimmt. Das Greifbarste ist nicht weniger
phantastisch als das Ersonnene oder Ertraumte.
So erscheint uns die Kombination — die unbewuft
vielleicht auf die allgemeinere, aber exaktere For-
mulierung einer vor Jahrzehnten in New York ab-
gehaltenen, von Alfred H. Barr disponierten Aus-
stellung « Phantastic Art and Daday zuriickgeht —
nicht sehr glinstig. Ein Blick auf die verschiede-
nen Spielarten und verflieRenden Grenzen dessen,
was Surrealismus genannt wird, zeigt die vielen
moglichen MiBverstéandnisse.

Die Disponenten der Ausstellung standen zu-
dem vor den Problemen der Qualitatsbestim-
mung. Zahlt der «phantastische» Einfall, die
groBartige Unverfrorenheit der Figur- und Ma-
terialkombinationen, das Engagiertsein politi-
schen oder sozialen Fragen gegeniiber? Zahlt die
Entschlossenheit, Tabus zu zertrimmern und in
die Regionen der priméaren Triebhaftigkeit einzu-
dringen? Zahlt der Knalleffekt? Welches Gewicht
besitzt das, was bisher technisches Kénnen, Sen-
sibilitat in der Handhabung der Mittel bedeutete ?
Durch die in enorme Akzeleration geratene Ent-
wicklung der Kunst, der Nichtkunst, der Anti-
kunst, der Reproduktionsprozesse sind — kein
Wunder — die Kriterien ebenfalls in den Sturm
gerissen worden, in dem man sich obendrein
schwer auskennt, nachdem Propaganda und
Kommerz sich in hypertropher Form eindrangen.
Kein Wunder — und kein Vorwurf an die Dispo-
nenten —, dal Blindgdanger aufgenommen worden
sind, die, steht einmal das Ganze vor Augen,
rasch erkennbar werden.

Was den Gesamteindruck betrifft, so zeigt er,
daR sich in der Schweiz die gleichen Dinge ab-
spielen und realisieren wie anderswo: ein Diver-
gieren, Sprunghaftigkeit, Suchen — gut. Pene-
tranz, Uberpointierung, Krampf und Neigung
zum Sensationellen — weniger gut. Vieles ist —
was nur naturlich — hierzulande sekundar, wenn
vielleicht auch aus gleicher Quelle kommend wie
das Primare. Dieses, dem Provinziellen sich zu-
neigende Bild, ist nur deshalb wenig erfreulich,
weil vieles allzu anspruchsvoll auftritt. Aber auch
dies hangt mit der Uberemphase zusammen,

niichtern gesagt mit der Ubergeschéftigkeit, die
eines der hoffnungslosesten Merkmale dieser
Zeit ist.

Auf der anderen Seite ist mit aller Deutlichkeit
hervorzuheben, dal® von den Kinstlern vielfach
intensive, zeitaufwendige Arbeit geleistet wird:
beim Aufbau von Kleinteiligem, in der Sorgfalt in
bezug auf den technischen Aufbau, auch im Ma-
terialaufbau mit — um nur ein Beispiel zu nennen —
gewolbtem, bemaltem Plexiglas oder in der ma-
teriell aufwendigen Einbeziehung von teuren
Materialien, Techniken, aber auch Bildrahmen
und anderem mehr. Was hier experimentiert wird,
soll nicht unterschéatzt werden.

Aus dem allgemeinen Bild heben sich her-
vor:

Friedrich Kuhn, geboren 1926, als Typus der
traditionellen Malerei verbunden, in der Pinsel-
fihrung manchmal an Varlin erinnernd, mit eigen-
standigen inneren Gesichtern, selbstbewuf3t,
aber ohne jede Penetranz; Alfred Hofkunst, ge-
boren 1942, mit fahlen, exakt gezeichneten Bil-
dern und einer Weltkugel (aus Plexiglas) mit
phantastischen geographischen Verfremdungen,
die an Max Ernsts «Europe apres la pluie» er-
innern; Walter Wegmdiller, geboren 1937, viel-
leicht in der Nahe Friedrich Kuhns, aber auch der
Peinture naive in der Spielart Hirshfields verbun-
den; André Thomkins, geboren 1930, ein Zeich-
ner Bellmers oder Horst Janssens verwandt,
sensibel auch in der Verschlungenheit der Bild-
gedanken; Jean Lecoultre, geboren 1930, der
von der strukturellen Abstraktion zur verfremde-
ten Realfiguration libergegangen ist, deren puri-
stische Schlagkraft und Vereinfachung tberzeugt;
Paul Lehmann, geboren 1924, mit einer collage-
haften breiten Bilderzahlung mit Einschissen
von Pop; Johannes Gachnang, geboren 1939,
seines Zeichens Architekt mit seinen sehr klaren,
thematisch vielleicht Uberspitzten Radierungen,
einer wohlgedachten geometrischen Transfor-
mation piranesischer Strukturen; Theo Dannecker,
geboren 1938, mit ebenfalls piranesischen Raum-
strukturen; Alex Sadkowsky, geboren 1934,
mit groRformatigen Bleistiftzeichnungen in rei-
bungslosem Ineinandergreifen phantastischer
Elemente; Daniel de Quervain, geboren 1937,
mit souveranen Temperablattern.
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Die Plastik tritt nur sporadisch auf; am uber-
zeugendsten mit thematisch etwas zu leicht ge-
ratenen Eisenfiguren von Rolf Lipski, geboren
1926, der bisher als Maler bekannt war.

Der Katalog besitzt dokumentarischen Wert,
indem jeder Teilnehmer der Ausstellung mit einer
gliltigen Reproduktion erscheint. Im Text ware es
interessanter gewesen, statt der tblichen (Pre-
stige-) Listen der Ausstellungen jedes Einzelnen,
etwas mehr Uber die Kiinstler selbst zu erfahren.

H.C.

1

Giancarlo Tamagni, Wandelbare Aktion (4 Figuren), 1969.
Helmhaus

2

Oskar Kokoschka, Eselinnen von Kis. Lithographie aus der
Serie « Saul und David»

Photo: 1 Walter Drayer, Zirich

2

Oskar Kokoschka: Lithographien aus
jungster Zeit

Kunstsalon Wolfsberg

3. Juli bis 30. August

Kokoschka hat wie Picasso ein graphisches Al-
terswerk geschaffen, das, wenn es auch nicht den
Umfang der graphischen Explosion Picassos er-
reicht, als Zeugnis seiner unentwegten Arbeits-
kraft erscheint. Es handelt sich um illustrative
Zyklen — 41 Lithos «Saul und David» von 1969
und 12 Kaltnadelradierungen von 1968 zu Ari-
stophanes’ « Froschen» — sowie 7 Farblithogra-
phien nach Biihnenentwiirfen zu Verdis « Mas-
kenball», die fur eine Auffihrung in Florenz 1967
entstanden sind. Alle drei Zyklen sind in Mappen-
form erschienen.

Die spate zeichnerische Sprache Kokoschkas
entspricht seiner Malerei: angedeutet, vibrierend,
nervos im Strich, mit einer merkwirdigen Auf-
hebung der Schwere und des Gleichgewichts der
Figuren, deren Wiedergabe bildbestimmend ist.
Meisterlich im Sinne des von Kokoschka schon
vor bald sechzig Jahren eingeschlagenen graphi-
schen Stils, der das Skizzenhafte fixiert. Die Sze-
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nenerfindung, die Interpretation der vom literari-
schen Werk umschriebenen Situationen sind das
Entscheidende. Die Visualisierung von Text-
partien, bei der der Betrachter durch die Andeu-
tung, das Offenlassen von Bezligen und Konse-
quenzen, angeregt, ja aufgefordert wird, selbst
weiterzudenken. Zeichentechnisch unterschei-
den sich die Blatter verhaltnisméaRig wenig von
Friiherem Kokoschkas. Technische Experimente,
die beim Spatwerk Picassos nicht nur kulinarisch
faszinieren, sondern Abgriinde technischer Mog-
lichkeiten 6ffnen, interessieren Kokoschka nicht.
Das ist eine Starke seiner zeichnerischen Sprache,
die auf der anderen Seite einer gewissen Mono-
tonie nicht entgeht. In der Ausstellung werden zu
einigen Blattern Reproduktionen von Vorzeich-
nungen gezeigt. Es fallt auf, daR sie lapidarer, zu-
sammengefalter sind als die definitiven litho-
graphischen Fassungen.

So problematisch Vergleiche sein mogen:
hier liegen sie nahe, um so mehr als Kokoschka
noch vor kurzem gegen Picasso polemisierte, was
zeigt, wie sehr dieser ihn beschaftigt. Beide
stehen im neunten Lebensjahrzehnt. Beide waren
vor mehr als sechs Jahrzehnten Bahnbrecher der
Kunst. Kokoschka bleibt bei aller Aufdeckung
geistiger Zusammenhange und Hintergriinde
seiner Bildthematik primar und wesentlich Ma-
ler — Picasso, dem eine wunderbare Offenheit
gegeniber den Phanomenen und ihren wechseln-
den Erscheinungsformen gegeben ist, bedeutet
eine Welt.

Den Werken Kokoschkas ist eine Ausstellung
von Arbeiten seiner Schiiler aus verschiedenen
Landern angeschlossen. Es eriibrigt sich, im ein-
zelnen dartiiber zu berichten. Seltsam: So leiden-
schaftlich, so einfallsreich, so klarblickend, so an-
leitend Kokoschka (nach vielen Berichten) im
Unterricht wirkt, so flau und stationar sind die
Resultate der Schiiler. MG

Hinweise

Ausstellung Ziircher Kiinstler im Helmhaus

Die diesjahrige Ausstellung der Ziircher Kiinstler
findet vom 29. November bis 31. Dezember statt.
AnschlieBend ist geplant, die Ausstellung in
Westberlin zu zeigen. Im Jahre 1968 wurde fiir
die Weihnachtsausstellung der Ziircher Kiinstler
ein neues Auswabhlprinzip gewéhlt, das die Teil-
nehmer nach Kunstrichtungen aufteilt. Die Aus-
stellung des vergangenen Jahres umfaRte die ab-
strakte Kunst (nicht figurative und abstrahierende
Ausdrucksarten). Der Turnus wird wie folgt
fortgesetzt: 1969: Konkrete Kunst (vorwiegend
geometrisch/nicht figurativ) und phantastische
Kunst (Pop, Surrealismus, phantastischer Realis-
mus). Zugelassen sind alle bildenden Kiinstler,
die in Zurich oder der naheren Umgebung woh-
nen, arbeiten oder die in Zirich heimatberechtigt
sind. Anmeldeformulare kénnen bei den Kiinst-
lerverbédnden oder beim Sekretariat |1l des Stadt-
prasidenten, Biiro 203, Stadthaus, 8000 Ziirich,
bezogen werden. AnmeldeschluB: 77. Oktober
1969.
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Eine «schwimmende Galerie» auf dem
Ziirichsee

Ende Februar, anfangs Marz 1970 soll auf dem
Zirichsee fiir die Dauer von etwa zehn Tagen
eines der neuen Motorschiffe als «schwimmende
Galerie» verkehren und an verschiedenen Ort-
schaften anlegen, um dann fir die restliche Zeit
(bis etwa 10. Marz) im Hafenbecken beim Biirkli-
platz verankert zu werden. In Zusammenarbeit
mit der Verwaltungsabteilung des Stadtprasiden-
ten organisiert der Migros-Genossenschafts-
Bund, Zirich, eine Ausstellung «Wie sie Ziirich
seheny, an der sich alle Ziircher Kiinstler beteili-
gen konnen. Die Anmeldeformulare kdnnen bei
den Kiinstlerverbanden oder beim Migros-Ge-
nossenschafts-Bund, Abteilung Ausstellungen,
Limmatplatz, 8031 Zirich, angefordert werden.
AnmeldeschluB ist am 70. November 1969.

Biicher

Curt Stenvert: Die Funktionelle Kunst
des 21. Jahrhunderts

100 Seiten mit 38 schwarzweiflen und 13 farbi-
gen Abbildungen

Verlag Heinz Moos, Grafelfing vor Miinchen 1968
Fr..83.50

Stenvert, 1920 in Wien geboren, eigentlich Kurt
Steinwender, Schiiler von Paris Giitersloh und
Wotruba, Maler, Bildhauer, Assemblist, pramiier-
ter Experimentalfilm-Mann, Schriftsteller, Mani-
festant — « Offener Brief an die Elite!», « Offener
Brief an die Kiinstler!» —, stellt sich mit diesem
Buch selbst vor. Mit Abbildungen nach meist
neueren Werken (vom friihen Bildhauer ist nichts
aufgenommen), mit einem autobiographischen
Essay, mit dem «Ersten Programmierungsspiel
der Funktionellen Kunst des 21. Jahrhunderts»
und einigen Beitrdagen von Kunstschriftstellern,
unter denen Carola Giedion eine Hoffnung an-
kiindigt (ob sie sich erflllt hat oder erfiillen
wird?), wahrend die anderen eher panegyrisch
(unterbaut mit einiger Skepsis) gestimmt sind.

Stenvert ist Surrea-, Dada-, Rea-list, ein un-
geheures Konglomerat von schrecklichen, skurri-
len, geistreichen, tiberladenen, penetranten und
doch immer wieder momentan faszinierenden,
rasch verrauchenden Einféllen, SpaBen, Wahr-
heiten, lIrrtiimern, Irreflihrungen, AbstoRBungen,
Anziehungen — dies alles in monomanischer In-
tensitat. Vieles dieser « Funktionellen Kunst des
21. Jahrhunderts» ist heute schon veraltet, der
Verwesung nahe. Wunderbarer Anla naturlich
zu literarischen Expektorationen, mit denen uns
Stenvert selbst und die jlingeren unter seinen
Exegeten reichlich versehen. Uns scheint er der
typische Fall einer reichveranlagten Natur, deren
standige Aggressitat, Ausgefallenheit und kiinst-
liche Intensitdt im Harmlosen endet.

Das Buch ist technisch gut gemacht und dient
der Auseinandersetzung mit Phanomenen unsrer
Zeit, die es gattungsméRig auch in friiheren Zeiten
gab, die aber durch die innere Akzeleration und
die restlose Emanzipation uferlos werden. H.C.

Denys Sutton: James McNeill Whistler
Gemalde, Aquarelle, Pastelle und Radierungen
204 Seiten mit 110 Abbildungen und 19 farbigen
Tafeln

Phaidon-Verlag, Kéln 1967. Fr. 47.40

Zu seiner Zeit — er lebte von 1834 bis 1903 — war
Whistler eine Provokation; von heute aus gese-
hen mag er als die Unaktualitat in Person er-
scheinen. Er gehort der Generation der groRen
franzosischen Impressionisten an, die er an inne-
ren Schwebungen, an Zwischenténen, an Indi-
vidualismus Ubertrifft. Fortsetzer der aufgelGsten
Malerei des spaten Turner, ein Englander, Euro-
paer gewordener Amerikaner. Der Maler der Ge-
heimnisse des Auges, der Stille, des Flimmernden,
der optisch-musikalischen Stimmung. «So wie
die Musik eine Poesie des Horens ist, so ist die
Malerei eine Poesie des Sehens, und der soge-
nannte Gegenstand hat nichts zu tun mit der Har-
monie der Tone oder Farbeny, sagt er und nimmt
Kandinsky voraus. Das Wort Mallarmés: «In der
Anspielung, in der Erweckung eines Bildes, darin
liegt der Traumy, kénnte auf ihn gemiinzt sein.
DaR dieser Maler der Gefiihlsintensitat ein aggres-
siver Elegant war, der seine Existenz aufs Spiel
setzen konnte, daB er in erstaunlicher Weise das
Ganze sah, ist ein Weiteres: « Der Malery, sagt er,
«muR aus der Wand, an der sein Bild hangt, aus
dem Raum, der es umgibt, ja dem ganzen Haus
eine Harmonie machen.» Hier zeigt sich Whistler
mitten in den Vorstellungen des Art-Nouveau-
Kinstlers, mehr als mancher andere, der in Wel-
lenstrukturen segelt.

Langst ware auf dem Kontinent eine groRe
Whistler-Ausstellung fallig. Sie ware heute ein
groBartiger, korrektive Schliisse ausldsender Kon-
trast zu dem, was aktuell genannt wird.

Statt dessen liegt wenigstens ein Buch vor,
das mit 130, zum groBen Teil vorziiglichen, dar-
unter vielen farbigen Abbildungen einen Begriff
dieses kinstlerischen Sehens und Denkens ver-
mittelt, der Differenzierung, der synthetischen
Auflésung — so paradox dies klingen mag — und
der Prazision. Dazu eine unerbittlich zeitkritische
Malerei: die Prosperitat des mondéanen 19. Jahr-
hunderts — die Themen gehdren der materiellen
und geistigen High Society an — erscheint in ihrer
ganzen Brichigkeit; Kritik im Gewand der Schon-
heit.

Dem Abbildungsteil des Buches ist ein Essay
tber Whistler vorangestellt, in dem Denys Sutton
den Kern und die reichen Facetten des Kiinstlers
und Menschen Whistler hochst anschaulich klar-
macht. Es folgen Texte Whistlers selbst, darunter
die beriihmte «Ten o’clock lecture», die Whistler
voller aufreizender Gedanken am 20. Februar
1885 — fast ein Jahrzehnt vor der Bliite des Ju-
gendstils — in London gehalten hat.

Es wére zu wiinschen, daB die exemplarische
Publikation Suttons in viele, auch junge Hande
gerat.
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Aarau
Altenrhein
Amriswil
Ascona

Aubonne
Auvernier
Baden
Balsthal

Basel

Bern

Burgdorf

La Chaux-de-Fonds

Chiasso
Chur
Delémont
Dulliken
Eglisau

Epalinges
Flawil

Fribourg

Genéve

Glarus
Hergiswil am See

Kélliken
Kriens

Kisnacht
Lausanne

Lenzburg
Liestal
Le Locle

Luzern

Lyss

Ausstellungskalender
Aargauer Kunsthaus Alfred Hrdlicka 20,:9.°~19,10.
Galerie Bodensee Yargo De Lucca 4.10. — 31.10.
BahnhofstraRBe 19 HAP Grieshaber 11100= 1o,
Galerie AAA Antonella Cerutti 27i-:9. = 25.10.
Galerie La Cittadella Caspar Reinhart — P. Weiersmiiller — Panos 4.10. — 20.10.
Galerie del Bel Libro Rolf Steffen 19. 9. — 28.10.
Galerie Chantepierre Jean Pougny — Raymonde Heudebert 4.10. — 26.10.
Galerie Numaga Sofu Teshigahara 20. 9. — 26.10.
Stadthof Kunstausstellung der Schweizer Arzte 5:10..= 12,10,
Galerie RoRli César Spiegel 27: 9. = 1210,
Willy Meister 18.10, — 8. 11.
Kunstmuseum. Kupferstichkabinett Alan Davie. Zeichnungen 16. 8. — 19.10.
Kunsthalle George Sugarman — Tomitaro Nachi 20. 9. — 26.10.
Museum fiir Vélkerkunde Plangi. Textilkundliche Ausstellung 28. 3. — Dezember
Schwarzafrika. Plastik 26. 6. — Dezember
Sammlung Walter Mohler. I1. Teil Juli — Dezember
Museum fiir Volkskunde Zeichen — Marken — Zinken 19. 9. — Dezember
Gewerbemuseum Handwerkliches Schaffen in der Danischen Industrie — Danische Plakate seit
5 1900 — Gronland — Der Méarchenerzahler H. C. Andersen 12i 9~ 12.10.
Galerie Beyeler Fernand Léger 1. 8.=16.110
Galerie Felix Handschin Attitiden 19 9. — 26,10
Diter Rot 26.10. — 23. 11
Galerie Hilt Friedlander 1. 9. — Ende Okt
Galerie Miinsterberg Georges Borgeaud 20. 9. — 11.10.
Galerie Riehentor Willy Tirr — Ken Rowat — David Seeger 19. 9. —.20.10.
Konrad Hofer 20.10. — 20. 11.
Galerie Stampa Da Vaz 6. 9. — 11.10.
Werner Buser. Collagen, Schnittreliefs 17.10. — 26.11.
Galerie Bettie Thommen Hans Rudi Schiess 1.10. — 30.10.
Galerie Stagehus Aage Justesten. Graphik 27.. 9. — 31.10;
Kunsthalle M. C. Escher — Rico Wassmer 4.10. - 2.11.
Gewerbemuseum Frauenschule der Stadt Bern heute 13} 9. — 19.10.
Anlikerkeller Alfred Anklin 4.10. — 31.10.
Galerie Atelier-Theater Jean-Baptiste Dupraz 9.10. - 29.10.
Wolf Liithy 30470 1911
Galerie Toni Gerber Rupprecht Geiger 25.10. — 22.11.
Galerie Haudenschild + Laubscher Ernst W. Aebi 12,9, = 12:10.
Felice Filippini 17.10. — 30. 11.
Galerie Martin Krebs Peter von Wattenwyl 29. 8. — 26.10.
Galerie Loeb Morandini. Multipels 1.9 — 3110
Galerie Verena Miiller Sonja Falk 20, 9. —19.10.
Fred Stauffer 25.10. — 23. 11.
Galerie Miinster Dienecke Tzaut 1.10. — 25.10.
Jolanda Hauser 30.10. — 20. 11.
Galerie Schindler L. A. Piza 29. 9. —25.10.
J. P. Fliick 31.10. — 22.11.
Galerie La Vela Torre-Matas 4.10. — 31.10.
Galerie Pot-Art Yvan Schmetz. Schmuck 17.10. 8. 11,
Galerie 57 Othmar Zschaler. Schmuck — Johannes Gachnang. Radierungen 31.10. = 15.11,
Galerie Bertram Ernst Miiller 18. 10. -1
Galerie du Club 44 Herman Braun 4.10. — 8.11.
Galerie Mosaico Max Weiss 10. 10. — 31. 10.
Kunsthaus Fritz Pauli 510 — 16.11
Galerie Paul Bovée Jean-Francois Comment 10.10. - 2. 11
Galerie Badkeller Urs Flury 17.10. — 8.11
Galerie am Platz Guldenschuh 24. 9. — 14.10.
Otto Morach 18,90 = 4. T
Galerie Jeanne Wiebenga Patkai — Konok — Hetey — Mark 28,9, = 8.11
Atelier-Galerie Steiger Florian Metzler 4.10. — 19.10.
Georg Dulk 25:100 — 9. 11.
Musée d'Art et d'Histoire Trésors de |art champenois 12. 8. — 19.10.
Galerie du Midi Josef Ebnother 1.10. — 22.10.
Musée d’Art et d'Histoire J. B. Piranesi. Les «Prisons» et les «Vues de Rome» R e i 12
Musée de I’Ariana Mugbil Zahawi. Céramiques 39709 = 315 10:
Musée de I'Athénée Alexis Merodack — Jeanneau 9.10. — 28.10.
Jean Berger 30.10. — 18. 11.
Musée du Petit Palais Mané Katz et son Temps. Peintres impressionnistes et post-impressionnistes 10:10: =231 1,
Musée Rath Montres et Bijoux 11100 211,
Galerie Aurora Friedrich Kuhn 16:-9, —11..10,
Galerie Krugier & Cie. Geneviéve Asse — Maitres du XXe siecle 80.:9.5= 81510,
Galerie Motte Lowe 2.10. — 20.10.
Galerie du Théatre Davies 3.10. ~ 23. 10,
Fradan 24.10. — 13.11.
Galerie Zodiaque Aline Flach 26. 9. — 16.10.
Maria Guida 17.10. — 6. 11.
Kunsthaus Christian Oehler — Max Fruehauf 25,10, — 23, 11.
Galerie Belvedere André Bucher 20 9:°~'20.10,
Freilicht-Plastikausstellung
Neues Schulhaus Heinz Frey — Kurt Hediger — Martin Hofmann 28. 9..—12.10:
Kunstkeller Leonhard Schnyder 16, 9, —12.10.
David Kandalkar 14.10. — 2.11.
Schulhaus Zentrum Johann Jakob Zemp 4.10. — 15.10.
Galerie A. & G. de May Antonio Tapiés. (Euvre lithographié 3019, —31.10
Galerie des Nouveaux Grands Magasins Leo Andenmatten 279 =115 10
Galerie Alice Pauli Magdalena Abakanowicz — Jagoda Buic. Tapisseries 4. 9. — 11.10.
Galerie Paul Vallotton Charles Chinet 8102 =40 Ty
Galerie Rathausgasse Walter Kuhn 11410~ 2.1,
Galerie Seiler Sonia Otto — Paul Suter 30. 10. — 30. 11
Musée des Beaux-Arts Hommage a I'atelier Lacouriére 75 9. =12.10.
E. Dominique 18.10. 2L
Kunstmuseum Adolf Herbst 5.10. — 2. 11
Galerie Raeber Sangregorio — Jaenisch 11.10. — 30. 11
Gemaldestube Adrien Holy 11.10. — 9.11.
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Meisterschwanden
Miinchenstein
Murten

Nénikon
Neftenbach

Neuchatel

Olten
Porrentruy

Rapperswil
Rolle
St. Gallen

St. Saphorin

Schaffhausen
Schwyz
Sion

Solothurn
Thun
Vevey

Wadenswil
Winterthur

Zofingen

Zug

Ziirich

Ausstellungskalender

Kunst-Galerie Winterlandschaften von Schweizer Kiinstlern 1.10. — 31.10.
Gymnasium Pierre Kocher 3.10. — 18.10.
Galerie Zur Ringmauer Verena Jaggi 3.10. — 26. 10.
Oberstufenschulhaus Anneliese Maurer — René Monney — Paul Racle 4.10. — 19.10.
Galerie am Kirchplatz Peter Rifenacht 20.° 9. — 18.10.
Fritz Schmid 25,10, ~ 22, 11.
Musée d'Ethnographie Japon. Théatre millénaire vivant 16. 6. — 31.12.
Galerie des Amis des Arts André Coste — Marianne Guignard — Marixa 27.08,= 19,10,
Stadthaus Oscar Wiggli 18.10. — 16. 11.
Galerie Forum Fred André Holzer 26. 9. — 19.10.
Engel 31.10. — 23.11.
Galerie 58 Wolfgang Ludwig — Arnulf Letto 120100 2011,
Galerie du Port Pietro Sarto 1.0 = 1.3,
Kunstmuseum Zeitgenossische Kunst aus dem Bodenseeraum 2.9 ="19.10:
Galerie dibi dabi Klaus Otto Spahni — Kathrin Spahni-Baus 15. 9: —125.10,
Margaretha Dubach 2710~ 7,12,
Galerie 43 Die Aktzeichnung 4.10. — 8.11.
Galerie Im Erker Martin Heidegger — Eduardo Chillida. Die Kunst und der Raum 12.10. — 12. 11.
Galerie Ida Niggli Diogo Graf 20,9 —11.10.
Willy Mdller-Brittnau 18.10. — 8. 11.
Galerie Raubach A. Bernhardsgritter — Hans Schweizer — H. R. Ambauen 1.10. — 31.10.
Galerie du Vignoble Michel Raquin 28.-9..—-16.10.
Suzanne Buchser 19.10. 9.1%;
Museum zu Allerheiligen Albert Schachenmann 28.°9. ~ 9 .11
Galerie Maihof X. Ruckstuhl A0 =23 e
Musée de la Majorie Jean-Claude Morend 1110 = 11,12
Carrefour des Arts Walter Meier 11.10. — 31.10.
Galerie Bernard Roman Candio 26. 9. — 31.10.
Thunerhof Bruno Baeriswyl — Fernand Giauque — Ramond Meuwly — Emile Angéloz 13..9. = 19.110¢
Galerie Aarequai Werner Witschi 17.10. — 4.11.
Atelier-Galerie Karl Christener B8 =211, 10,
Galerie Arts et Lettres G. Buchet 4.10. — 19.10.
Roulet 23100~ 911,
Galerie Cartouche Germaine Knecht 16.10. = 1111
Kunstmuseum Benito Steiner — Italo Valenti — Teruko Yokoi 12.10. — 16. 11.
Gewerbemuseum Schweizer Originalgraphik 22. 9. — 26.10.
Planungswettbewerb Zinzikon—Reutlingen 7.10. — 26. 10.
Keller-Galerie Elisabeth Rudin 3.10. — 26. 10.
Galerie Im WeiBen Haus Klaus Brunner 26. 9. — 18.10.
Eugen Bentiger 24.10. — 15. 11.
Galerie 68 Miiller-Brittnau 4.10. — 25.10.
Galerie Zur alten Kanzlei Paul Franken 278 =A49,10;
Bezirksschulhaus GSMBA. Sektion Aargau 28. 9. — 19.10.
Galerie Peter & Paul Ernst Gubler 20:: 9, =12, 10,
Gusti Guldener 25.10. — 16. 11.
Kunsthaus Kunstschéatze aus Japan 31. 8. - 19.10.
Museum Bellerive Kurt Laurenz Metzler. Serielle Polyesterplastik 19. 9. — 30.10.
Kunstgewerbemuseum Pravoslav Sovak. Graphik 20. 9. — 19.10.
Muraltengut Rembrandt. Radierungen 14. 8. - 12.10.
Helmhaus Fritz Huf 11. 10— -9 11,
Strauhof Ars ad interim 26. 9.~ 25, 10,
Willi Wimpfheimer — Rudolph Huber-Wiesenthal 27.10. — 16. 11.
Galerie Pierre Baltensperger Alex Sadkowsky 3.0 95— 15.40.
Friedrich Kuhn 20.10. — 25.11.
Galerie Beno Mily Dur 10.10. — 20. 11.
Galerie Bettina Rudolf Manz 19:9,+— 18,10
Galerie Bischofberger Peter Phillips 3.10. — 29.10.
Peter Stampfli 31.10. — 1111
Galerie Suzanne Bollag Hans Fischli 10.10. — 11.11.
Galerie Burdeke Jacques Berger — Buck E. Burkhard — Robert Jenny — Inge Nabholz-Schumann —
Rinaldo — Oskar Riitsche 26. 9. — 18.10.
Otto Bachmann — Werner Jans — Marcel Leuba — Heidi Marti —
Hans Mausbach — Jacques Tyack 22.10. — 6.11.
Galerie Burgdorfer-Elles Max Zwissler — Verena Leuenberger 24.10. — 15.11.
Centre Le Corbusier Kinder sehen ihre Siedlung 22:: 8.~ 1511
Galerie Coray Francis Bott 26. 9. — 28.10.
Karl Weber 81.10: =:29.17.
Galerie Chichio Haller Manuel Bea 4.10. — 4.11.
Gimpel & Hanover Galerie Ludwig Sander 10.10. — 15. 11.
Galerie Semiha Huber Fontana
Galerie Daniel Keel Tomi Ungerer 21.10. — 22.11.
Galerie Kleeweid Skulpturengarten 2160 30. 11
Kleine Galerie Remo Roth 3.10. — 25.10.
Galerie Klubschule Fritz Buchser — Werner Eberli — Karl L. Honegger 30. 8. — 15.10.
Mario Comensoli — H. R. Giger — Mario Roffler — Hugo Schuhmacher 22.10. — 18. 11.
Klubschule StampfenbachstralRe 138 Schweizer Graphik 1. 9. — Dezember
Galerie Laubli Max Kampf — Julie Schatzle 23. 9. — 18.10.
Hanny Fries 2300, 1541,
Galerie fiir naive Kunst Dragan Gazi 5..9. — 15.10.
Mijo Kovacic T2 05— 8 12
Neue Galerie Maurice Estéve. Collagen 25.10. — Dezember
Galerie Orell Fussli Margot Veillon 279 =i18.10.
Victor Surbek 25.10. — 15. 11.
Galerie Palette Wolf Barth 3.10. — 30.10.
Galerie Romerhof Wilfried Buchmann D e e
Rotapfel-Galerie Josef Gnadinger 2.10. — 25.10.
Véréne Mettler 30.10. — 25. 11.
Galerie Colette Ryter Michel Tourliere. Tapisserien 7.10. — 15.11.
Galerie Stummer & Hubschmid Marianne Wydler 20. 9. — 25.10.
Galerie Annemarie Verna Alex Sadkowsky 3.9 —122.10,
Antonio Calderara 28.10. — 3.12.
Galerie Walcheturm Roger Kathy 19. 9. — 18.10.
Galerie Henri Wenger De Toulouse-Lautrec a Picasso. Gravures 1.10. — 30. 11.
Kunstsalon Wolfsberg J. Ritzmann — E. Hunziker — C. McCallum 2.10. — 25.10.
Eugen Frih 30.10. — 29. 11.
Galerie Renée Ziegler Albers. Graphik 27, 9. =-18.10.
Das schwarze Brett. Urbangasse Musen im Plakat 1090 - 18,11,
Globus-Provisorium Geschichte des Architekturunterrichts in der Architekturabteilung der ETH 24. 9. — 15.11.
Haller-Atelier Freilichtausstellung Willi Gutmann Juli — Oktober
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