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werk 10/1969

Kunst und Offentlichkeit

Drei Beitrage und eine Reportage, zusammengestellt von Urs Graf

Die drei einleitenden Beitrdge stammen von einem
Dozenten (Bazon Brock, Staatliche Hochschule
fir bildende Kiinste, Hamburg) und zwei bilden-
den Kiinstlern (Daniel Biren, Paris, und Heinz
Mack, Monchengladbach).

Diese Beitrage mochten besonders folgende
Aspekte des Themas beleuchten:
— Kunst als Information
— Forderungen an die Information tber Kunst
— Dialog zwischen Kiinstler und Offentlichkeit
— EinfluB der Kunst auf die Offentlichkeit
— Risiken der Kunsterziehung
— Sinn und Aufgaben der Kunstanstalten
Eine abschlieRende Reportage nimmt Bezug auf
die Aktion eines Warenhauses. Im Rahmen dieser
Aktion sind bildende Kiinstler mit der themati-
schen Gestaltung von Schaufenstern beauftragt
worden. Diese Aktion wird eingehend kommen-
tiert durch Dr. Harald Szeemann, Bern.

Les trois articles d’introduction ont été rédigés
par un enseignant (Bazon Brock, Ecole nationale
supérieure des beaux-arts, Hambourg) et deux
créateurs artistiques (Daniel Buren, Paris, et
Heinz Mack, Monchengladbach, République fé-
dérale d’Allemagne).
Ces contributions ont spécialement pour ob-
Jjet les aspects suivants du théme choisi:
— L’art comme moyen d’information
— Exigences imposées & I'information sur ['art
— Le dialogue entre Iartiste et le public
— L’influence de I'art sur les milieux publics
— Les risques de /'« éducation culturelle »
— Sens et fonctions des instituts d’art
Lereportage conclut enréférant a lacampagne
lancée par un grand magasin. Dans le cadre de
cette campagne, la conception thématique des
étalages avait été confiée & des créateurs artis-
tiques. Cette action est commentée par le D"
Harald Szeemann, Berne.

The three introductory articles are by a university
professor (Bazon Brock, State University for the
Fine Arts, Hamburg) and two artists (Daniel
Buren, Paris, and Heinz Mack, Ménchengladbach,
German Federal Republic).
These articles aim in particular at elucidating
the following aspects of the subject treated:
— Art as information
— Responsibilities of an information service
using artistic media
— Dialogue between artist and public
— Influence of art on public
— Risks of «art education»
— Meaning and function of art institutes
A concluding report deals with the campaign
conducted by a department store. Within the
scope of this campaign, artists were entrusted
with the thematic design of display windows.
This initiative is commented on in detail by Dr.
Harald Szeemann, Bern.
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«Unter informationstheoretischen  Gesichts-
Bazon Brock punkten spielt die Frage nach dem Wesen der In-

formation, die vermittelt wird, keine Rolle. Die
Informationsésthetik hat eine empirische Diszi-
plin, macht nur Aussagen Uber die MeRbarkeit
der Informationen in bestimmten Vermittlungs-
zusammenhangen. Sie kann auch aus den gleich-
glltigsten asthetischen Produktionen ein Quan-
tum an Information abziehen und zu ihrem Ge-
gegenstand der Untersuchung machen. Fiir die
fortgeschrittenere Asthetik jedoch ist die Bestim-
mung der im asthetischen Produkt gegebenen
Information an das Wesen des Produkts gebun-
den und damit auch an dessen Funktion. Des-
halb muB gefragt werden, ob die Kiinste heute
tatsachlich die Funktion haben, Informationen
zu vermitteln, ob also die kinstlerische Produk-
tion eine der Information bloR duRerliche Mog-
lichkeit des Informationstransportes ist. Meiner
Ansicht nach sind dabei Unterscheidungen zwi-
schen der Kunst, wie sie in der burgerlichen
Kunstideologie bestimmt wird, und einer asthe-
tischen Praxis, die tber die biirgerliche Kunst-
ideologie hinausgeht, zu machen.
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Die birgerliche Kunstideologie besteht tat-
sachlich darauf, daR kinstlerisches Schaffen eine
besondere Form der Informationsvermittlung dar-
stellt. Sie sagt, das Kunstwerk enthalte Aussagen,
also Informationen, die fiir die gesamte Gesell-
schaft zutreffen, aber erst in der besonderen
kunstlerischen Artikulation diese Gewichtigkeit
erhalten. Dem korrespondiert die Funktion von
Kunst in der biirgerlichen Gesellschaft: Erklarung
(Rationalisierung) der gegebenen gesellschaft-
lichen Lebensbedingungen (warum sind die Zu-
stande wie sie sind?); Formulierung der Zielvor-
stellungen der birgerlichen Gesellschaft und
Darstellung ihres SelbstbewuBtseins; Aufrecht-
erhaltung der Hoffnung, daB eines Tages doch
noch der Ist-Zustand mit dem Soll-Zustand tber-
einstimmen wird.

Diese Funktionen der Kunst sind bedingt
durch die objektive Organisation der birgerlichen
Gesellschaft. Sie driickt sich aus in dem Verhalt-
nis zwischen vorgegebener Naturdetermination
und gesellschaftlicher Produktion. Wir bezeich-
nen als biirgerliche Klassengesellschaft diejenige,
die in ihren Organisationsformen noch in einem

Die Photos 1-12 entstanden wahrend der Aus-
stellung Live in your head (When Attitudes Be-
come Form) Kunsthalle Bern

22.3.-27.4.1969



hohen MaRe von den vorgegebenen Naturbe-
dingungen abhéangig ist und die sich fiir das Le-
ben der Einzelnen auf Naturnotwendigkeiten be-
ruft, zum Beispiel auf die Natur des Menschen,
auf die Natur der Sache und auf die natiirlichen
Rohstoffe. Es gilt zu verstehen, daR die Kunst in
der biirgerlichen Gesellschaft richtigerweise die
oben angedeuteten Funktionen hatte und hat,
weil namlich das Ubergewicht der Naturdetermi-
nation gegeniiber der gesellschaftlichen Arbeit
keine unmittelbare Veranderung der Lebensbe-
dingungen méglich machte. Heute ist die Natur-
determination durch gesellschaftliche Produk-
tionen schon weitgehend zuriickgedréngt; das
heiRt, es lieBen sich durch politische BeschluR-
fassung tatsachlich die objektiven Lebensbe-
dingungen verandern. Deshalb kann heute die
Kunst nicht mehr ihre klassische Funktion bei-
behalten, denn sie wiirde zur gesellschaftspoliti-
schen Reaktion gehdren, wenn sie weiterhin nur
im Bereich des asthetischen Scheins und in der
Kategorie der Hoffnung ausdriicken wiirde, was
es als gesellschaftliche Wirklichkeit durchzu-
setzen gilt.

0 5 e 0 U O

In bezug auf die in dsthetischen Produktionen
gegebenen Informationen heiRt das: die astheti-
schen Mittel konnen nicht langer als bloRe noch
so leistungsfahige Informationstrdger beschrie-
ben werden, sondern die Entfaltung der astheti-
schen Mittel wird ihrerseits zur Information. Das
Verfahren d&sthetischer Praxis als eine Produk-
tionsform stellt sich als Information dar. Durch
asthetische Praxis werden Informationen pro-
duziert, die auRerhalb der &sthetischen Praxis
nicht existieren. Auch der Kunst wird der Begriff
zur Sache. Deshalb ist es ganz konsequent, wenn
in der asthetischen Praxis Begriffe auftauchen,
die nicht einfach ihrem Informationsgehalt nach
in andere gesellschaftliche Praxis (ibernommen
werden konnen. Daraus resultiert die immer wie-
der beklagte Unverstandlichkeit der asthetischen
Argumentation. Forderungen an die Information
Gber Kunst kénnen nur so gestellt werden, daR
die historische Differenz zwischen birgerlicher
Kunstideologie und industriegesellschaftlicher
Kunstideologie sichtbar wird. Fir die letztere ist
kiinstlerische Produktion nur noch eine unter
vielen anderen gesellschaftlichen Produktionen.
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Das kiinstlerische Produkt ist nur noch eines
unter vielen anderen Produkten. Auf keinen Fall
l1aRt sich aus den Formen der kiinstlerischen
Produktion noch auf die gesamtgesellschaftliche
Produktion schlieBen. Die kiinstlerische Produk-
tion tritt bestenfalls in Konkurrenz zu anderen
und konnte bestenfalls ihre groRere Effektivitat
beweisen wollen. Das wird ihr schwerlich ge-
lingen. Das Interesse an Informationen Uber die
Kunst wird es kaum mit denen Uber andere Pro-
duktionen aufnehmen kénnen, wenn nicht mehr
der ideologische Druck solches Interesse be-
stimmt. Dieser ideologische Druck existiert nur
so lange, wie im Sinne der blrgerlichen Kunst-
ideologie kiinstlerische Tatigkeit ihrem Wesen
nach qualitativ gegen alle anderen abgesetzt
werden konnte. Wenn kiinstlerische Tatigkeit
nicht mehr stellvertretend fiir freie Tatigkeit und
nicht entfremdete Arbeit steht, verliert sie ihre
Allgemeinverbindlichkeit flr alle Mitglieder der
Gesellschaft.

Die Informationen lber die Kunst miissen
zwangslaufig darin gipfeln, daR Kunst nur eine
historische Form der Auseinandersetzung des
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Menschen mit der Natur und mit sich selbst ist.
Jede historische Form findet aber ihre Bestim-
mung darin, aufgehoben zu werden. Die Be-
stimmung der Kunst ist es, diese Aufhebung
moglichst voranzutreiben. Das erfordert von den
Kiinstlern, der Offentlichkeit gegeniiber auf ihre
Vorrangstellung zu verzichten oder aber zumin-
dest doch klarzumachen, daR diese Vorrang-
stellung nicht langer gerechtfertigt ist. Der Dia-
log zwischen Kiinstlern und Offentlichkeit wird
dadurch erschwert, daR die Offentlichkeit ein
hohes MaR an Erwartungen den Kiinstlern gegen-
iiber hat. Die Offentlichkeit fiihlt sich schlecht in-
formiert oder gar hintergangen, wenn die Kiinst-
ler den Erwartungen nicht entsprechen, obwohl
es doch im Interesse der Offentlichkeit liegen
muBte, Uber die durch die birgerliche Kunst-
ideologie produzierten Erwartungen hinaus zu
kommen. Die Offentlichkeit stilisiert den Kiinstler
immer noch zur Aussagenautoritat, weil sie ihrem
eigenen MaR an Rationalitat nicht traut. Der Dia-
log zwischen Kiinstler und Offentlichkeit muR so
gefiihrt werden, daR die allgemeine gesellschaft-
liche Rationalitit als eine Uberwindung der bloR
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im einzelnen gegebenen kreativen intellektuellen
Leistungsfahigkeit verstanden werden kann.
Bei einer solchen als richtig angenommenen
Position ist die Frage nach der Leistungsfahigkeit
und nach der Art der kunstpadagogischen Tatig-
keit recht eindeutig zu beantworten. Es kann
nicht mehr darum gehen, durch Kunsterziehung
in jedem Einzelnen die bei ihm verschitteten oder
nicht ausgebildeten kinstlerischen Fahigkeiten
zu wecken, denn kiinstlerisches Tun kann eben
nicht mehr als die Form freier, nichtentfremdeter
Arbeit verstanden werden. Die Kunsterziehung
kann sich nicht langer darauf berufen, die norma-
tiven asthetischen Kategorien gegeniber jeder-
mann durchzusetzen. lhre Aufgabe sollte viel-
mehr darin bestehen, klinstlerische Produktions-
formen als gesellschaftliche Produktivmittel dar-
zustellen, also begreiflich zu machen, da die
Kunst nicht mehr als Bestimmung des gesell-
schaftlichen Uberbaus betrachtet:werden kann,
sondern daR sie auf die Basis abgesunken ist.
Deshalb werden auch die Verfahren der Kunst-
erziehung als Ideologiekritik unbrauchbar. Die
Darstellung kiinstlerischer Tatigkeit als gesell-

schaftliches Produktivmittel wird entscheidend als
Hervorbringung von Theorie vorzunehmen sein.
Also als eine Angleichung kiinstlerischer Pro-
duktion an allgemeine gesellschaftliche Produk-
tionen, die in jedem Falle heute von der Theorie-
bildung ausgeht. Die Kiinstler ihrerseits erfahren
inzwischen taglich, daB sie ohne solche Theorie-
bildung nicht mehr auskommen. Der Sinn und die
Aufgaben von Kunstanstalten sollte demnach
darin liegen, Theoriebildung zu betreiben unter
Ausnutzung der Tatsache, daR die Kiinstler von
ihrer allgemeinen Disposition her geeignet sind,
als Generalisten zu arbeiten, das heilt, daB sie die
heute gegebenen komplexen Sach- und Funk-
tionszusammenhénge mit dem hochsten MaR an
Rickkopplung der einzelnen Bereiche aufeinan-
der bearbeiten konnen.»

Photos: 1, 3, 8, 10-12 Balz Burkhard, Bern




Daniel Biiren

«Au sujet de I'art en tant qu’information, ¢’est une
question de premiére importance, mais a laquelle
il est impossible de répondre succinctement.

Il faudrait définir le mot information: est-il pris
dans le sens de message? ou non, dans le sens
d’objet de connaissance? ou non, etc. L'art tel
qu'il est en grande partie, c’est-a-dire interpré-
tation du monde, me semble ne pouvoir jouer
aucun réle en tant qu’information véritable étant
alors beaucoup plus une déformation qu’une in-
formation. Si nous prenons le sens «objet de
connaissance», il est certain que l'art quel qu'il
soit en est un, mais uniquement — et ceci est une
réserve primordiale — pour celui ou ceux qui le
pratiquent. En partant de ce point de vue théo-
rique, nous enlevons toute crédibilité 3 ce que
d’aucuns prétendent étre un message. De I3,
toute les vertus de la création — objet de connais-
sance, expression de soi, libération — pourraient
enfin étre considérées 3 juste titre comme des
vertus propres a épanouir, libérer & condition que
chacun sans exception, s’il le désire, puisse pra-
tiquer la création et non laisser cette pratique
aux seuls artistes. C'est pourquoi nous pensons
que tout art est justifiable en tant que pratique in-
dividuelle et devient absolument injustifiable dés
que la résultante de cette pratique individuelle,
c’est-a-dire le produit, est présenté, a d'autres et
prend au méme moment la valeur d’exemple, va-
leur mythique de par son caractére personnalisé,
unique, magique. C’est pourquoi nous croyons en
un produit anonyme — non I'anonymat de celui
qui le présente — évidemment — c’est-a-dire un
produit qui ne donne pas de renseignements sur
les origines, la personnalité, etc., de son auteur en
tant qu’individu.

Ces conditions n’étant requises, le produit
n’étant plus pratique originale d’un individu pré-
cis (et peut-étre par la méme étant plus un pro-
duit artistique), il devient possible de montrer ce
produit a d’autres, n‘importe quels autres et non
plus exclusivement le public restreint des mu-
sées, des galeries, n'importe ou, ce produit n’étant
a aucun moment la réponse donnée aux fan-
tasmes de son auteur contre ceux des autres mais
bien ceuvre anonyme de n‘importe qui. On com-
prend dés lors qu’il ne s’agit plus d’art au sens ou
nous le concevons depuis le XIXe siécle. Mal-
heureusement, c’est encore sur cet héritage que
se fait toute la production artistique de nos jours.
Les rapports actuels de I'art et du public sont d’un
intérét médiocre, car d'une part I'art n’est pas vé-
ritable information, d’autre part il s'adresse 3 un
public connu d'avance, public qui, de plus, est
prét a accepter tout, car c'est son réle comme
c’est le role de I'artiste de le distraire. C’est pour-
quoi nous osons affirmer que I'art tel qu’il est
concu est injustifiable a I'heure actuelle et qu’il
serait absolument condamnable si, tel quel, sous
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Photos 13-16

Daniel Biiren, Demonstration in Bern anlaRlich
der Ausstellung Live in your head, Kunsthalle
Bern, April 1969

Photo 17
Daniel Biiren, Demonstration in Paris, Juni 1969

Photo 16: Balz Burkhard, Bern
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prétexte de toucher un nouveau public, il sortait
dans la rue. Pour oser s’exhiber en dehors des
murs il faut que, radicalement, il soit autre. J'ai la
prétention de tenter cette sortie.

La tentative faite avec mon travail est, entre
autres (ne donnant aucune solution), de mettre
I'observateur éventuel devant une réalité pre-
miére qui est la sienne propre. Se retrouvant seul
avec lui-méme, il lui est alors, peut-étre, possible
d’atteindre le réel et s'il doit réver, réver lui-méme
sans le secours d'un ‘artiste créateur a sa place’
qui aurait pour fonction de lui faire connaitre le
monde qui I'entoure et réver selon des schémas
pré-établis qui s'ils sont bien la création de I'ar-
tiste en question ne seront jamais la propre inter-
prétation ou vision de I'observateur éventuel ni
ses propres réves ... Le rapport entre |'artiste et le
spectateur ne devrait plus étre un rapport de force
entre |"étre élu’ et le commun des mortels mais
un rapport d’'égal a égal, pour cela, I'artiste en
tant que guide, prophéte, étre exceptionnel, doit
disparaitre.

Peut-étre alors le commun des mortels osera-
t-il créer sans complexes ne s’intéressant plus aux
trouvailles formelles des autres. Car tout bien
pesé, les artistes n’arrivent, au mieux, qu'a des
‘nouveautés’ d’ordre formel; or, et c’est /3 sans
doute le plus important, les problémes de la forme
n‘ont plus aucune importance ni intérét. L'art qui
repose sur ces données n'a plus aucune réalité,
il est anachronique ou injustifiable. C'est pour-
quoi, quant & moi, j'ai interrompu depuis prés de
quatre ans toute évolution d’ordre formel, la forme
restant visible, c’est-a-dire la proposition, tendant
elle-méme a disparaitre quand a son intérét éven-
tuel entant que forme par effacements successifs
puisqu’elle est constamment répétée, ne se diffé-
renciant plus et sans cesse qu’en fonction du lieu
choisi et par rapport au point de vue de I'obser-
vateur. La neutralité de la forme et son anonymat
permettent de mettre en valeur d’une part la réa-
lité, celle du monde et celle du spectateur, et
d’autre part I'agression aliénante de I'art en gé-
néral.»
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Heinz Mack

(Ausschnitt aus einem Interview des Westdeut-
schen Rundfunks)

«Das Museum hat zweifellos, zumindest hi-
storisch, phantastische Verdienste — kein Zweifel
dariiber. Andererseits ist das Museum heute zwei-
fellos in einer Krise. Selbst das modernste Mu-
seum hat a priori so etwas wie die Gefahr in sich,
daR es restaurativ ist, da® es nur das praserviert,
was eigentlich auf diese Weise auBerhalb der,Ge-
sellschaft konserviert wird. Die Gesellschaft —
und insofern denke ich schon sozial — hat ein
Recht, mitdem konfrontiertzu werden, was Kiinst-
ler heute manifestieren. Und dieses Recht wird ihr
am ehesten wohl zuganglich gemacht, wenn man
dem Kiinstler Chancen geben wiirde, innerhalb
einer Stadtstruktur, einer Landschaftsstruktur
seine Werke zu realisieren, unter freiem Himmel
quasi, so daB sie jedem Menschen, ob gewollt
oder nicht gewollt, zuganglich sind. So daB alle
Menschen Gelegenheit haben, sich mit diesen
Objekten auseinanderzusetzen, quasi par occa-
sion, so nebenbei, ohne diesen etwas penetranten
Anspruch von Kulturaustausch, von geistiger
Auseinandersetzung, sondern mehr auf natrli-
che und selbstverstandliche Weise; so wie wun-
derschone Naturerscheinungen in dieser Welt
auch immer noch die Faszination auf das normale
Publikum austiben, so konnten meines Erachtens
artifizielle Werke gleichsam in der Natur auch den
Menschen lberraschen und ihn zu einer Begeg-
nung herausfordern.

Ich habe Projekte unter anderem in einer
Stadt im Ruhrgebiet vorgeschlagen, die weit iber
das hinausgehen, was man gemeinhin Kunst
innerhalb einer Stadt nennt. Einfach schon da-
durch, da® mit einem erheblichen technischen,
geradezu ingenieurtechnischen und finanziellen
Aufwand eine Art Skulptur errichtet werden soll,
deren Maximalhohe etwa 30 m ware, und bei der
Gestaltungsmedien ins Spiel kamen, die von Na-
tur aus eine Faszination auf den naiven Betrachter
ausuiben, wie da sind Feuer, Wasser, Wind, Elek-
trizitat, so daB der Wind oder das Licht Gelegen-
heit haben, sich auf diesen Objekten zu artikulie-
ren und sie in heftige Vibration zu versetzen, sie zu
sehr intensiven Erscheinungssymbolen zu ma-
chen, die eben das Stadtbild beherrschen, die auf
die Stadt selbst und Uber die Stadt hinaus eine
Ausstrahlung finden, so daR dieJBevélkerung in
einer solchen Stadt — ich denke hier an eine ganz
normale Industriestadt im Ruhrgebiet — auch so
etwas wie ein SelbstbewuRtsein gewinnt. Stadte
wie New York oder Mailand oder London, die
haben schon von Natur aus ein SelbstbewuRt-
sein, indem dort Dinge sich befinden, auf die sie
stolz sein konnen; aber es gibt so viele Stadte, die
das nicht haben, die haBlich sind, die banal sind,
die hochst alltaglich sind, und meines Erachtens
sind gerade dies die Orte, die geeignet sind, um
so etwas wie eine neue Schonheit exemplarisch
zu manifestieren.»
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Neue Wege der Kunst-
prasentierung

Harald Szeemann

Eine der wichtigsten Eigenschaften heutigen
Kunstschaffens ist ihr Offentlichsein. Erst durch
die Ausstellung, die Prasentierung, die Ausfiih-
rung wird ein GrofBteil heutiger Kunst zu Kunst.
Die Mehrzahl der «progressiven» Kiinstler zieht
es vor, Ildeen und Prototypen vorzulegen
und die eigentliche handwerkliche Ausfiihrung
dem Fachmann zu Uberlassen: der Fabrik, dem
Handwerker, dem Arbeiter. Wohl sind es immer
noch die Kunstinstitute traditioneller Pragung —
das Museum, die Kunsthalle —, die erste Informa-
tion Uber neue Kunst und Denkweisen kiinstleri-
schen Verhaltens zu geben haben, aber sie ge-
nigen nicht mehr. Die wenigsten Museen sind
fir die Anliegen heutiger Kiinstler eingerichtet.
Es ist bezeichnend, daR die beiden fihrenden
Museen — The Museum of Modern Art in New
York und das Stedelijk Museum in Amsterdam —
sich entschlossen haben, eine Konservatoren-
stelle zu schaffen, die nicht mehr mit einem
Kunsthistoriker, sondern mit einem Elektroinge-
nieur besetzt werden soll. Heutiges Kunstschaffen
sprengt auch den Rahmen des Ateliers — des Her-
stellungsortes — und bezieht in zunehmendem
MaRe auBerkiinstlerische Arbeitsmethoden ein,
die nach auRerkiinstlerischen Verteilungsmetho-
den des fertigen Produktes — des Kunstwerks —
verlangen. Kiinstler stellen ihre Erfindungen an
Erfindermessen aus, Fabriken produzieren und
verteilen Kunstwerke in Form von Multiples und
ersetzen dadurch teilweise die Galerie, Waren-
hauser veranstalten Ausstellungen, Uberlassen
ihre Schaufenster den Kiinstlern, Fluggesell-
schaften werben mit kiinstlerischer Ausgestal-
tung der Innenrdaume ihrer Flugzeuge. Wir sind
weit entfernt von der « Problematik des problem-
losen kiinstlerischen Schmuckes», der hand-
werklichen Kunst, fir deren Forderung jede Ge-
meinde, jeder Kanton und die Eidgenossenschaft
ihre Kunstkommissionen haben, die vorziiglich
die traditionellen Formen des Tafel- und Wand-
bildes, der Innen- und Freiplastik, des Wand-
behanges, des Mosaiks, der begrenzten kiinst-
lerischen Gestaltung unterstiitzen. Neben dieser
weiterhin existierenden erbaulichen Kunstiibung
gibt es heute in jeder Stadt Vertreter der Ideen-
kunst, angesiedelt im Bereich zwischen Design
und patentierter Erfindung, Schopfer visualisier-
ter Ideen, die wir mangels eines besseren Aus-
druckes immer noch als Kiinstler bezeichnen,
weil sie stets noch das traditionelle Engagement
fir die Einzelleistung eingehen, weil sie den
Status des freischaffenden Bildners haben.

Das Berner Warenhaus Gebriider Loeb AG
hat im April der hiesigen Ideenkiinstlergruppe
(Distel, Eggenschwiler, Fivian, Megert, Rétz,
Schnyder, Weber, Werro), erweitert um die Plasti-
ker Luginbiihl, Tinguely, Voegeli, die Surrealisten
Hofkunst und von Wattenwyl, die Maler Iseli und
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Sandoz, die mit Recht so beriihmte Schaufenster-
front an der Spitalgasse und am Bahnhofplatz
zur Verfligung gestellt. Jeder Kiinstler war in der
Konzeption frei und wéhlte eine bestimmte Ware
(Posters, Eisenwaren, Haushaltartikel, Spielzeug,
Damenwasche, Badeartikel, Brillen, Mode,
Rauchwaren, Eier, Uhren, Sportartikel, Wander-
wege, Putzmittel). Diese Ware brauchte nicht ge-
zeigt zu werden. Die Kiinstler fertigten eine
Ideenskizze an, flr die sie honoriert wurden. Die
Materialbeschaffung und die Ausfiihrung lag in
den Handen der Dekorationsabteilung. Der
Kiinstler war auch frei beziiglich seiner Mithilfe
an der Ausfihrung. Der Erfolg dieser Kiinstler-
schaufensteraktion war fiir beide Teile Gberzeu-
gend, Warenhaus und Kinstler haben zusammen
fiir sich geworben. Die Stadtbevolkerung regi-
strierte, daB in Bern eine groBe Anzahl «pro-
gressivery Kinstler leben und arbeiten, deren
Werke nur dem kleinen Kreis der Kunstfreunde
bekannt war. Die Schaufensterfront war durch
die Mitarbeit der Kinstler zum Museum in der
Stadt geworden. Die Ausstellung in fiinfzehn
Vitrinen hatte gleichzeitig nicht das Verabsolu-
tierende einer Museumsschau, zeigte die An-
wendbarkeit heutigen Kunstschaffens dank dem
Primat der Idee und gab in vielem den Kiinstlern
recht, die den Akzent auf die Konzeption legen
und die Ausfiihrung den dazu Berufeneren Uber-
lassen. Die Frage ob die zeitlich begrenzte Schau-
stellung kinstlerischer Ideen das Verstéandnis
fur heutige Kunst erweitert oder vertieft hat,
ist allerdings schwer zu beantworten; denn ohne
«Distanz» zwischen Schausteller und Publikum
wird jegliche Schaustellung miiBig und reizlos.
Das gilt nicht nur fiir Schaufensterausstellungen,
sondern auch fir Museumsausstellungen, und
dies noch bevor Fragen der Asthetik angezapft
werden. Informieren ist heute auch erzieherisches
Moment. Die selektive Information richtet sich
nach den gegebenen und personlichen Vorlieben.
Die Kunsterziehung ist in der Information einge-
schlossen. Jeder Konsument und Betrachter hat
heute die Freiheit, die Information nach dem
Grade seiner Neigung und Neugierde zu erwei-
tern oder zu einem eigenen Kunstempfinden zu
vertiefen. Die Schaufensteraktion war dafir eine
brillante Einstiegsmoglichkeit.
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19
Herbert Distel
Lebensmittel

20
Markus Ratz
Uhren

21
Jean-Claude Sandoz
Sportartikel

22
Alfred Hofkunst
Damenwasche

23
Rolf Iseli
Wanderwege

24
Jean-Frédéric Schnyder
Putzmittel

25
Walter Vogeli
Besteck + Werkzeug

26
Jean Tinguely
Geschirr
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Photos 19-26: F. Meyer-Henn, Bern
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