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Symbolkram

Die Zeitschrift «The Japan Architect», Nr. 151,
widmet ein ganzes Heft den Projekten der Welt-
ausstellung von Osaka. In einem einleitenden Ar-
tikel wird die Gesamtanlage erklart. «... Aber die
Ausstellung mulR mehr sein als eine Ubersicht
liber die Errungenschaften der Vergangenheit
und den gegenwartigen technischen Fortschritt
der Volker dieser Erde.» Meinetwegen! Aber
dann heilt es weiter: « Sie muR auch ein festlicher
AnlaB sein, wo menschliche Wesen sich treffen
kénnen, sich die Hande schiitteln und ihre Mei-
nungen aufeinander abstimmen. Dartiber hinaus
muR das ganze Geldnde der Ausstellung eine
Plaza sein, die zur Entwicklung dieses Festivals
der menschlichen Harmonie beitragt.» Haben
wir solches nicht auch schon gehért? — «Indem
wir der Thematik eine Wichtigkeit zubilligen, fol-
gen wir den FuBstapfen der Ausstellungen von
Briissel und Montreal; indem wir das Thema als
ein Festival darstellen, entfernen wir uns einiger-
maBen von unseren Vorgangern.» Und was ist
nun dieses Etwas, das Uber Briissel und Montreal
hinausgeht? — «Die Symbolzone, eine Anlage
von 150 m Breite und 1000 m Lénge, die sich
von Norden nach Siiden erstreckt und die Zu-
fahrtsstraBe unterbricht und den Eingang und
Ausgang fiir die groRte Zahl der Besucher bil-
det.» Und was zeigt man nun in dieser Symbol-
zone? — Das Thema « Raum». Dariiber wird fol-
gendes gesagt: « Nach einem betrachtlichen Stu-
dium des Inhaltes des Raumes haben wir ihn in
drei Niveau geteilt. In die Erdoberflache, in das
Unterirdische und in das In-der-Luft.» Dem Un-
tergrund wird die Vergangenheit, der Erdober-
flache die Gegenwart und der Luft die Zukunft zu-
geordnet. «Um die menschliche Kraft durch Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft zu fiihren,
verwendet der Kiinstler Okamoto drei Tiirme, den
Sonnenturm, den Turm der Miitterlichkeit und
den Turm der Jugend, welche die ganze Aus-
stellung vollenden und vereinheitlichen.»

Und die Pointe? — Ja, die Pointe ist negativer
Art und liegt darin, daR der Chefarchitekt des Ge-
samtplanes und des allgemeinen Teils und Ver-
fasser obiger Zitate den Namen Kenzo Tange tragt
und vermutlich identisch ist mit dem gleichnami-
gen Verfasser des « Greater Tokyo Plany». Dieser
Plan hatte, auch ohne verwirklicht zu sein, seiner-
zeit eine groBe, aufriitteinde Wirkung. Der Sym-
bolkram von Osaka wird auch gebaut wirkungs-
los bleiben. LiB.

Ludwig Mies van der Rohe in seiner Wohnung in Chicago
im Sommer 1964
Photo: Werner Blaser, Basel

Zum Tode von Ludwig Mies van der Rohe
1886-1969

Unter den Pionieren der Moderne hat Mies van
der Rohe am anschaulichsten, klarsten und kon-
struktiv am iiberzeugendsten gebaut. Dennoch
fallen uns, wollen wir ihn und sein Werk mit einem
kurzen Wort charakterisieren, nur paradoxe For-
meln ein: Mies war ein materialistischer Idealist,
denn er dachte vom Material her und wollte doch
zur reinen, immateriellen Konstruktion; er war
auch ein rationalistischer Formalist, denn er baute
mit dem Verstand; aber er wufte, daR® das Auge
nicht nur nach den Gesetzen der Statik urteilt ...
Diese Miesischen Inkongruenzen duRerten sich

nun nicht in einer Gespaltenheit seiner Architek-
tur, sondern waren Uberbriickt von einer groRen
baukiinstlerischen Weisheit, einer Gemessenheit,
wie sie den oberflachlichen unter seinen Nach-
ahmern oftmals fehlt.

Mies kam vom Material her: Der Sohn des
Steinmetzen vervollkommnete sich auch in der
Behandlung anderer Materialien; bei Bruno Paul
lernte er das Holz kennen, bei Behrens den mo-
dernen Industriebau. Die Begegnung mit Berlage
vermittelte ihm die Idee der freien, von der Kon-
struktion her bestimmten Materialwahl. Die Be-
gegnung mit Paul und Behrens legte aber auch
den Keim zu Miesens klassizistisch-idealistischer
Stiltendenz. Diese beiden Manner hatten aus den
Traditionen des biedermeierlichen Klassizismus
Schinkels und aus gewissen englischen Ein-
flissen eine «Proto-Moderne» geschaffen, die
zum herrschenden Jugendstil in formalem sowohl
wie in ideologischem Gegensatz stand. Von dem
inneren Widerspruch, der darin bestand, daR eine
sozialreformerische Erneuerungsbewegung mit
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einem Ubersteigerten Qualitatsdenken gekoppelt
waurde, konnte sich auch Mies nie mehr ganz be-
freien.

Gleich mit seinen ersten eigenen Bauten
zeigte Mies, daB er einer anderen Generation an-
gehorte als seine Meister. Seine Neuerungen
waren die vollige Schmucklosigkeit, die flieRende
Raumanordnung und die unverhiillte Konstruk-
tion. Dabei lieB Mies gleich ein deutliches Des-
interesse an gewissen gleichzeitgen Bestrebun-
gen der Moderne merken: Er beschaftigte sich
nicht mit einem (bermaRigen Funktionalismus
des Grundrisses. Die Bemithungen um die prak-
tische Wohnung, um das « Haus fiir das Existenz-
minimum», [6sten bei ihm nur die Bemerkung aus:
«Macht doch die Bude groR genug, damit die
Leute auch drin rumlaufen konnen.» Mies in-
teressierte sich fiir den Raum als das eigentliche
Element der Baukunst und als Voraussetzung viel-
facher Nutzung.

In seiner Arbeitszeit in Deutschland versuchte
Mies, den Raum gewissermalen einzufangen.
Die Architektur schneidet ein Stiick aus dem un-
endlichen Raum und macht es sichtbar: das Leere
als ein Erfilltes. Dabei wird auch von Kunst-
griffen nicht zuriickgeschreckt: Schon vielfach
wurde auf die « Uberfliissigkeit» der Saulen im
Barcelona-Pavillon hingewiesen, die nahe an
tragenden Waénden stehen; sie weisen auf die
Kontinuitat des Daches jenseits der Wand hin und
so auf die GroRe des dargestellten Raumkubus.

In der 1937 beginnenden amerikanischen
Periode verstarkt sich ein anderes Motiv: Der
durch die Architektur ausgeschnittene Raum-
kubus wird zur AuBenwelt in sichtbare Beziehung
gebracht. Das Ziel ist der mathematisch-ideale,
der gladserne Raumausschnitt mitten im Konti-
nuum des Naturraumes. Auch hier sind Kunst-
griffe nétig: Mies lehrt die Kunst, mit Materialien
das Immaterielle darzustellen. Das Auge will den
Kubus nicht sehen, wenn man nicht zeigt, wie er
«gemachty ist — aber so ganz will es auch die
Machart nicht wissen. Daher Mies’ demonstra-
tive « Lesehilfen»: die beriihmten Ecken, die das
Gestell immaterialisieren; die «Mullions», vor-
gelegte T-Tréger, die so tun, als triigen sie; daher
das Vokabular aus klassischen und neuen Ma-
terialien: Marmor, Travertin, Backstein, Glas, Cor-
ten ...
Nachdem die Vereinigten Staaten Bauten in
einem Ausmal ermoglichten, wie sie Mies’ Vor-
stellungswelt angemessen waren, war es Mies
noch vergonnt, in Berlin die Synthese seines Le-
bens zu verwirklichen: offiziell ein Museum, in
Wabhrheit ein «gebauter Raumy schlechthin. Und
da es ein « Bauen schlechthin» nicht geben kann,
weist das Museum des zwanzigsten Jahrhunderts
deutlich ins neuzehnte und auf die Quellen von
Mies’ Schaffen, auf den romantischen Idealismus
made in Germany. 1B
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