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ist die Reminiszenz an die friihere Malschrift noch
vorhanden. Gleichzeitig mit diesem Verdnde-
rungsprozeR tritt die Figur — die menschliche Ge-
stalt —, die friiher wie in einem Vexierbild in die
Farbnetze eingespannt war, mit schlagender Di-
rektheit hervor. Die Veranderung, bei der auch
die Farbstruktur, die Zusammensetzung der Téne
betroffen ist, zeigt gewisse Analogien zu Pop,
ohne daR die Bildmethoden von Pop (ibernom-
men werden. Appel bleibt er selbst, bleibt dem
realistisch Plakativen fern. Er berthrt sich, was
Uberraschend und ihm selbst gewi unbewuRt
ist, in mancher Beziehung mit der GroRfigurigkeit
verwandelter realistischer Einzelformen, wie sie
Le Corbusier bei den spateren Bildern und auch
bei den Plastiken realisiert hat.

In dieser wahrscheinlich zufalligen Relation
wird klar, daB es sich bei Appel auch jetzt um
einen BildprozeR handelt, bei dem Vorgange der
inneren Vorstellung eine priméare Rolle spielen.
Dem entspricht die unveranderte Rolle, welche
die von direkten korperlichen Intensitaten ge-
flhrte Malerhand spielt. Die temporare Beriih-
rung mit Pop erscheint als Episode, die — wenn
wir richtig sehen — einen Akzent zufligt, ohne daR
Appel seine in verhaltnismaRig langer Zeit orga-
nisch formierte innere Linie verlaRt. H: G,

1
Graphik von Karel Appel aus seinem Ausstellungsprospekt

Manfred Mohr
Galerie Annemarie Verna
14. Juni bis 12. Juli

Die Galerie Annemarie Verna, die die Nachfolge
der friiheren Galerie Obere Zdune (ibernommen
hat, fiihrt den jungen, aus Pforzheim stammen-
den, seit einigen Jahren in Paris lebenden Man-
fred Mohr in Ziirich ein. Er hat ein normales Stu-
dium absolviert und ist dann zu einer geometrisch
bestimmten Bildsprache gelangt, die er konse-
quent gliedert. Ob — was im Katalog besonders
betont wird — Musikstudien und Interesse fir
serielle musikalische Komposition auf sein bild-
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Manfred Mohr, Réception des gammes go

nerisches Schaffen eingewirkt haben, mochten
wir bezweifeln. Das sind Redensarten.

Generell bewegt sich Mohrs Bildsprache im
Bereich dessen, was Op-Art genannt wird. Er be-
schrankt sich bei den in Zirich gezeigten Bei-
spielen auf gemalte SchwarzweiBtafeln und For-
men, die, vom Geometrischen aus entwickelt,
teilweise etwas Signalhaftes besitzen. Die Ele-
mente sind mit erstaunlicher Sicherheit gesetzt,
und es scheint, daR hier Ansétze zu einer Ent-
wicklung vorhanden sind, die sich in den Ver-
héltnissen von groBen weiBen und kleineren
schwarzen, scharf umgrenzten Flache sowie
diinnem, geradem Lineament erkennen lassen.
Das Ergebnis ist ein liberzeugendes Zusammen-
spiel von statisch und bewegt (wir sagen ab-
sichtlich nicht dynamisch). Was zu sehen ist,
bedeutet einen ersten, zusammengefaliten An-
fang, in dem Frische der formalen Konzeption und
Disziplin in bezug auf Bildformat und Thematik
einen positiven Eindruck hinterlassen. HC.

Eingegangene Biicher

Adolf Reinle:

Kunstgeschichte der Schweiz

Erster Band

Von den helvetisch-romischen Anfangen bis zum
Ende des romanischen Stils

554 Seiten mit 558 Abbildungen
«Kunstgeschichte der Schweiz»

Huber & Co. AG, Frauenfeld 1968. Fr. 88.—

Eine einigermaRen ausfihrliche «allgemeine
Kunstgeschichte» ist heute eher ein unaktuelles
Unternehmen. Verlangt werden entweder Basic-
Kiirze oder Spezialinformation. Der Band Reinles,
der im Rahmen des vierbandigen Werkes friither
schon zwei Bande — Renaissance/Barock/Klassi-
zismus und die Kunst des 19. Jahrhunderts —
tibernommen hatte, straft diese ubliche Auffas-
sung Ligen. Mit der volligen Neufassung der
friiheren Arbeit Gantners ist Reinle ein rundes
Werk gelungen, das einen hochst interessanten
Stoff in lesbarer oder partiell befragbarer Form
zusammenfalt. Dieser Stoff, die Kunstgeschichte

der Schweiz, enthalt im Bild eines politisch-geo-
graphischen Teilgebietes die Gesamtaspekte des
gleichzeitigen allgemeinen europdischen kiinst-
lerischen Geschehens. Die in dieser Region her-
vorgekommenen Bauwerke (an erster Stelle),
Bildwerke und die angewandte Kunst tragen viel-
fach den Stempel der Derivate, aber sehr vieles
hebt sich hoch tiber den sogenannten Provinzia-
lismus hinaus. Es zeichnet sich in Prafiguration
die spatere Schweiz mit ihren sprachlichen und
volklichen Regionen ab; man ist in der histori-
schen Frihperiode den Quellen néher, was dem
aufmerksamen Leser vielfache Einsichten ver-
mittelt. Vieles, was in dieser Friihzeit in der
Schweiz entstanden ist, tragt die Kennzeichen
primaren Kunstgutes; einiges gehort zu den
Spitzenleistungen. Auch fiir damals gilt die Fest-
stellung, daR die Schweiz an produktiven kiinst-
lerischen Kraften weder armer noch schwécher
gewesen ist als andere Regionen Europas.

Reinles Darstellung des Stoffes zeichnet sich
durch eine auRerordentlich gliickliche Balance
von allgemeiner und detaillierter Methode aus.
Sie wird dadurch nicht nur lebendig, sondern vor
allem glaubhaft. Es ist kein zusammengetragener
Wissensstoff, sondern strenge historisch-wissen-
schaftliche Auseinandersetzung, von hier aus
gesehen Primararbeit, die unmittelbaren Zugang
zu den behandelten Gebieten vermittelt. Reinle
ist von seinem Thema enthusiasmiert und teilt
sich von hier aus entsprechend seinem Leser mit,
der bald zusammenfassende Uberblicke, bald
etwas wie einen Kunstflihrer, bald wissenschaft-
lich fundierte Teilmonographien erhalt, bei denen
es dem Verfasser auf das Aufzeigen von
Beziehungen ankommt, oder die Grenzen der
Schweiz Uberschritten und ins Europdische ge-
offnet werden. Musterbeispiele dieser darstelleri-
schen Methode sind etwa die vorziiglichen Ab-
schnitte Gber das Ziircher GroBmiinster oder die
Kathedrale in Chur (und viele andere mehr).

Das Ganze wird in drei groRBen Kapiteln — Die
romische Zeit, Vom Ende des Romerreiches bis
zur Jahrtausendwende, Die Romanische Kunst —
zusammengefalt. Die Kunst — gliickliche Zeiten,
in denen ein Konsensus darliber bestand, was
Kunst sei, und keine hochnotpeinlichen Defini-
tionen erpref8t werden mufiten — beherrscht die
Ausfihrungen Reinles. Allgemeinkulturelles, re-
ligios Bedingtes, Politisches, Soziologisches,
Technologisches wird nur am Rand beriihrt. Dies
kann man als Licke empfinden. Die Einbezie-
hung hatte jedoch den Text allzusehr anschwel-
len lassen. Vorziglich ist die Wahl der Abbildun-
gen, die — zum Beispiel bei der Besprechung von
Bauwerken — immer ein Gesamtbild vermitteln,
das synchron mit den Texten verbunden ist.
Plane, Rekonstruktionszeichnungen und der-
gleichen wirken durch die Art der Anordnung
stimulierend (und nicht schulmeisterlich) auf den
Leser. Die GroRenformate flir die Abbildungen
sind glicklich gewahlt, und man stellt fest, daB
ein solches Werk ohne weiteres ohne die heute
tiblichen Prestige-Farbtafeln auskommen kann.

Die Hinweise auf die wissenschaftliche Lite-
ratur sind, in kleinerem Druck, direkt in den Text
eingefligt, worin wir in diesem Fall einen Vorteil
gegentiiber FuRnoten oder einer monstrosen Ge-
neral-Bibliographie sehen, weil sie dem Ganzen
integriert werden.

Ein wertvoller, ein erfreulicher Band, den man
trotz oder gerade wegen seiner traditionellen
duBeren Form gerne in die Hande der jungen Ge-
neration gelegt wissen mochte. H.C



Fritz Schmalenbach: Oskar Kokoschka

80 Seiten mit 12 ein- und 48 mehrfarbigen Ab-
bildungen

«Die Blauen Biicher»

Hans Koster, Konigstein im Taunus. Fr. 9.40

Die vorziigliche Qualitét der vielen Farbreproduk-
tionen gewahrleistet eine zuverlassige Vorstel-

Walter Haacke: Am Klavier

Werke europédischer Maler aus sechs Jahrhun-
derten

80 Seiten mit 79 Abbildungen

«Die Blauen Bicher»

Karl Robert Langewiesche Nachfolger Hans Ko-
ster, Konigstein im Taunus 1968. Fr. 9.40
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rama der Musikpflege. Namen wie Frans Floris,
G. B. Castiglioni, Terborch, Fragonard, Molenaer,
Dou, E. de Witte, C. Coques, Pesne, Zick, Hand-
mann, Tischbein, Kersting, Danhauser, sodann
auch Menzel, Delacroix, Turner, Gauguin, Cé-
zanne, Ensor, Berthe Morisot, Renoir, Toulouse-
Lautrec, Van Gogh, Matisse, Kirchner und Braque
erscheinen in der ingenios ausgestalteten Bilder-

Musée de I'Ariana

Musée de I'Athénée
Musée du Petit Palais
Musée Rath

Philippe Lambercy. Céramiques
M. Zahawy. Céramiques

Hans Erni

Louis Valtat

Hans Erni. (Euvre graphique
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lung von der Ausdruckskraft und der Differenzie-  Eine késtliche Auswahl kiinstlerischer Doku-  folge. E. Br.
rung der Farbe bei Oskar Kokoschka. Unter den  mente des Musizierens findet ihr Zentralmotiv im
abgebildeten Werken aus nahezu sechs Jahr-  Klavierspiel, das doch immer wieder im Mittel-
zehnten sind die Bildnisse, die freien Komposi-  punkt des hauslichen und geselligen Musizierens
tionen und die Landschaften und Stadtebilder steht. Im Text werden die Wandlungen des Ta-
durch Hauptwerke vertreten; in Schwarzweill er-  steninstruments seit dem Spéatmittelalter erldu-
scheinen die drei Teile des im Exil gemalten tert, und die sowohl kiinstlerisch wie dokumenta-
Triptychons «Thermopylae» (1954). Aus jahr-  risch aussagekraftigen Gemalde geben auch Hin-
zehntelanger Verbundenheit mit dem Kiinstler er-  weise auf Kostiim, Bildnis, Innenraum und Gesell-
wuchs dem Autor Fritz Schmalenbach die intui-  schaft in den einzelnen Zeitaltern. Spatgotische
tive Beherrschung des gewaltigen Stoffmaterials  Holzplastiken, Porzellangruppen, moderne Kari-
in seiner Einzigartigkeit. E.Br. katuren erganzen das kulturgeschichtliche Pano-
Ausstellungskalender
Aarau  Aargauer Kunsthaus Alfred Hrdlicka 20.9. ~ 19.10.
Altenrhein Galerie Bodensee Ona Sablauskas — Anne-Lore 5.9. — 28. 9.
Amriswil BahnhofstraBe 19 Felix Hoffmann 5.9. — 27. 9.
Ascona  Galerie AAA Horst Lemke 30.8. — 26. 9.
5 4 Antonella Cerutti 27.9. — 25.10.
Galerie La Citadella Franz Beer — Collet 23.8 - 12 8.
Galerie del Bel Libro Rolf Steffen 19: 9. — 22,10,
Aubonne  Galerie Chantepierre G. Borgeaud — M. Chambaz — W. Goliasch — F. Milo 6.9. — 28. 9.
Auvernier Galerie Numaga Aurélia Val — J.-Ed. Augsburger 23.8. — 14. 9.
Sofu Teshigahara 20.9. — 26.10.
Balsthal Galerie Rossli Hans Schilter 238139
Basel Kunstmuseum. Kupferstichkabinett Alan Davie. Zeichnungen 16.8. - 19.10.
Kunsthalle George Sugarman 20.9. - 19.10.
Museum fiir Volkerkunde Plangi. Textilkundliche Ausstellung 28.3. — Dezember
: Marken — Zeichen — Zinken. Vorstufe der Schrift 199, 1611,
Galerie d’Art Moderne Albert Gleizes 26.6. - 27. 9.
Galerie Beyeler Fernand Léger 1.8. -~ 30. 9.
Galerie Felix Handschin Daniel Spoerri 5.9, ~ 6.10;
Galerie Hilt Friedlander 1.9. — Ende Oktober
Galerie Mascotte Hugo Weiler 5.9 - 210
Galerie Miinsterberg Dominik Rasser 30.8. — 19. 9.
Georges Borgeaud 20.9. — 11.10.
Galerie Stampa Da Vaz 6.9. — 11.10.
Galerie Bettie Thommen Pieter van de Cuylen 5.9, - 1.10.
Galerie Stagehus Aage Justesten. Graphik 27.9.=.31.10.
Bern Kunsthalle Sammlung Karl Stroher. 2. Teil 23.8. — 28. 9.
Historisches Museum Die Burgunderbeute und Werke burgundischer Hofkunst aus Schweizer
Sammlungen 18.6. — 20.: 9.
Anlikerkeller Hans Eggenberg 6.9. ~28. 9.
Galerie Atelier-Theater Thomas Dubs 1. 9.=11. 9.
David Kandalkar 18.9. — 8.10.
Berner Galerie Max Bohlen September
Galerie Toni Gerber Jean-Frédéric Schnyder 30.8. — 30. 9.
Galerie Haudenschild + Laubscher Ernst W. Aebi 12.9. =12.10.
Galerie Martin Krebs Peter von Wattenwyl. Environment 29.8,'— 27. 9.
Galerie Loeb Morandini. Multiples 1. 9.0~ 31.10.
Galerie Verena Miiller Maly Blumer — Hsiung Ping Ming 23.8. - 14. 9.
Sonja Falk 20.9. — 19.10.
Galerie Schindler Vavro Oravec 3.9.— 20, 9.
L.A. Piza 29.9. - 25.10.
Galerie La Vela Irm Hoflinger 1.9, - 30, 9,
Biel  Galerie Pot-Art Jean Latour 20.8. - 17. 9.
Galerie 57 Carlos Duss — Peter Meister 5.9 —27. 9.
Carouge Galerie Contemporaine Joachim Senger 18.9. — 8.10.
Caux Grand Hotel Melanie Ruegg-Leuthold 1.6, — 14, 9.
La Chaux-de-Fonds Musée des Beaux-Arts Georges Froidevaux 12.9. - 5.10.
Galerie du Club 44 Herman Braun 2190 = 11,
Chur Galerie d’Art moderne F. Gall — E. Barth 20.8. - 20. 9.
Delé Galerie Paul Bovée Albert Schnyder 5.9. - 28. 9
Dulliken Galerie Badkeller Margret Hugi-Lewis 29.8. — 20. 9
Eglisau Galerie am Platz Veith. Photographien 4.9. - 24, 9
Guldenschuh 25.9. — 14.10
Epalinges Galerie Jeanne Wiebenga H.-J. Gisiger — F. Simonin — Ch. Cornuz — D. Mennet 8.8. — 28. 9
Patkai — Konok — Hetey — Mark 28.9. - 9.11
Flawil Atelier-Galerie Steiger Emil Mehr 13.9. — 28.. 9
Fribourg Musée d'Art et Histoire Trésors de I'art champenois 12.8. — 19.10.
Genéve Musée d’Art et d'Histoire Nouvelle figuration américaine 12. ; 14. 9,
9.
Zi
6.
7,
9.

Galerie Aurora

Friedrich Kuhn
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