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15. Der Architekt muR die Notwendigkeit er-
kennen, der Zukunft durch die Anpassungsfahig-
keit seiner Werke vorauszugehen.

16. Damit ein urbanistisches Projekt mit den
Notwendigkeiten in der Gesellschaft Uberein-
stimmt, muB es in gemeinsamer Aktion von ver-
schiedenen Fachleuten unter Beiziehung der Of-
fentlichkeit erarbeitet werden.

17. Die spezifischen Aufgaben des Architek-
ten sollten auch von Architekten ausgefiihrt wer-
den.

18. Das Zusammentreffen junger Architekten
soll seinen Teilnehmern die Mdglichkeit bieten,
ihre beruflichen Erfahrungen und Ideen auszu-
tauschen, um sich so ein moglichst umfassendes
Bild der jungen Architektur in der Welt zu vermit-
teln. Die Plane, um Abkommen zu treffen, Wett-
bewerbe zu organisieren und den Austausch von
Fachleuten zu fordern, sollten auf internationaler
Ebene intensiviert und koordiniert werden. In die-
sem Sinne soll eine Vereinigung der jungen Archi-
tekten angestrebt werden. Eine flinfkopfige Ar-
beitskommission, bestehend aus Mitgliedern der
Delegationen von Argentinien, Finnland, den
USA, Indien und Mexiko, soll die ZweckmaRig-
keit und Durchfiihrbarkeit einer solchen inter-
nationalen Vereinigung iberpriifen, unter Beriick-
sichtigung der folgenden Mdglichkeiten:

a) direkte Abhangigkeit von der UIA

b) totale Unabhéngigkeit von der UIA

c) Selbstbestimmung unter der Schirmherr-
schaft der UIA

Die Ergebnisse dieser einleitenden Arbeit sol-
len im Herbst 1969 dem X. UIA-KongreR in Bue-
nos Aires prasentiert werden.

Das neue Affenhaus im
Basler Zoologischen Garten

Planung: Kurt Bragger, Riehen

Plane und Bauleitung: Franc Sidler, Basel; Mit-
arbeiter: Marcel Hirt

Ingenieur: Heinz Hossdorf SIA, Basel; Mitarbei-
ter: K. Weiss SIA

Mit dem Wachstum der Stadt Basel wird der
Zoologische Garten immer zentraler; damit steigt
der Erlebniswert dieser griinen Oase. Unter be-
engten Raumverhaltnissen muR einer immer gro-
Beren Zahl von Besuchern eine auch nicht kleiner
werdende Zahl von Tieren vorgefiihrt werden. Zu-
gleich aber wird es immer wichtiger, daR der
landschaftliche Wert des Parkes erhalten bleibt
und sogar gesteigert wird. Denn das Erlebnis
eines Zoobesuchs erschopft sich nicht im Be-
sichtigen gefangener Tiere; das Tier muB viel-
mehr in einen landschaftlichen Rahmen integriert
sein und —der Wirklichkeit oder der Illusion nach —
Naturlichkeit ausstrahlen.

Wer die Entwicklung des Basler Zoologischen
Gartens wahrend der letzten Jahre verfolgt hat,
der bemerkt eine zielbewuBte Umformung aller
Anlagen in diesem Sinne. Hinten im « Sautergar-
teny» beginnend und allmahlich zum Hauptein-
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GrundriB Affenhaus: eng schraffiert: obere Besucherebene,
weiter schraffiert: untere Besucherebene,
punktiert: Bepflanzung

2

Oben: Schnitt A-A

Mitte: Schnitte B-B und C-C
Unten: Schnitt D-D

gang fortschreitend, verwandelten sich die An-
lagen, die von der romantischen Mode des 19.
Jahrhunderts, dem geometrischen Gartenstil des
beginnenden 20. und von der neuen Sachlichkeit
der dreiRiger Jahre gepragt waren. Diese Um-
wandlung erfolgt unter der feinfiihligen Hand
eines Kunstlers; dabei lassen sich eine ganze
Reihe von Gesichtspunkten herausschéalen, die
hier verfolgt werden:

— Oberstes Ziel ist die Kontinuitdt des Land-
schaftsgartens. Der Spaziergang soll sich unge-
brochen durch den ganzen Park fortsetzen; nach
Moaglichkeit soll kein abrupter Szenenwechsel
oder gar die aulRere Begrenzung des Gartens in
Erscheinung treten.

— Erganzend zu dem Prinzip der Kontinuitat
tritt das der Kompartimentierung. Unter den be-
engten Verhéltnissen des Gartens sollen sich keine
groRBen Durchblicke 6ffnen, vielmehr soll der Be-

Die Vorderwand des Kafigs ist Glas, die Hinterwand Gitter;
hinter dem Gitter folgt der Wartergang und dann der Pflan-
zenvorhang, der von Lichtkuppeln her beleuchtet wird

4
Blick vom oberen Besucherniveau auf die Kafige mit den
Baumskulpturen

sucher sich auf jenen Abschnitt des Gartens kon-
zentrieren, in welchem er sich gerade befindet.
Der Spaziergang erscheint dadurch kontinuierlich,
dal seine Fortsetzung stets nur erahnt wird.

— Alles wird dem Prinzip der scheinbaren Ver-
groRerung des Gartens untergeordnet, die durch
Verhtillen der duReren Grenzen und die Bereiche-
rung der inneren Instrumentierung erzeugt wird.
— Innerhalb der gartnerisch angelegten Ab-
schnitte wird die Begegnung mit dem Tier in-
szeniert. Die Tiergehege liegen nicht mehr links
und rechts entlang den Wegen, sondern die Wege
flhren zu bestimmten Standorten, von welchen
sich der Einblick in je ein einziges Tiergehege
offnet.

— Diese Einblicke erhalten den Charakter von
naturlichen Szenerien, wobei die Pflanzenwelt in
einer Weise eingesetzt wird, daB sich symbolhaft
zu den betreffenden Tieren passende Landschaf-



ten abbilden: groRblattrige, krautige Pflanzen
geben die lllusion von Feuchtigkeit; Pflanzen mit
behaarten, dunklen oder graugriinen Blattern
deuten auf einen ariden Boden usw. Da die mei-
sten Tiere die Gartenflora zertreten oder gar auf-
fressen, missen diese Bilder durch Guckkasten-
effekte komponiert sein.

— Die gartnerische Bepflanzung soll den Effekt
der « Nachhaltigkeit» erwecken: nachhaltig nennt
der Forster eine Flora, die sich selber regeneriert.
Die eigene Regenerationsfahigkeit der Flora aber
ist das Kennzeichen einer natiirlichen Landschaft;
deshalb verschwinden alle typisch menschge-
machten Gartenmotive, wie Rasen, Blumen-
beet, Hecke usw.

— Die Wichtigkeit des Menschen als Besucher
wird nach Méglichkeit heruntergespielt. Ein Mit-
tel dazu ist das Verbergen der Wege: die erhohte
Reliefierung des Gelandes |aRt den Asphalt bei
jeder Wegkriimmung verschwinden. Der Weg soll
auch das Tiergehege nicht mehr unmittelbar be-
rihren, wie dies insbesondere bei den Anlagen
aus den dreiiger Jahren so oft der Fall war.
Manchmal aber wird der Mensch dann wiederum
in die gartnerische Komposition einbezogen: in-
dem plotzlich jenseits eines Geheges Besucher
sichtbar werden, steigert sich das Gefiihl der
GroBe und geheimnisvollen Instrumentierung
des Gartens.

Mit dem Bau des Affenhauses stand die Lei-
tung des Zoologischen Gartens vor der Frage, ob
und wie diese Prinzipien nun flir den Bau von
Klimahillen anwendbar seien, welche tropischen
Tieren ihren bei uns unerldBlichen Schutz ge-
wahren. Die Architektur in den zoologischen
Garten bewegt sich stets zwischen der Alternative,
daR ein Tierhaus sich seiner Funktion nach nicht
sehr wesentlich von einem Stall oder einem Hun-
dezwinger unterscheidet und daB andererseits fiir
die Prasentation exotischer Tiere etwas Besonde-
res geboten werden sollte. Wahrend dieses « Be-
sondere» im 19. Jahrhundert durch abbildhafte
Architektur geliefert wurde — das Tierhaus als
Moschee, Karawanserei, Sultanskiosk oder Burg-
ruine —, vermittelt die moderne Architektur dieses
Erlebnis durch Abstraktionen, wobei aber diese
frei verwendeten Elemente architektonischer
Sprachformeln mit ihren unerlaRlichen Anklan-
gen an zeitgenossischen Kirchenbau oft etwas
Peinliches haben und ein wirkliches Gelingen sel-
ten ist. Beim Bau des Basler Affenhauses wurde
nun ein neuer Weg eingeschlagen; ein Weg, der
auch durch die d@uBeren Umsténde, die Enge des
Gartens, bedingt war. Das Affenhaus ist so an-
gelegt, daR kein Stiickchen Garten verlorengeht.
Vielmehr dient es der reicheren Instrumentierung
und damit der VergroRerung des Gartens, indem
es den Besucher auf zwei Ebenen fihrt: durch das
Haus hindurch oder tiber das Dach. Damit unter-
wirft sich das Affenhaus auch dem Prinzip der
Kontinuitat: Der Spaziergang wird nicht durch
eine neue Situation gewaltsam unterbrochen,
sondern er setzt sich in und Uber das Haus fort.
SchlieBlich erfillt das Affenhaus die Forderung
nach Verhiillung und Uniubersichtlichkeit: als
Ganzes verhiillt es die Begrenzung des Gartens,
der hier hart an vielstockige Wohnhauser stofRt,
und im Detail tduscht es den Besucher sowohl
tiber das AusmaR wie liber die Richtung seines
Ganges.

Die Schwierigkeit beim Bau eines Affenhau-
ses besteht darin, da® man es hier mit den intelli-
gentesten und darum auch zerstorerischsten In-
sassen des Zoologischen Gartens zu tun hat.

Jeder Versuch, es ihnen im Kafig schon und ge-
miutlich zu machen, scheitert an ihrem Betati-
gungstrieb. Die Freizeit, Gber die sie reichlich ver-
fligen, verwenden sie dazu, alle Unvollkommen-
heiten ihres Kafigs zu erspliren; Hunderte von
Geschichten, die Warter erzahlen kénnen, mel-
den das Herausdrehen von fest angezogenen
Flachkopfschrauben und &hnliches. Deshalb
kann der Kafig selber nichts enthalten, was nicht
aus festestem Material gefiigt und vollig unan-
greifbar ist — hier sind die Baumskulpturen aus
stahlarmiertem Kunststoff eine bedeutende Neue-
rung. Zusammen mit den Sitzvorspriingen an den
Waénden und dem Klettergitter als Rlickwand des
Kafigs ergeben sie eine « Moblierung», die zu-
gleich stets ein Rundweg fiir Spiele und Verfol-
gungsjagden ist.

Unter diesen einengenden Bedingungen
muBte die Konfrontation des Beschauers mit dem
Affen inszeniert werden. Die erste Besonderheit
ersieht man schon aus dem Grundrif: die Be-
gegnung ist stets anndhernd frontal. Der Besucher
befindet sich nicht in einem Korridor mit Ein-
blicken links und rechts, sondern er geht stets auf
einen Wandausschnitt zu, der einen Blick in ein
«Affenzimmer» gewahrt. Voraussetzung dafir
war, dal von der Rechtwinkligkeit konsequent
abgegangen wurde. An einer Stelle seines Weges
tberblickt der Besucher dann einen GroRteil der
Kafige, ohne daR tote Winkel die Insassen ver-
bergen.

Die Begegnung mit dem Tier wird durch ver-
schiedene Vorkehrungen gesteigert. Die Kafige
sind vom Besucherraum durch Glasscheiben ab-
getrennt. Der Besucherraum ist gedeckt, wéah-
rend der Kafig nach oben verglast und von natir-
lichem Himmelslicht erhellt ist. Der Blick des Be-
suchers geht durch den Kafig hindurch auf eine
Kulisse von tropischen Kletterpflanzen, die in
einem Korridor hinter den Kafigen angeordnet und
ebenfalls durch Lichtkuppeln besonnt ist. Da die
Kafige und der dahinter befindliche Pflanzen-
vorhang den Zuschauerraum umgeben, hat der
Besucher nicht den Eindruck, die Tiere von au-
Ren zu betrachten, sondern zu ihnen hineinge-
gangen zu sein. Die optische Projektion der ein-
zelnen «Affenzimmer» auf den Hintergrund des
tropischen Pflanzenvorhangs schafft eine At-
mosphére der Entriicktheit in die Natur.

Diese Stimmung wird wiederum durchbro-
chen, indem der Besucher die Tierhaltung mit-
erlebt. Wahrend in &lteren Gebauden das Wirken
des Tierpflegers geheimnisvoll hinter die Kulissen
verbannt ist, kann er hier an der Arbeit gesehen
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werden. Der Zugang fur den Warter befindet sich
zwischen der Riickseite der Kafige und den Klet-
terpflanzen. Der Oberkorper des Warters erscheint
also in der Projektion des Gesamtbildes, wenn die
Kafige ausgespritzt und neu mit Futter und Schlaf-
stroh versehen werden.

In dieser Nuance wird ein letztes Prinzip deut-
lich, welches den kiinstlerischen und tierpflege-
rischen Bestrebungen des Zoologischen Gartens
zugrunde liegt: der Besucher soll gleichzeitig
Entspannung und Belehrung finden. Er soll zur
Illusion verfiihrt, aber nicht hintergangen werden.
Es wird ihm ein Stiick Natur vorgefiihrt, aber Gber
die Natrlichkeit dieser Natur soll er sich keiner
endgiiltigen Tauschung hingeben.

Lucius Burckhardt

Photos: Hans Bertolf, Riehen
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