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Zur heutigen Situation in der bildenden Kunst

-

Aus der Arbeit der Weiter-
bildungsklasse fiir Graphik
an der Allgemeinen
Gewerbeschule Basel

Seit Frihjahr 1968 ist an der Allgemeinen Ge-
werbeschule Basel die «Fachklasse fir Ge-
brauchsgraphik», in der Tagesschiiler mittels
eines achtsemestrigen Lehrgangs zum Graphiker
ausgebildet werden, durch eine neukonzipierte
Klasse erganzt worden. Ihre Kursdauer betragt
zwei Semester, in deren Verlauf ein bestimmtes
Thema behandelt wird. Diese Jahresthemen bil-
den in sich abgeschlossene Teile eines umfassen-
deren Zyklus.

Armin Hofmann, seit Jahren Leiter der Fach-
klasse fur Gebrauchsgraphik, hat diese Form von
«advanced studies» aus seiner Unterrichtspraxis
heraus konzipiert und leitet ihren Bildungsgang.
Dem Programm des ersten Jahreszyklus, der mit
dem Wintersemester 1968/69 seinen Abschluf®
fand, entnehmen wir:

«Die Weiterbildungsklasse fiir Graphik setzt
sich zum Ziel, dem ausgebildeten Graphiker sein
Wissen und Kénnen dauernd den neuen Gege-
benheiten anzupassen. Ebenso wie die technische
kann auch die kiinstlerische Ausbildung nicht
mehr fir das ganze Leben ausreichen, und die
Nachfrage nach einer gut ausgebauten Weiter-
bildung auf schopferischem Gebiete ist gro. Die
Weiterbildung im Gebiete der Graphik soll nach
dem Ausleseprinzip besonders Befahigten vor-
behalten sein ... Die Teilnehmer miissen sich tber
eine abgeschlossene kinstlerische Ausbildung
als Graphiker, Photograph, Typograph, Schau-
fensterdekorateur, Innenarchitekt oder in einem
verwandten Berufe ausweisen konnen ...»

Der erste Jahreskurs war dem Thema «Das
Zeichen» gewidmet. Insgesamt 43 Wochenstun-
den waren auf folgende Kursfacher verteilt: 1.Auf-
bau, Form und Funktion des heutigen Zeichens;
2. Das Zeichen als Mittel in der Darstellung un-
sichtbarer Vorgange; 3.Das Zeichen in der
Kunstgeschichte; 4. Das Zeichen als Abstrak-
tion; 5. Das typographische Zeichen; 6. Das far-
bige Zeichen; 7. Das Zeichen in der Schrift; 8. Das
Zeichen im Raum; 9. Das Zeichen im Film; 10. Das
Zeichen in der Malerei.
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Die beigegebenen lllustrationen wollen aus
der Vielfalt der Formiibungen nur ein paar wenige
Beispiele herausgreifen; sie mdgen Methode und
Geist der Arbeit andeuten.

Im Sommersemester 1969 hat der zweite Jah-
reskurs begonnen; er behandelt das Thema Ver-
packung. Verantwortlich flr dieses Jahresthema
ist Max Schmid. Das Programm ist in drei Facher-
gruppen aufgeteilt:

A. Allgemeinegrundlegende Kurse (nichtthema-
gebunden).

B. Spezifische, themagebundene Kurse (in Zu-
sammenarbeit mit der Industrie).

C. Theoretische Kurse.

Dem Thema entsprechend, spielen neben
asthetischen auch materialtechnische Probleme
eine groRe Rolle. Durch experimentelles Arbeiten
mit modernen Materialien (frei geformte Korper
aus Kunststoff, Blech, PreRstoff usw.) soll dem
Rechnung getragen werden. Sowohl fiir die
praktischen als auch fir die theoretischen Facher
ist vorgesehen, zusatzlich Gastdozenten einzu-
laden.

Rechnung

Our Ref: Your Ref:
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Net
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Telegrams: Olmar St.Gallen
Teletype No. 58542

St. Gallen,

SWB-Kommentare 11 werk 6/1969

Zur heutigen Situation
in der bildenden Kunst.
Eine asthetische Unter-
suchung im Felde des
industriellen Designs

Von Markus Schweizer, dipl. Arch. ETH/SIA

Begriffliches

Die Bezeichnung «bildende Kunsty ist kein ge-
nau festgelegter Begriff. Vom Wort «abbilden»
abgeleitet, umfalt sie im engeren Sinne die Ma-
lerei, die Plastik und die Graphik; sie wird aber
auch auf die Architektur und das Kunsthandwerk
angewendet. Auch das Design miiRte man ei-
gentlich hier in diese weiter gefate Benennung
einfligen, weil ich meine, daR das Design von der
Kunst nicht weiter weg liegt als beispielsweise
die Architektur.

Aufgabe

Dem zentralen Thema dieses Kongresses fol-
gend, welches sich auf das industrielle Erzeugnis
in seinen 4&sthetisch-soziologischen Aspekten
richtet, will ich in meiner Betrachtung vor allem
die Bedeutung der formbildenden Faktoren im
Felde des Designs darzustellen versuchen. Dabei
gilt das Hauptaugenmerk der Stellung der indi-
viduellen Komponente, dem eigentlich Kinst-
lerischen — und daher Fragwirdigen — innerhalb
des industriellen Designs.

Die kunstlerische Aussage
Die kiinstlerische Aussage mag im handwerklich
angefertigten Gegenstand, wegen dessen Ein-
maligkeit, ihre Berechtigung haben. Sie wird
dann problematisch, wenn derselbe Gegenstand
in derselben Form in Serie hergestellt werden soll.
Im Massenprodukt besteht die Gefahr, daR
sich das Individuell-Kunstlerische leicht zu for-
malistischer Uberheblichkeit auswéachst. Als
Beispiel fiir diese unerfreuliche Moglichkeit sei
an die Form der Coca-Cola-Flasche erinnert.

Die «gute Form»

Um solchen Fehlentwicklungen zu steuern, ver-
suchte man in der Schweiz mit der Auszeichnung
«die gute Form» das allzu Personliche im Serien-
fabrikat zu unterbinden und dafiir eine funktions-
gerechte, sachliche Formgebung zu fordern.
Dieses psychologisch geschickte Vorgehen des
Schweizerischen Werkbundes war bald einmal
von Erfolg gekront, da schon aus verkaufstech-
nischen Griinden kein Produzent hinter dem an-
dern zuriickstehen und «schlechte» Formen her-
stellen wollte. Heute stoBt man daher in diesem
Bereich kaum mehr auf unzweckmaBig gestalte-
tes Formengut, ja man fragt sich nun bereits, ob
man in Zukunft gut geformte Gegenstande Uber-
haupt noch speziell auszeichnen wolle. Ich habe
dieses Beispiel der «guten Form» aufgegriffen,
nicht um der Schweiz diesbezliglich ein beson-
ders gutes Zeugnis auszustellen, sondern um auf
die Entwicklungstendenz im mechanischen Her-
stellungsprozeR hinzuweisen, die auf eine Ein-
schrankung der personlichen Aussage hinaus-
lauft.
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Grenzen des persénlichen Gestaltens

Der schopferischen Freiheit werden somit von der
Funktion des Gegenstandes her Grenzen ge-
setzt, die mindestens in einem Punkt fiir die Form
heilsam sind: sie fiihren zu einer klaren, be-
stimmten, konzentrierten Ausdrucksweise fiir das
Wesentliche. Wenn, damit verbunden, auch der
Aussagegehalt begrenzt wird, so geschieht dies
nicht im Sinne einer Verarmung, sondern als Vor-
gang einer Lauterung.

Beispiele

Am besten |aBt sich das Gesagte an drei einfa-
chen Beispielen von industriell hergestellten Fliis-
sigkeitsbehaltern belegen.

Gartenschlauch

Betrachten wir zunachst ein beliebig langes Stiick
eines Gartenschlauches, eines Behéltnisses fiir
flieRendes Wasser. Der gleichbleibende Rohr-
querschnitt wird hier durch das kontinuierliche
FlieRen bedingt, die gleichmaRige Wandstirke
durch den konstanten Flussigkeitsdruck. Die
glatte Schlauchwand auf der Innenseite ist ein
stromungstechnisches Erfordernis. Die «freien»
Gestaltungsaspekte beschranken sich somit ein-
zig auf das AuRere, welches griffig, aber nicht
gleithemmend sein soll. Aus diesen wenigen Be-
dingungen kann, je nach Material, eine unauf-
fallige Oberflachenstruktur resultieren.

Bierflasche

Etwas mehr Freiheit genieRt der Designer beim
Entwurf einer Bierflasche, aus welcher der Inhalt
erst bei Schréagstellung, und alsdann méglichst
schwallfrei, ausflieRen soll.

Parfumflasche

Reiche schopferische Gestaltungsméglichkeiten
bietet schlieflich die Parfumflasche, deren kost-
barer Inhalt nur tropfenweise verspriiht werden
darf. Die Flasche braucht daher bloR an der Ver-
schluBstelle einer technischen Funktion zu ge-
nligen, setzt aber im Ubrigen der Phantasie des
Gestalters keine Grenzen.

Funktion und Form

Aus diesen Beispielen mag hervorgehen, daR wir
es im industriellen Design bis heute mit funk-
tionsgebundeneren und funktionsfreieren For-
men zu tun hatten. Das bedeutet, daR gewisse
Gestaltungsinhalte in bestimmten Objektkatego-
rien zum Ausdruck kommen kénnen und in ande-
ren nicht. So ist es zum Beispiel denkbar, daR
eine Parfumflasche, so absurd dies auch er-
scheinen mag, in erhabener Form dargestellt
werden kann, nicht aber ein Gartenschlauch. Der
Gartenschlauch stellt infolge der 6konomischen
Verwendung der Gestaltungsmittel zweifellos
eine der gebundensten und konzentriertesten
Arten eines geformten Objektes dar. Hingegen
1aRt sich diese funktionsbedingte Form kaum dif-
ferenzieren. Das bedeutet, daR diese Form durch
keine zusatzlichen Inhalte bereichert werden
kann. Sie bleibt also sachlich und geniigt dem
Menschen in dieser Sachlichkeit, weil dieser von
einem Gartenschlauch nicht erwartet, daB er sich
an dessen Form erbauen kann. Diese Erwartung
wird um so geringer sein, je hoher der betrach-
tende Mensch kulturell steht. Wir haben es also
hier mit einer einfachen, primitiven, endgiiltigen,
zu Ende entwickelten Form zu tun, die elementar
und kraftvoll wirkt und die auf ihre Weise einen
Grad an Vollkommenheit erreicht hat, welcher
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kaum mehr gesteigert werden kann und deshalb
einer Endstufe gleicht, die niemals tot, sondern
fortwahrend lebendig erscheint, dank ihrer natur-
ahnlichen Konzipierung, die ich allerdings in ihrer
Primitivitat bloR mit der Stufe der Einzeller in der
Welt der Lebewesen vergleichen méchte, mit et-
was Endgiiltigem also, von entsprechend héchst-
maoglichem geistigem Inhalt, dessen relative Di-
mension zufolge ihrer Absolutheit jedoch un-
wichtig erscheint. Eine primitive, aber in allen Be-
ziehungen vollkommene Form. Dieses Beispiel
fihrt uns direkt zu einer grundsatzlichen Frage
jeder Gestaltung schlechthin: Ist bei groRter
Okonomie der Mittel eine Bereicherung der Form
durch differenzierten Ausdruck liberhaupt mog-
lich?

Naturbeispiel
Ziehen wir zur Beantwortung vorerst noch ein
weiteres, hoherstehendes Kompositionsbeispiel
aus der Natur heran, eine Pflanze, zum Beispiel
eine Rose. Auch sie ist, von der Anschauung her,
vollsténdig formdeterminiert, vom Stengel tber
Dornen und Blatt bis zur Blite. Was ist nun aber
das formal Faszinierende an dieser Blume, die nur
so und nicht anders sein kann? Ist es nur die
Bliite? Nein. Denn ohne Blatter, Dornen und Stiel
kénnten wir uns dieses Wunder der Natur nicht
vorstellen. Also muB es in seiner Gesamtheit, in
seiner Funktion « Stiely, in seiner Funktion « Dor-
neny, in seiner Funktion « Blatter» und in seiner
Funktion «Blite», auf uns wirken. In seiner diffe-
renzierten Funktion also.

Damit sind wir aber dem Problem einen gro-
Ren Schritt naher geriickt, indem wir am Beispiel
der Rose feststellen kénnen:

Formgesetze

1. Es gibt keine differenzierte Form ohne diffe-
renzierte Funktionen.

2. Eine hochentwickelte, den Menschen ganz-
heitlich ansprechende Form braucht mehr als eine
Funktion.

3. Diedifferenzierte Form wachst aus einer Viel-
zahl von Funktionen empor, die einzeln in ihrer
Bestimmung und einzeln in ihrer Form von der
Eindeutigkeit eines Gartenschlauchs sein miissen.
4. Die Funktionen eines Gegenstandes kdnnen
sich Gberschneiden, erganzen oder ein komplexes
System bilden, in welchem die entsprechenden
spezifischen Formen zu mehreren oder einer Ge-
stalt verschmelzen kénnen.

Mit diesen vier Formgesetzen lassen sich aber
meines Erachtens alle Fragen in der Asthetik zur
Gestalt auf ihre Form- und Funktionszusammen-
hange zurlickfihren.

Die absolute Form

Ich wage die Vermutung: Wenn alle unsere Ge-
genstande von der KompromiBlosigkeit eines
Gartenschlauches geformt waéren, dann gabe es
kein Zeitproblem in der Asthetik. Alles wére fiir
immer, das heit: gliltig, geschaffen, fiir die ganze
Dauer seiner eigenen, korperlichen Existenz. Eine
Datierbarkeit ware bloB nach dem Material, nicht
aber nach dem Geiste mehr méglich.

Objekte in solcher zu Ende entwickelter Ge-
stalt existieren. Es hat sie wohl schon immer ge-
geben. Interessanterweise zeichnen sie sich
meist durch ihre Unauffélligkeit aus. Man hat sich
oft schon so sehr an den Umgang mit ihnen ge-
wohnt, daB man sie kaum beachtet. Sie sind
gleichsam wie verlangerte GliedmaRBen mit uns
verwachsen. Mit GewiBheit kann aber heute von

absoluter Form doch nur bei relativ primitiven
Gegensténden gesprochen werden, so etwa beim
Bleistift mit Holzmantel. Schon bei der Zahn-
birste sind wir nicht mehr sicher, ob sie wohl
bereits ihre optimale Form erreicht hat, welche
Anspruch auf Absolutheit erheben konnte.
Dieses letzte Beispiel mag uns zeigen, daR
der Weg zur absoluten Gestalt hoher organisierter
Gebilde nur ein Weg langer Entwicklung sein
kann, verbunden mit der Notwendigkeit einer
vollstandigen, wesensbestimmenden Determinie-
rung des formsuchenden Objektes. Am Beispiel
der Parfumflasche ist uns klar geworden, daR
unsere Formen nie an einer funktionellen Uber-
bestimmtheit kranken kénnen, wohl aber an einer
unzureichenden oder gar fehlenden Determiniert-
heit von der technisch-zweckgebundenen wie
von der gedanklich-inhaltlichen Seite her. In der
absoluten Form miBte eben alles seiner Be-
stimmung dienen. Eine zu groRe Gestaltungsfrei-
heit aber kann nur dazu verleiten, Form mit In-
halten aufzufiillen, die gar nicht zum Gegenstand
des Problems gehoren. Dies gilt sowohl fir die
Herstellung bestimmter Konsumgiiter wie fiir die
plastische Verwirklichung gedanklicher Werte.

Konsequenzen

Es muR somit Aufgabe der Zukunft sein, die
Grundlagenforschung der Form, ganz besonders
aber auf dem Gebiete des Designs, weiterzutrei-
ben und bereits gewonnene Erkenntnisse tiefer
als bisher zu verfeinern, wenn nétig sogar mit
Hilfe der Computertechnik, dort wo die Voraus-
setzungen zur technischen Erfassung des Daten-
materials gegeben sind. Das Wort « Computer»
soll uns dabei keineswegs mit Sorge erfiillen. Ver-
gessen wir nie, daR diese Datenverarbeitungs-
maschine nicht mehr ist und nicht mehr sein kann
als das Kind unseres Geistes. Sie wird uns daher
geistig nie uberfligeln, uns dafir aber helfen,
schneller und direkter an die Losung eines abso-
luten Gestaltproblems heranzukommen, das in
seiner Endgestalt im besten Fall naturahnlich, nie
aber naturgleich sein kann.

Der schmale Bereich zwischen Naturahnlich-
keit und Naturgleichheit bleibt in dieser Gegen-
tiberstellung der schopferischen Freiheit, der in-
dividuellen Ausdrucksweise des Kiinstlers oder
Designers, erhalten.

(Der vorstehende Beitrag gibt den Text eines
Kurzreferates wieder, das der Verfasser am 6. In-
ternationalen Kongrel3 fiir Asthetik vom 15. bis
20. August 1968 in Uppsala gehalten hat.

In einem Diskussionsbeitrag auf dem Lind-
auer Symposion « Gegenwartsprobleme der As-
thetik» vom 8./9. November desselben Jahres
hat Markus W. Schweizer die hier formulierten
Gedanken weitergefiihrt und daraus praktische
Folgerungen gezogen. Seine diesbeziiglichen
Vorschldge lassen wir in einer der nachsten Num-
mern der SWB-Kommentare folgen.)
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