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Kunstchronik

Georges Rouault, Téte de clown tragique, um 1904/05.
Schenkung Dr. Max Bangerter 1968

2

Henri Laurens, Sitzende Frau, 1932. Schenkung Nelly Bar
1968

3

Marino Marini, Il Giocoliere, 1946. Schenkung Nelly Béar
1968

Photos: 2, 3 Walter Dréyer, Ziirich

Museen

Schenkungen an das Kunsthaus Ziirich

Durch beispielhaft groRziigiges Méazenatentum
ist das Ziircher Kunsthaus im Verlauf der letzten
Monate in den Besitz von Schenkungen gelangt,
durch die seine Sammlungen hochst wertvollen
Zuwachs erfahren haben.

Frau Nelly Bar, die schon 1965 durch eine
groRe finanzielle Stiftung den Einbau eines der
Erinnerung an ihren Mann, den Sammler Werner
Bar, gewidmeten neuen Plastiksaales ermoglicht
hat, iiberwies nunmehr dem Kunsthaus als
Geschenk eine groBe Gruppe von Skulpturen
und Bildhauerzeichnungen. Die Plastiken um-
fassen Hauptwerke von Rodin, Bourdelle, Mail-
lol, Matisse, Laurens, Picasso, Renoir, Despiau,
Germaine Richier, Marino Marini und den Schwei-
zern Karl Geiser, Hermann Hubacher und Charles
Otto Banninger. Dazu Zeichnungen von Rodin,
Maillol, Laurens, Matisse, Henry Moore und ein
Olgemalde von Marino Marini.

Dieser importanten Werkgruppe steht auf
gleichsam kammermusikalischem Gebiet die
Rouault-Schenkung Dr. Max Bangerters, Mon-
treux, gegeniiber. Es handelt sich um insgesamt
sechzehn Werke, die sich seit langer Zeit als Leih-
gaben im Kunsthaus befanden: drei Olbilder (auf
Papier) und dreizehn Gouachen Rouaults, teilsaus
den Jahren 1904 bis 1912 und 1927 bis 1930.
Das Kunsthaus ist durch diese Schenkung in die
Lage versetzt worden, im Rahmen der internatio-
nalen modernen Abteilung Rouault ein ganzes
Kabinett einzurichten, das den Meister vollgiiltig
veranschaulicht. H.C:.

Geschenke des Karl-August-Burckhardt-
Koechlin-Fonds an das Kupferstich-
kabinett des Kunstmuseums Basel

Das Kupferstichkabinett des Basler Kunst-
museums zeigte eine einzigartige Reihe von
Aquarellen und Zeichnungen, die zwischen 1961
und 1968 aus einem Fonds zur Erinnerung an
den 1960 verstorbenen Stifter Karl August Burck-
hardt angekauft worden sind. Der Fonds ver-
einigt heute zeichnerische Leistungen dreier
Kiinstlergenerationen: der zwischen 1870 und
1890 geborenen Klassiker der beginnenden Ab-
straktion und neuen «Formsynthese», der von
1890 bis 1910 geborenen Surrealisten und
schlieRlich der Generation seit 1920, die nach
einer «neuen Konkretheit» drangt ... kurz, von
Augusto Giacometti und Picasso bis zu Tapies
und Horst Antes. Das neue Corpus chronologisch
prasentierter Blatter ist zu jenen grofien Schen-
kungen zu zdhlen, die wie die Kubisten-Samm-
lung von Raoul La Roche, die Wocher-Schen-
kung von H.Albert Steiger und die Sammlung
Marguerite Arp-Hagenbach zu den Mark-
steinen der Basler Museumsgeschichte gehdren,
und vereinigt 167 sorgféltig katalogisierte Num-
mern, die in der Anlage den schon bestehenden
Bestand des Kupferstichkabinetts ergénzen hel-
fen. Werner Jehle
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Werner Hofmann Direktor der Hamburger
Kunsthalle

Zum Nachfolger von Prof. Alfred Hentzen als Lei-
ter der Hamburger Kunsthalle wurde Dr. Werner
Hofmann, Direktor des Museums des XX. Jahr-
hunderts in Wien, bestimmt. Dr. Hofmann, gebo-
ren 1928, ist den Lesern des werk seit 1953 durch
seine fundierten Beitrdge liber 6sterreichische und
internationale Kunst der Gegenwart bekannt wie
auch durch viel beachtete Biicher iiber die mo-
derne Kunst. Die weiteste Verbreitung fanden
seine Publikationen « Die Plastik des 20. Jahrhun-
derts» und «Zeichen und Gestalt— Die Malereides
20. Jahrhunderts» (Fischer-Biicherei). Unter sei-
ner Leitung zeichneten sich Einrichtung, Ausbau
und Ausstellungstétigkeit des Museums des XX.
Jahrhunderts durch hohen Qualitétssinn, Orien-
tiertheit und Tatkraft aus und bannten mit einem
Mal die Gefahr provinzieller Abkapselung der of-
fiziellen Wiener Kunstpflege. Die Berufung nach
Hamburg ist die klarste Bestatigung, wie es dem
Wiener Museumsdirektor in wenigen Jahren ge-
lungen ist, seinem Institut einen europdischen
Ruf zu schaffen. Fiir seine neue Aktivitat als Fort-
setzer der glanzvollen Reihe Lichtwark, Pauli,
Heise, Hentzen wiinschen wir ihm vollen Erfolg.

H. K.

Nachrufe

Ignaz Epper t

Einer der namhaftesten schweizerischen Expres-
sionisten, Ignaz Epper, der seit 1933 in Ascona
lebte, ist am 12. Januar aus dem Leben geschie-
den. In letzter Zeit war es relativ still um den einst
leidenschaftlichen und wegen seiner angriffigen
Themata umstrittenen Kiinstler geworden. Er
wurde am 6. Juli 1892 in St. Gallen geboren, war
anfanglich Stickereizeichner, arbeitete dann in
einer lithographischen Anstalt, doch wandte er
sich schon als junger Mann der freien Kunst zu.

In den zwanziger Jahren gehérte er der du-
Berst regsamen und fast revolutiondren Ziircher
Kiinstlergruppe an. Seine Holz- und Linolschnitte
wurden beriihmt. Er wihlte diese Technik, weil
sie seiner Empfindungswelt am echtesten ent-
sprach. Epper beschéftigte sich mit sozialen, poli-
tischen und zutiefst menschlichen Problemen: er
war ein Anklager im Sinn von Kithe Kollwitz, die
einst in Locarno-Monti weilte, wo Eppers kiinst-
lerischer Antipode, Robert Schiirch, jahrzehnte-
lang wohnte, ohne die deutsche Malerin kennen-
zulernen. Als Schiirch nach Ascona iibersiedelte,
fanden die beiden so verwandten Kiinstler nicht
S0 zusammen, wie man es hatte vermuten kdnnen.

Epper hatte seine letzten groReren Ausstel-
lungen in Zirich — bei Fredi Knecht (Galerie Obere
Zaune) und im Stadthaus — noch vor vier und
funf Jahren. Damals wurden seine Freunde wie-
der voll Staunen mit Eppers problembeladenen,
aber formal vollig ausgeglichenen Bildern kon-
frontiert. In den Olbildern fiihrte er dieselbe be-
sessene Hand wie bei den Holzschnitten und
Kohlezeichnungen, wihrend die Aquarelle der
letzten Jahre von einem fiir Epper seltsamen,
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Ignaz Epper, Selbstbildnis 1925. Holzschnitt

wenn auch melancholischen Lyrismus durchwebt
sind.

Auch als lllustrator — zum Teil von Blichern
des empfindungsverwandten westschweizeri-
schen Dichters C. F. Ramuz — hat sich Epper einen
Namen gemacht. Immer war sein Strich erregt
und voller innerer Teilnahme am Geschehen, dem
er Gestalt gab. Epper war einer der wenigen Re-
présentanten der kurzen expressionistischen
Epoche in der Schweizer Kunst. In seiner Haltung
und Technik lieR er, der schwerbliitige, verschlos-
sene Schweizer, sich in kein nationales Schema
einordnen. Seine kiinstlerische Bedeutung, die
sich zeitlich abgrenzen |4Rt, geht weit iiber unse-
ren Landesbereich hinaus. H.N.

Ausstellungen

Basel

André Thomkins. Zeichnungen
und Objekte

Galerie Handschin

18. Januar bis 18. Februar

Zu André Thomkins, dem in Essen lebenden Lu-
zerner, gehoéren Texte, gehort Kalligraphie, zer-
knitterte Handschrift eines Buchhalters, gehéren
Bleistifte, weiche und harte, der feine Pinsel aus
Marderhaar, das transparente Aquarell, der schlie-
rige FluB von Lack und — viel Uberlieferung: Pop

und Gartenlaube, Minimal Art und Biedermeier,
alles inszeniert, alles von Thomkins inszeniert.
Der Kiinstler balanciert sozusagen die Anfechtun-
gen der Tradition, der graphischen wohlverstan-
den, in eine neue Umgebung. Und diese Um-
gebung wird fir ihn wiederum nur fruchtbar in
der Auseinandersetzung mit der Vergangenheit,
mit den Maglichkeiten aus dem Manierismus, der
so oft zur zergliederten Fuge Zuflucht genommen
hat, zum Filigran, zum lIrrealen, Kleinteiligen, der
anstelle der groRen Epen lyrische Kontrapunkte
setzt und sich darin geniigt.

Die Ankldnge an Bekanntes, von Parmigia-
nino lber Goya und Klee, sind mannigfach, die
Aufhanger fiir bittere Urteile, die in die Gastrono-
mie Uberleitenden Assoziationen vorhanden; aber
das alles ist zu bewuBt eingesetzt in den winzigen
Formaten, unter dem préziésen Rahmenwerk, ver-
leitet zu sehr zur Reflexion, als daR man es miR-
achten konnte. Erinnerungen an Zahlenmystik
und magische Buchstabenreihen, an Gewobenes,
Orientalisches schaffen Beziige zur Kabbalistik
venezianischer Pragung, von Giorgione bis zu
den Radierungen Tiepolos. Thomkins’ Sprache
ist wortreich und verwirrend, fiihrt von metaphy-
sischem Asthetizismus bis zu &sthetisierendem
Environment; aber sie schweift nie aus zur Unter-
grund-Kakophonie, auch dort nicht, wo sie sich
das Material aus Autofriedhofen holt, bei den Ob-
jekten. Das meiste liegt bei den Untertonen: leicht
ironisierend, sogar leise héhnend, bewuRt und
bewuRt machend. W. J.

Bern

fis. Das druckgraphische Werk
Kunstmuseum
1. Januar bis 2. Méarz

Gleichzeitig mit dem Erscheinen von Alfred
Scheideggers Gesamtkatalog des druckgraphi-
schen Werks von Hans Fischer, 19091958 (Ver-
lag Stampfli & Cie., Bern), eroffnete das Berner
Kunstmuseum eine Ausstellung dieses Euvres,
199 Nummern gegeniiber 357 bei Scheidegger.
Die Ausstellung halt sich an die gleichen techni-
schen Grenzen wie der Werkkatalog: Radierun-
gen und Mischtechnik, Lithographien, Steinradie-
rungen, Holz- und Linolschnitt. Die Illustrationen
sind anwesend, soweit es sich um originalgraphi-
sche Wiedergaben handelt. Obschon mit dem
Verzicht auf die Reproduktionen die Bilderbiicher
bis auf den «Gestiefelten Kater» wegfielen, ent-
stand ein vollstdndiger Uberblick iiber das viel-
seitige graphische Schaffen des Kiinstlers.

Eine solche umfassende Rechenschaft, zehn
Jahre nach dem Tode, erweckt die Frage, welche
Teile des Werks lebendig geblieben sind, ob inner-
halb des Schaffens eine Differenzierung der inne-
ren Aktualitdt sich abzeichnet. — Die Ausstellung
ruft keiner solchen abgestuften Wertung. Natiir-
lich wird eine technische und menschliche Ent-
wicklung sichtbar. fis ist aber vom ersten Moment
—technisch einfachen Holzschnitten aus der Stu-
dienzeit an der Kunstgewerbeschule Ziirich und
in Paris — an présent. Seine Lieblingsthemen tau-
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