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Max Bill zum 60. Geburtstag

Jahrestagung des Schweizerischen Werkbundes
am 16. November 1968 in St. Gallen

Max Bill
zum 60. Geburtstag

AnlédBlich der Eroffnung der groBen Ausstellung
von Werken Max Bills im Zircher Kunsthaus am
23. November 1968 hielt Hans Fischli eine von
personlicher Freundschaft und titiger Verbunden-
heit zeugende Ansprache. Am 21. Dezember
durfte Max Bill den Kunstpreis der Stadt Zirich
entgegennehmen: am Vorabend seines 60. Ge-
burtstages. Wir hielten es fir richtig, die Rede
eines mit Bill seit vierzig Jahren verbundenen

Geféahrten hierim Wortlaut abzudrucken, sie moge
hier zugleich als — etwas verspéteter — Geburts-
tagsgrul3 des Schweizerischen Werkbundes an
Max Bill stehen, dessen langjahrigem Wirken der
SWB soviel verdankt. Uber die Verleihung des
Kunstpreises in der Zircher Tonhalle berichtet die
werk-Chronik (S. 141). Red.

125



SWB-Kommentare 9 werk 2/1969

Gaste,

Max Bill,

— es spricht Hans Fischli, wirkt typographisch
gut und liest sich anregend.

Max Bill zu riihmen ist genau so unnétig, wie
mich an diesem Ruhm zu beteiligen.

Ich spreche aus eigener Initiative, daR das
jetzt geschieht, folgt der Regieanweisung des zu
Besprechenden. Wem der diesjahrige Kunstpreis
der Stadt Zirich zugesprochen wurde, wissen Sie
aus der Tagespresse. Mangels enthusiastischer
Redner in den niichternen Reihen der Verleiher
anerbot ich mich, die Laudatio zu halten, ganz
vergessend, daR mein Freund seit einiger Zeit den
Professorentitel tragt und Lobreden von Gleich-
gestellten oder von im Rang hoher Stehenden ge-
halten werden sollten.

Rasch einigten wir uns auf den heutigen An-
laB und den Rahmen eines einfachen Gespréches.

Auf unserer Arbeit beruht das gegenseitige
Verhéltnis, das heute, 1968, liber die gleiche Fri-
sche verfligt wie damals vor vierzig Jahren, 1928.

In jenem Jahr nédhrten wir uns gleichzeitig
vom Stoff gleicher Lehrer. Wie wir das erhaltene
Kapital anlegten oder ob wir es zu einem Vermo-
gen vermehrten, zeigt er mit der heute zu eroff-
nenden Ausstellung, ich vor zwei Monaten in die-
sem Hause mit meiner Schau.
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Nicht unsere Geburtsdaten, Bill ist 10 Monate
weniger jung als ich, sind das Bemerkenswerte
am Zusammentreffen dieser beiden lokalen Kunst-
haus-Ausstellungen mit der monstrésen kultur-
politisch geprégten Stuttgarter Ausstellung «50
Jahre Bauhausy, sondern daR unsere Aktivitat nur
zehn Jahre kiirzer erscheint als die Historik des
Bauhauses.

Mit Recht war Max Bill an der Stuttgarter
Ausstellung umfangreich beteiligt. Sein Sektor,
welcher iber ihn als Publizist, Produktschopfer,
Ausstellungsgestalter, Pddagoge und Architekt
Auskunft gab, stand dem zentralen Teil der Bau-
haus-Meister direkt benachbart und illustrierte
die Lehren von Moholy-Nagy, Josef Albers und
Hannes Meyer eindeutig, mehr der sichtbaren
Ordnung und dem erfaBbar Funktionellem zuge-
neigt als den innerlichen, schwerer formulierba-
ren Lehren von Paul Klee oder Oskar Schlem-
mer.

Einflechtend, ergibt das den merkbaren Un-
terschied zwischen seiner und meiner Riickschau,
oder dem Resultat unserer Halbzeit!

Noch klarer erbrachte die Stuttgarter Ausstel-
lung den Beweis eindeutiger Treue im Sektor der
freien Kunst mit viel Malerei und wenigen Plasti-
ken. Waren bei den wenigsten ehemaligen Bau-
hausiern Ursprungszeichen erkennbar, mutete die

Ausstellungskoje Bills an wie die reine, reife Fort-
setzung grundsatzlicher Gesinnung.

Gesinnung, Grundsatzliches erfaBten wir
Schiiler und wurden vielseitig brauchbar.

Es ware verfihrerisch und lustig, tiber ge-
meinsame Erlebnisse, Hohepunkte und Krisen un-
seres Noviziates zu plaudern. Kurz geschah das in
meinem Ausstellungsvorwort. Bill freute und ar-
gerte sich nicht, darum lasse ich es damit be-
wenden.

Viele von lhnen wissen kaum, daB Max Bill
nach dem Erfolg einer illegalen Wettbewerbsbe-
teiligung von Altherr dem Alteren aus der Ziircher
Kunstgewerbeschule verwiesen wurde und in
Dessau sich vom ersten Tag an als Maler betatigte.
Kunstbetrieb stand besonders zu Hannes Meyers
Zeit nicht auf dem Index, doch eher auf der Schat-
tenseite des Hauses, dessen Form Gropius ent-
worfen hatte.

Kaum als Rechtfertigung, eher einem Urtrieb
der Vielseitigkeit entsprechend, fiihrten wir Un-
beschriebenen wahrend drei Wochen eine Archi-
tekturfirma und entwarfen nach funktionellen Ge-
sichtspunkten und fortschrittlicher Materialwahl
ein Projekt. Gemeindezentrum und Kindergarten
in Wiedikon, welche die Nachbarschaft zum um-
liegenden GroRverkehr nicht gut vertragen hatte,
dessen parallel-perspektivische Zeichnung aber




dem Vorschlag Corbusiers fiir die Ziircher Ren-
tenanstalt fast ebenbdrtig war. Im ersten Rund-
gang wurden wir ausgeschieden!

Hatten wir Ziirichs Gunst verloren?

Bill baut erst heute ein offentliches Gebaude
unserer Stadt, ich immerhin 1946 einen Doppel-
kindergarten.

Bill verschweigt in dieser Ausstellung den Ar-
chitekten, ich finde zu Unrecht. Seine Pionierta-
ten des Ausstellungsbaus weglassend, nenne ich
nur zwei Beispiele.

Das Erstlingswerk, sein und Binias Atelier-
haus in Hongg, von 1933, hat seine Qualitat be-
halten. Die von ihm durchgefiihrten Bauten der
Hochschule fiir Gestaltung in Ulm betrachte ich
als ein hervorragendes Beispiel 6konomischer
Basis und funktioneller Pragnanz.

Oft wird Bills Motorik in unserer edel anmu-
tenden Pseudo-Bescheidenheit mit iibertriebener
oder egozentrischer Propagierung verwechselt.

Durch seine Leistungen auf vielen Gebieten
schockierte er die Spezialisten, die mehr vom
Ubergriff als von der Leistung den Gesprachs-
stoff bezogen. Und wo und wann es auch war,
flihrten die Gesprache zu hitzigen Diskussionen
eher gegen als fur Max Bill.

Kaum war er von Dessau zuriick, bezog er
eine riesige Wohnungsflucht, die von der Stadel-
hoferstraBe bis zum Bellevueplatz reichte, Alt-
Ziirich durchquerend, zum wichtigen Verkehrs-
knotenpunkt vorprellend. Und seine Plakate er-
reichten unmittelbar die hohe Qualitat Ernst Kel-
lers und Otto Baumbergers.

Dieser Sitz neben dem Bellevue wurde rasch
zum Treffpunkt junger Revolutionare, die keine
Politik betrieben oder Manifeste schrieben. Man
zehrte noch vom Nachklang der Dadaisten, die
ohne viel eigenes Zutun Zirich einen internatio-
nalen Ruf verliehen, flr uns aber, gleich wie der
Surrealismus, bereits zur Tradition gehorte.

In Bills Arbeiten waren die Elemente aus
Klees Bilderwelt kategorisch verwiesen.

Er baute sandgestrahlte Glasbilder, mit Kunst-
harzlack veredelte Wellbleche, und seine ersten
Skulpturen aus Holz auf EisenfiiBen entstanden
lange bevor wir aus den Ateliergesprachen heraus
die Allianz griindeten.

1933, so jung wir, und so klein unsere (Euvre-
kataloge waren, fanden den AnschluR an die
Gruppe abstraction-création in Paris und die
wichtigen Beziehungen zu den Leuten um Hans
Arp, Georges Vantongerloo, welche die Ecole de
Paris Giberwanden und versuchten, die Kunst aus
den Klauen der Kunsthandler und Spekulanten zu
befreien. Ahnlich wie in jenen Jahren die jungen
Schiiler Professor Mosers als Architekten inter-
nationale Kontakte pflegten, die zur Grindung
des CIAM fihrten.

Es ist unsere Pflicht, an diese aktiven Jahre
zuriickzuerinnern. Es wurden keine nebulosen
Pamphlete verfaBt. Unter persdnlichem Einsatz
und den Erfolg gefahrdend, entstanden sichtbare
Leistungen.

Es gab Stimmen, daR Bill ein unbequemes
Vereinsmitglied sei. Ihm fehlt die Geduld zu tak-
tisch diplomatischem Spiel. Referierte er im Kreis
des Werkbundes, raschelte es in den Reihen, und
die Diskussionen tonten eher nach Spaltung. Die
Tragheit vereint meistens mehr Stimmen auf sich.

Krampfhaft bemiiht, dem Werkbund neue
Aufgaben zu suchen, diskutierten wir 1934 (iber
die Neuschaffung eines Industrieentwerfer-Zen-
trums auf kollektiver Basis. Daraus entstand bald
Bills Betatigung als Produktgestalter, und genau

wie er dem undeutlichen Wort «abstrakt» den
deutlichen Begriff «konkret» gegentiberstellte,
schuf er die Bezeichnung « Produktform».

Im Ausstellungskatalog schreibt Will Groh-
mann liber Max Bill. Lesen Sie diesen Aufsatz ge-
nau so aufmerksam wie die Worte Georg Schmidts
aus dem Jahre 1943. Sie sagen prézise Dinge und
lassen mich Generelles weglassen und mich auf
wenige personliche Fakten beschranken.

Als ich 1946 eine groBe Ausstellung, die
Ziika 1947, zu bauen hatte, bat ich Bill um einen
Beitrag. Er fiihrte die unendliche Schleife, die
Kontinuitat, aus und gab sich mit der Riickerstat-
tung der Selbstkosten zufrieden.

Sie stand in der Mitte der groBen Griinflache
im Arboretum und wurde von Hunderttausenden
bestaunt. Wir versuchten diese Arbeit als bleiben-
des Werk zu erhalten. Bevor der Gemeinderat Be-
schluR fassen konnte, wurde das in Gips ausge-
fiihrte Werk nicht von Nachtbuben, sondern
hochangesehenen Herren zerstort.

Seitdem bin ich als Vertreter meines Kame-
raden gegenliber fortschrittlichen Worten unserer
Kulturforderer skeptisch und opponierte erstaun-
licherweise anfangs gegen die Verleihung des
Kunstpreises, weil ich beflrchtete, es handle sich
um die Liquidation einer alten Schuld.

Einsehend, daR® diese Ehrung das Kulturan-
sehen Zirichs hebt — Bill ist interkontinental bes-
ser bekannt als unser Wappen —, stimmte ich zu,
und wir forderten, Bill mit einer Skulptur fiir einen
prominenten Platz zu beauftragen.

Als er in den Gemeinderat unserer Stadt ein-
zog, aber noch in vermehrterem Male als er Na-
tionalrat wurde, schittelten viele den Kopf und
neigten dazu, diese Ernennungen seinem Ehrgeiz
nach offentlichem Erfolg zuzuschreiben.

Ich finde es bedauerlich, daR nicht noch mehr
Leute seines Kalibers politisch aktiv sind, und sehe
in den eindeutigen Wahlerfolgen den deutlichen
Beweis einer aufgeschlossenen Wahlerschaft,
dennwenn einerdas biedere Volk erschreckte, also
kein Popularitatshascher sein kann, ist es Max Bill.

Max Bills Werk ist fiir mich einem Programm
vergleichbar, jung spricht er zur jungen Genera-
tion, die Klugen davon beschéftigen sich mit der
Aussagekraft seiner Werke, die nie einer Dogma-
tik verfallen, einfach, klar und positiv ausstrahlen.

Positiv zu sein, ohne prophetische Phrasologie
zu verwenden, ist heute im Zeitalter der erfolg-
reichen Negation und Destruktion ein Ereignis,
tiber das sich zu sprechen lohnt.

Als ich ihm mitteilte, wie sehr es mich freue,
daR ihm in Ulm die Renaissance des Dessauer
Bauhauses gelungen sei, gratulierte er mir zu dem
Mut, in Zirichs traditioneller Schule einen Uber-
alterten Baum umzweien zu wollen.

Eine Zeitlang buchte ich es als MiRerfolg, dal
es mir nicht gelungen war, ihm die Fiihrung der
Zircher Schule vorzuschlagen. Er hatte die von
ihm mitbegriindete Hochschule fiir Gestaltung in
Ulm als Leiter verlassen, als das Fundament un-
sicher wurde, aus gleicher Einsicht, die mich be-
wog, von meinem Schulleiterposten zuriickzu-
treten.

Um klare Ziele zu verfolgen, braucht es sau-
bere Bedingungen. In uns ehemaligen Schiilern
vom Bauhaus lebt der padagogische Einsatz wie
ein gesunder Pilz.

Bill hat nun seinen Lehrstuhl statt in Ziirich in
Hamburg, und vielleicht betreibt er ahnlich mir
eine schulische Tatigkeit, wenn es ihn immer wie-
der von neuem treibt, die Reihe seines Werkes zu
mehren. Hans Fischli
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Jahrestagung des
Schweizerischen
Werkbundes

am 16. November 1968
in St. Gallen

«Kulturpolitik ? » — Das Fragezeichen sei zunachst
auf etwas bezogen, das manche vielleicht fir ne-
bensédchlich halten: das sogenannte gesellige
Beisammensein am Abend nach der morgendli-
chen Mitgliederversammlung und der nachmit-
taglichen Diskussionstagung in der Handels-
hochschule St.Gallen —, die diesem, durch die
Interpunktion relativierten Thema gewidmet war.

Essen und Trinken gehoren ja wohl auch zur
Kultur, desgleichen sich zu unterhalten und unter-
halten zu werden. Womit nicht gesagt sein soll,
die gute Form der Geselligkeit hange an einem
Ameublement von Haussmann, Lampen von Nie-
derer, Loffeln von Pott und einem duftenden
Braten von der Voiture der Kronenhalle in Zirich.
Geselligkeit muR sich jedoch repressiv auswirken,
verlegt man sie in einen bis zur Anordnung der
Tische stimmungsfeindlichen Saal und laBt dazu
ein Trio aufspielen, dessen Repertoire bis zum
triben Bodensatz des Sub-Establishments reicht
(«In Minchen steht ein Hofbrauhaus!»). Als
dauerhafte Erinnerung an diesen mifratenen An-
laR blieben die Fasern eines zahen Gulasch in den
Zahnen hangen; von dem kabarettistischen Al-
leinunterhalter, der endglltig das Niveau einer
Jubildumsfeier der Kaninchenziichter besiegelte,
schweigt der Chronistin Hoflichkeit. Nein, so geht
es nicht. Man schamte sich fir die Gaste des
SWB an diesem Abend und war froh dariiber, dal®
wegen des vorzeitigen Wintereinbruches nur we-
nige gekommen waren und hatten bleiben kén-
nen. Was man an und fiir sich bedauerte, weil die
vorangegangene Diskussionstagung trotz aller
terminologischen und ideologischen Unklarhei-
ten, auf dem Podium und im Publikum, doch in-
teressant genug war, um einen besseren Besuch
zu verdienen.

Kulturpolitik mit Fragezeichen also in der
Aula der Hochschule St.Gallen fiir Wirtschafts-
und Sozialwissenschaften, die Diskussion gelei-
tet von Konservator Peter F. Althaus, auf dem
Podium Dr. Ludvik Vesely, stellvertretender Chef-
redaktor der Prager Wochenschrift «Literarny
Listy» (jetzt nur noch «Listy»); Dr. Antonio Her-
nandez, Kunsthistoriker, Basel; Manuel Pauli, Ar-
chitekt und Planer, Zirich; Dr. Alexander Seiler,
Filmautor und Publizist, Stafa; Dr. Walter Vogt,
Arzt und Schriftsteller, Bern. Das Einfiihrungs-
referat hatte Dr. Hans Miiller, Chef der Sektion
Kultur im Eidgendssischen Politischen Departe-
ment Bern, ibernommen.

Wem die Ausfithrungen von Dr. Miiller zu
milde erschienen, sollte die Sache von der Kehr-
seite aus betrachten: namlich, als hatte er als Ver-
treter desselben Establishmentes im Publikum
gesessen, dem der Referent angehort. Dann tonen
seine Worte plotzlich ungewohnt kritisch und
verraten die durchaus akzeptable Haltung eines
Regierungsbeamten, der institutionelle Erstarrun-
gen und Fehlentwicklungen von innen her zu
korrigieren versucht. Eine Haltung, die freilich von
der jungen, vom Gedankengut Herbert Marcuses
inspirierten Generation als systemimmanent ver-
dammt wird. Aber diese junge Generation fehlte
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sowohl auf dem Podium wie beim Publikum. Sie
fehlt ja iberhaupt im Werkbund, der seine Mit-
glieder nach dem Leistungsprinzip auswéahlt und
sich demnach aus fertig ausgebildeten, im Beruf
bereits bewahrten Frauen und Mé&nnern zusam-
mensetzt. Und damit, dies nebenbei bemerkt, be-
reits eine elitdre (also undemokratische) Kultur-
politik betreibt. Davon spater mehr.

Keiner der Anwesenden hatte sich Dr. Miiller
Uberlegen zu fiihlen; es gab an dieser Tagung nur
Dr. Miillers in unterschiedlichen Schattierungen
reformatorischen Eifers. Es waren Leute, die den
fur die Jugend so schmerzlichen Erkenntnis-
Schock hinter sich haben, daR Reform ein Sy-
stem wirksamer verandern kann als Revolution —
sofern man dem System Uberhaupt Korrektur-
moglichkeiten von innen heraus zugesteht. Auf
dieser Basis muRte man demnach diskutieren.
Die Frage allerdings blieb offen, das heift, wurde
gar nicht gestellt, ob der Werkbund seine Chancen
der Reformhilfe heute Giberhaupt wahrnimmt, so-
wohl in der Einzel- wie in der Gruppeninitiative.
Man blieb beim weniger heiklen Allgemeinphéa-
nomen. Aber selbst da verstand man das Problem
sehr einseitig und schob die Aufgabe der Kultur-
politik —in Form von Kulturférderung — allein dem
Staat in die Schuhe, ihm die Rolle einer Renten-
anstalt fur Kulturschaffende abverlangend, an-
statt davon auszugehen, was man zuerst selbst
tun misse, um dann die Staatskasse den eigenen
kulturellen Zielen geneigt zu machen.

Einzig der tschechische Gast der Tagung,
Ludvik Vesely, wies darauf hin, daR die Aktivierung
des Individuums im Kern aller kulturpolitischen
Bemiihungen stehen misse. Die «Mauer des
Klagensy, der er hier in der Schweiz begegne, sei
dieselbe, die in der CSSR (unter gegensatzlichen
Voraussetzungen) stehe. Kultur entstiinde in
einer Gesellschaft, die die Beziehungen zwischen
Menschen, Gruppen, Gedanken und Dingen
transparent halte, also sichtbar und begreifbar,
und damit dem Einzelnen die Chance lasse, frei
wahlen zu konnen. Die abstrakte Vorstellung ver-
deutlicht: ein Bild werde zur kulturellen Tatsache,
wenn es jemand betrachte und in Relation setzen
konne zum Netz der gesellschaftlichen Bedin-
gungen, die seine Epoche bestimmten. Fir die
Presse, die Vesely an dieser Tagung reprasen-
tierte, schlug er ein Meinungen parallel publizie-
rendes Zeitungswesen vor, weil es das einzige
nicht manipulierbare sei. Er und seine Kollegen in
Prag hatten mit ihrer Zeitschrift ein solches Expe-
riment unternommen.

Auch die anderen Referenten umrissen ihre
Vorstellungen der Kulturpolitik von ihrem Fach-
gebiet aus: Walter Vogt, der den Berufsstand des
Schriftstellers fiir noch ungesicherter und unge-
forderter halt als etwa den der Maler oder Musi-
ker, weil das Schreiben weder vom Staat noch
vom Blrger als notwendiges Korrektiv zum énde-
rungswilligen Status quo der Dinge erkannt wiir-
de. Ob er seinen Vorschlag, dem Schriftsteller mit-
tels narrenfreier Beamtenpositionen eine Exi-
stenzgrundlage zu schaffen, wohl ernst gemeint
hat? Und ob er wohl glaubt, die Prozentklausel,
die bei 6ffentlichen Bauten dem bildenden Kiinst-
ler Auftrage verschafft, sichere deren taglich Brot?

Peter F. Althaus, Manuel Pauli, Alexander
Seiler, Antonio Hernandez — sie waren sich alle
einig Uber die kulturelle Forderungspflicht des
Staates, wenn auch unterschiedlicher Ansicht
dartiber, wie das zu geschehen habe. Erst in der
allgemeinen Diskussion kam der langst fallige
Einwand, von Hans Heinz Holz dialektisch scharf
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formuliert, daR es sich namlich widerspreche, von
einem auf Leistung und Wettbewerb beruhenden
Gesellschaftssystem, kurzum dem des Kapitalis-
mus, ForderungsmaRnahmen zu verlangen. Er
hatte das Argument fortsetzen und darauf hin-
weisen konnen, daR damit systemfremde Prinzi-
pien einflieRen, solche des Sozialismus, der seine
Kinstler auf den Etat bezahlter Funktionare ver-
weist. Ohne im Ubrigen, was jede Biennale und
Triennale zeigt, auf Auswahlregeln zu verzichten,
um via Kultur bestimmte ideologische Positionen
zu bekréaftigen.

Andererseits mul® man sich dartber klar sein,
daR eine lebensfahige kiinftige Gesellschaft nur
im Ausgleich der positiven Kréfte des Sozialismus
und des Kapitalismus liegen kann. Raymond Aron
hat das beispielsweise in seinem Essay « Théorie
du développement et idéologies de notre temps»
(Trois essais sur I'dge industriel, Plon 1966, Col-
lection « Preuves») knapp und einleuchtend dar-
gelegt. Denn so schroff, wie Dr. Holz den Wider-
spruch zwischen gelenkter und Privatwirtschaft
formulierte, ist er in Wirklichkeit nicht. Verstehen
wir das kapitalistische auch als ein demokratisches
System, dann ist es die Aufgabe des Staates, im
ProzeR der Wechselwirkung von Leistung zu Lei-
stung, die ihm notwendige, aber wirtschaftlich
schwache Leistung zu stiitzen: die auf kulturellem
Gebiet. Freilich, und auch das gehort zur Demo-
kratie, missen wir die VorschuBleistungen uns
selbst, nicht dem Staat abverlangen. Erst dann
wird er Kompetenzen delegieren, die — bleiben
wir beim Beispiel Werkbund — Mittel und Méglich-
keiten geben, um Kulturpolitik im Sinn einer bes-
seren und gerechteren Planung und Gestaltung
unserer Umwelt zu betreiben. Jedenfalls durfte
diese Strategie verniinftiger und erfolgverspre-
chender sein als die auf dem Podium geauBerte
Utopie, die politisch Verantwortlichen sollten un-
besehen fordern, was sie in Frage stellt. Und ob
jemand, der auf weichen Foérderungspoélsterchen
ruht, zu kritisch unbequemen kulturellen Aus-
einandersetzungen Uberhaupt noch in der Lage
ist, sei dahingestellt. Kultur ist schlieRlich Experi-
ment, und Experiment ist Risiko. Man muR sich
wohl doch entscheiden, ob man Dichter oder
Beamter werden will.

Die wichtigste kulturpolitische Aufgabe an
den Staat zu richten, wére letzten Endes die, ihm
verstandlich zu machen, daR die Forderung des
schopferischen Experimentes etwas Nutzliches
ist. Die geistige Stagnation, als Folge allzu dngst-
lich und eng bewahrter Traditionen, bekommt die
Schweiz heute zu spiiren. Oder, wie Manuel Pauli
in bezug auf die urbanistische Planung feststellte,
daR der Verzicht auf umfassende Planung der
Umwelt eines Tages sehr viel mehr kosten wird,
als man durch momentan einfach zu bewerkstelli-
gende Teilldsungen einzusparen vermeint. « Gute
Architekten machen Tirdriicker, Generalunter-
nehmer verplanen das Land.» Als Alibi stehe dann
inmitten des Entwicklungen hemmenden Pfu-
sches ein schones «Kulturzentrumy, von Archi-
tekten im Wettbewerb ohne Zwang zur Riick-
sicht auf das groRere Ganze entworfen. (Pauli
muB es wissen; er ist der Schopfer des Architek-
tur — und damit Kultur — in die Laufmeterbesied-
lung von Volketswil bringenden Gasthofs Wall-
berg.)

Das Stichwort vom qualifizierten Fachmann
deckt nach der (teilweise losbaren) Kontradik-
tion der Prinzipien Wettbewerb und Forderung
einen zweiten fundamentalen Widerspruch im
Problemkreis der Kulturférderung auf. DaR nam-

lich Kultur, die auf qualitativer Auslese beruht, von
vornherein undemokratisch ist und sein muR.
Und wenn Kultur nicht mit Qualitat identisch ist,
dann wird sie in der sumpfigen Begleitmusik von
«In Miinchen steht ein Hofbrauhaus» unterge-
hen. Man erinnert sich, was an dem in diesem
Lied verherrlichten Ort einst gegriindet wurde.

Es bleibt die Frage, wer die QualitatsmaR-
stabe setzt und durchsetzt. Wer ist befugt, die Kul-
tur zu fordern? Wer wahlt die Personlichkeiten,
die wahlen ? Kultur verstanden als Gesamtheit un-
serer Umwelt, mit dem Ziel, sie humaner, sozialer,
offener und brauchbarer zu machen, als siegegen-
wartig ist. Uralte Werkbundmaximen? Die Chro-
nistin darf auf ihre eigenen Worte zuriickkommen:
der Werkbund hat ja Kriterien, hat WertmaRstabe.
Diese zu uberdenken, zu reformieren, aktions-
fahig zu machen, den kiinftigen Aufgabenbereich
zu definieren, das ware der Anfang einer Kultur-
politik ohne Fragezeichen.

Noch ein Wort zum Begriff Politik, der weithin
als anriichig gilt, besonders dann, wenn er sich
mit dem Begriff Kultur verbindet. Wo mehr als ein
Mensch lebt, ist jedoch Politik als Ensemble von
Regeln zum Zusammenleben notwendig; so auch
Kulturpolitik, will man nicht das Terrain kampflos
den Funktionaren iberlassen, die auf der Linie des
geringsten Widerstandes operieren. Das in die-
sem Zusammenhang naheliegende Beispiel des
Fernsehens griff niemand auf, wo so offensicht-
lich mit dem Scheinargument der Massenwirk-
samkeit kulturelle Anspruchslosigkeit propagiert
wird. Waren es die grellen TV-Lampen, die den
rasch eindunkelnden Vorwintertag Uber den
Kopfen der Referenten und Zuhorer ausleuchte-
ten, die eine Diskussion lber die Probleme dieses
weitreichendsten Kulturinstrumentes unserer Zeit
nicht aufkommen lieR?

Die Mitgliederversammlung brachte folgende
Veranderungen in der Zusammensetzung des
Zentralvorstandes: aus gesundheitlichen Griin-
den trat Emil Ruder (Basel) zuriick; auch Alfons
Keller (der Obmann der Ortsgruppe St.Gallen
wird) gab sein Amt im ZV ab. Neu in den ZV ge-
wahlt wurden Peter F. Althaus (Basel) und Ar-
thur Niggli (St. Gallen), wiedergewahlt Hans Pe-
ter Baur (Basel) und Alfred Hablitzel (Bern).
Peter F. Althaus wurde zudem als zweiter Vorsit-
zender anstelle von Emil Ruder bestatigt. Der Mit-
gliederbestand hat sich gegeniiber dem Vorjahr
kaum verandert: von 591 (1967) zu 594 (1968)
bei den Aktivmitgliedern; bei den Forderern von
167 zu 162; bei den Passivmitgliedern von 98 zu
97. Man vernahm, daB die Auszeichnung «Die
gute Form» an der Mustermesse Basel nun end-
gliltig ad acta gelegt wurde, da® aber die Aus-
stellung gleichen Namens mitveranderter Konzep-
tion nochmals durchgefiihrt werden soll. Firr die
Besucher der St. Galler Tagung hatte man im Foyer
der Aula der Handelshochschule die an der
OLMA 68 gezeigte Ausstellung « Wohnen heute»
provisorisch aufgebaut. Man darf bezweifeln, ob
diese reportagehaft aufgemachte und trotzdem
ein genaues Studium der sprunghaft angeord-
neten Bild- und Textinformationen verlangenden
Schau im Rahmen einer Landwirtschaftsmesse
richtig konzipiert war. Auf den Seiten der SWB-
Kommentare 7 (Werk Oktober 68) gedruckt, hatte
man jedenfalls mehr davon als in der miihsamen
realen Anschauung. — Es ist schwierig, Theorie
und Praxis der Kulturpolitik zur Deckung des Ma-
terials zu bringen. Margit Staber
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