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Kubistische
Architektur
in Bohmen

von Friedrich Czagan

Die Grundlagen der modernen tschechischen Ar-
chitektur wie der modernen tschechischen Kunst
tuberhaupt wurden von einer Generation geschaf-
fen, die sich in den neunziger Jahren des vergan-
genen Jahrhunderts erstmals zu Wort meldete.
Ihr Anfiihrer auf dem Gebiet der Baukunst wurde
Jan Kotera (1871-1921). Als Schiiler Otto Wag-
ners machte er die Revolution der Wiener Sezes-
sion durch und war spéater in Prag Haupt einer
Bewegung, die durch padagogische und publizi-
stische Tatigkeit, durch schopferische, kiinstleri-
sche Arbeit unter den schwierigen Bedingungen
eines Osterreichischen Provinzialismus der kom-
menden Avantgarde den Weg wies. Der Anfang
jenes Weges kann wahrscheinlich mit dem Mu-
seum in Koniggratz angesetzt werden, das von
Kotera zwischen 1906 und 1912 gebaut wurde
und mit seinem asymmetrischen GrundriB, seiner
einfachen Fassade sich wohltuend von den exal-
tierten Formen eines regionalen Jugendstils ab-
hebt.

Seine Schiiler und Anhanger gingen aber
rasch uber das von ihm gesteckte Ziel hinaus. Jo-
sef Gocdér, Pavel Janédk, Josef Chochol und an-
dere vertraten bald aus Widerspruch gegen einen
statischen Rationalismus dynamisch-kubistische
Theorien und verstanden es auch, diese in einigen
originellen Bauwerken zu realisieren. Sie wandten
sich gegen Dekoration und Folklore, zu denen die
einst progressive Sezessionsbewegung bereits
abgeglitten war, und bezogen eine dhnliche Ge-
genposition, wie sie in Wien Adolf Loos ausfillte.
Ware es ja allgemein sehr aufschluBreich, die so-
ziologischen Quellen, aus denen stilistische Be-
wegungen und Gegenbewegungen gespeist wer-
den, genauer zu durchforschen. Sicherlich stan-
den am Beginn der fortschrittlichen tschechischen
Architektur die Opposition gegen den politischen
Zentralismus Wiens mit seinen hemmenden Aus-
wirkungen auf die einzelnen Kiinste und das Zu-
rickgreifen auf die eigene bodensténdige Bau-
tradition im Hintergrund. Die ldiosynkrasie der
Tschechen gegen das laute Deutschnationale je-
ner Zeit verhinderte auch eine fruchtbringende
Kontaktnahme mit Leuten wie Behrens oder Gro-
pius, deren Verbindungen zur tschechoslowaki-
schen Architektur erst in den zwanziger Jahren
konkretere Formen annahmen. Hatte also die
Prager Avantgarde die facies hippocratica der kai-
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serlichen Haupt- und Residenzstadt Wien erahnt,
die sie das Riistzeug ihrer Erneuerungsbestrebun-
gen gleich von Paris beziehen lieR?

In den knappen Zeitraum von 1910 bis 1914
zusammengedrangt, entstand in Bohmen ein
Phé&nomen, das kaum irgendwo in Europa eine
Parallele hatte: der architektonische Kubismus.
Ausgangspunkt dieses « Eintagstils» waren die ku-
bistischen Programme, die damals in Frankreich
von den Malern entwickelt worden waren und
in der tschechischen Kulturzeitschrift « Umélecky
mesicnik» in zahlreichen theoretischen Uberle-
gungen weitergefiihrt wurden. Ab 1912 fanden
Ausstellungen kubistischer Maler in der Ménes-
Gesellschaft statt (Picasso, Braque, Gris) und in
«Volné Smery» erschienen schon kurz nach ihren
Erstveroffentlichungen Ubersetzungen der Schrif-
ten von Roger Allard, Albert Gleizes und Jean
Metzinger. Der Kubismus, wie er von den tsche-
chischen Architekten verstanden wurde, er-
streckte sich im wesentlichen auf die Oberflache
der Gebaude und auf Inneneinrichtungen. In sei-
nen geometrischen, kristallinen Durchdringungen
wirkte noch einmal die barocke Plastizitat der Ma-
terie nach. Es war eine Fassadenkunst, wie es
schon die thematische Schrift von Jandk « Die Er-
neuerung der Fassadey inihrem Titel festhalt. Wei-
tere richtungweisende Artikel waren «Von der mo-
dernen Architektur zur Architektur» — eine Absage
an Otto Wagner und sein Buch « Moderne Archi-
tektury—und « Prisma und Pyramide», und als prak-
tische Anwendung seiner Theorien baute Jandk
ein Bilrgerhaus am Stadtplatz von Pelhrimov
(1913) kubistisch um. Mehr als in diesen kubi-
sierenden Appliken trat aber die gestaltete Masse
im Stauwerk von Predmerice (1914) hervor, das
mit seinen streng geometrischen und dynami-
schen Formen das Wechselspiel der Krafte von
Druck und Gegendruck abbildet.

Der spekulative Grundgedanke war, daB
schrage Gliederungen der Formen einen drama-
tischen Eindruck vermitteln im Gegensatz zu dem
Geflihl lethargischer Ruhe einer nur planen
Flache. Die tschechischen Kubisten lehnen in ih-
ren oft mehr pathetisch als klar formulierten The-
sen die AbschlieRung, die Einschachtelung der
Materie in starre Prismen ab, die eine Unterwer-
fung des Geistes unter die Materie bedeuten
wiirde. Nach ihren Ideen muR die Materie vom
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Geist beherrscht werden, und sie versuchen nun,
die Materie zu beleben, indem sie in ihre Tiefe ein-
dringen, d.h. sie verfolgen eine systematische
Reduzierung der blockhaften Masse und betrach-
ten daher die Pyramide als den idealen Endpunkt
dieses Prozesses. Ein Kubismus, der vom Kubus
weg zur Facette, zur Pyramide fiihrt.

Die beiden vielleicht bedeutendsten Beispiele
jener Bewegung sind das Haus « Zur schwarzen
Muttergottes» (1911/12) in Prag von Josef Gocar
und von dem gleichen Architekten das Kurhaus
in Bohdanec, ebenfalls 1911/12 entstanden.
Flgte sich das Prager Bauwerk erstaunlich gut in
die Barockarchitektur der Altstadt, so filihrte die
Betonung der Symmetrie und der Horizontalen
des Kurhauses zu einem dynamisch ausgewoge-
nen Ganzen, das in der besten Tradition der boh-
mischen Barockpalais und ihrer schlichten Ele-
ganz steht. Bedauerlicherweise wurde das Ge-
bdude durch den Aufbau eines zweiten Stock-
werks wesentlich in seinem Charakter beeintrach-
tigt.

Josef Chochol zeichnete sich zum Unter-
schied von seinen Kollegen durch eine strengere
und konsequentere Modernitat im architektoni-
schen Gesamtkonzept aus. Er versuchte, in seinen
Bauten zu einer besseren rdumlichen Organisa-
tion zu kommen, als es der Kubismus bisher getan
hatte, dessen Formenspiel, dessen Neuerungen
sich gewohnlich auf die Fassade beschrankten.
Volumen und Zwischenraum rhythmisieren sich
gegenseitig, um durch Kontrast Bewegung zu
schaffen und der Bewegung auRerste Vehemenz
zu geben. Vielleicht wére es besser, im Falle des
tschechischen Kubismus von einem Pseudo-
kubismus zu sprechen, es war kein BloRlegen der
stereometrischen Formen und Strukturen hinter
der Oberflache der Dinge, es war eher ein Ersatz
der Barock- oder Fin-de-Siécle-Fassaden durch
mehr oder minder geometrisch stilisierte Wande.
Dahinter bleibt eine konventionelle Raumauftei-
lung, die wohl schon in den wenigen kubistischen
Wohnbauten jener Zeit eine Weiterentwicklung
gegeniiber den ublichen Mietskasernen bedeu-
tete, aber noch keine grundlegenden raumlichen
oder konstruktiven Neuerungen aufwies. Hier
findet sich aber eine geographische und entwick-
lungsgeschichtliche Briicke zum Wiener Sozial-
bau nach dem Ersten Weltkrieg, dessen monu-
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1
Museum in Koniggratz von Architekt Jan Kotera
2,3

Biirgerhaus in Pelrimov von Architekt Pavel Janak

Schleuse in Predmerice von Architekt Pavel Jandk
5

Der Futurismo in Italien: Telegraphen-Station Virgilio Marchi,
Rom

6

Haus «Zur schwarzen Muttergottes», Prag, Architekt Josef
Gocér

7

Kurhaus in Bohdanec von Architekt Josef Gocér
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mental-expressiver AuBenarchitektur in kubi-
schen, festungsartigen Wohnblécken nicht die
gleiche revolutionare Innengestaltung gegen-
uberstand. Es entstanden damals in Prag keine
Raumexperimente, wie sie etwa zur gleichen
Zeit Gaudi in seiner Casa Mild praktizierte.
Nachdem Prag fiir Jahrhunderte Provinzstadt
gewesen war, versuchte es nun, seine kulturelle
Zurlickgebliebenheit mit den neusten Kunstten-
denzen zu kompensieren, und es muBte die Revo-
lution des malerischen Kubismus mehr in die Au-
gen springen als die gleichzeitigen avantgardisti-
schen Einzelleistungen mancher Architekten in
West- und Zentraleuropa. Auch die modernen
Forderungen Jan Koteras, an den Raum und die
Konstruktion zu denken und nicht an die Form
und Dekoration, fanden letztlich wenig Anklang.
Gemeinsam war aber Kotera und den jungen na-
tionalbewuRten Revolutionaren ihre Opposition
gegen den Jugendstil. Starken EinfluB Gbten die
Gedanken des Philosophen Theodor Lipps aus,
vorallem seine «Asthetiky, erschienen 1903-1906.
Die Forderung, geometrische Formen zu schaf-
fen, die komplexer sind als jene, die allein durch
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die Schwerkraft bestimmt sind — also Horizontale
und Vertikale in ihren gegenseitigen Beziehun-
gen —, fuhrte zwangslaufig zu der Tendenz, sich
auf die Fassaden der Objekte zu konzentrieren.
Raum und Volumen entstehen dann durch die
Gestaltung der Oberflache.

Die Esoterik des bohmischen Kubismus, die
keinen wesentlichen Fortschritt im Sozialbau oder
in der Konstruktion mit sich brachte, wurde schon
von den Architekturtheoretikern der zwanziger
Jahre, zum Beispiel von Karel Teige, heftig ange-
griffen. Das Pretiose machte sich vor allem auf
dem Gebiet der angewandten Kunst, in der Innen-
einrichtung bemerkbar. Kiihne Mobelentwiirfe
von Janék, Hofman, Chochol und Gocdr fanden
zusammen mit neuartigen Beleuchtungskorpern,
Standuhren, Tapeten und Wanddekorationen von
Kysela ihre mehr oder minder gelungene Konkreti-
sation. Obwohl nun die kubistischen Innenaus-
stattungen oft nicht den strengen Forderungen
der Theorie entsprachen, waren sie doch eine Art
Ventil fiir die Phantasie, die in der eingeschrank-
ten Bautatigkeit Prags vor dem Ersten Weltkrieg
kaum dem Architekten schopferische Moglich-
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8
Legiobank in Prag, 1922/23, von Architekt Josef Gocér,
Skulpturen von Oto Gutfreund und Jan Stursa

Wohnhaus in Prag, 1913, von Architekt Josef Chochol

Entwurf einer Fabrik, 1912, von Architekt Josef Chochol
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keiten offenlieR. Der fir die kubistischen Inte-
rieurs bedeutsame Vlastislav Hofman darf auch
als Begriinder der modernen tschechischen
Szenographie betrachtet werden.

Verschiedene Versuche, die vierjahrige Pe-
riode des tschechischen Kubismus noch in ein-
zelne Stilabschnitte aufzuteilen, sind vielleicht
Uberspitzt, doch |aRt sich ein vielféltiges Bild jener
Kunstrichtung nicht leugnen. So entstand auch
eine eigenartige Tendenz, die durch die skulptu-
rale Umwandlung der Architektur charakterisiert
ist: Anzufiihren ware hier das Projekt fiir eine
Sparkasse in Pardubitz von Pavel Kropéacek. Eine
phantasievolle Idee, die den Rahmen des Kubis-
mus sprengte und auch ohne Nachfolge blieb,
die aber ohne weiteres mit dem deutschen Nach-
kriegsexpressionismus in Verbindung gebracht
werden kann.

Waéhrend des Krieges war die Bautatigkeit
beinahe lahmgelegt, und nur Otokar Novotny ge-
lang es, in einem Wohnhaus in der Prager Altstadt
die Tendenzen des architektonischen Kubismus
noch einmal rein zusammenzufassen. Etwa um
das Jahr 1924 fand dann der bohmische Kubis-
mus mit seinen Spatbliten und Epigonenbauten
seinen endgiiltigen AbschluB. Eine kontinuier-
liche Linie zeigt sich bei Gocédr und Jandk schon
von 1910 an, doch entwickelte sich der Vorkriegs-
kubismus, vor allem auf dem Gebiet der monu-
mentalen Bauschopfung, zu einem Nachkriegs-
romantizismus. Dabei blieb das architektonische
Ziel das gleiche: eine plastische und dynamische
Impression zu verwirklichen und sich dabei der
grammatisch-morphologischen Prinzipien zu be-
dienen, die jetzt nicht mehr aus Dreiecken und
Pyramiden bestanden, sondern aus Kreisen, Bo-
gen und Zylindern und beim ersten Eindruck Re-
miniszenzen an die Fassaden der Griinderzeit her-
vorrufen.

Auch Bedrich Feuerstein und Jiri Kroha wa-
ren mit ihren Jugendwerken dem Kubismus ver-
pflichtet, sie fanden aber bald nach dem Ersten
Weltkrieg zu einer eigenen Form; Feuerstein in
Japan, Kroha als linksgerichteter Avantgardist.
Der Regionalismus und Historizismus, der die
Bautatigkeit der ersten Jahre der neugegriindeten
Tschechoslowakei bestimmte, wurde bald von
der nachriickenden Architektengeneration hin-
weggefegt, und die intensive Zusammenarbeit
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Villa in Prag-Vysehrad von Architekt Josef Chochol
12

Gartenfront

Tischuhr von Josef Gocéar

14

Wohnhaus in der Prager Altstadt von Architekt Otokar No-
votny

15

Ausstellung kubistischer Malerei und Inneneinrichtung, Prag,
1912




mit den Bahnbrechern in anderen Landern fiihrte
zu einer Vielfalt theoretischer und praktischer Er-
gebnisse (Entwiirfe und Bauten von Loos und
Mies van der Rohe, tschechische Werkbundsied-
lung « Na Babe» in Prag usw.).

Vielleicht war der tschechische Kubismus
eine eigenwillige und durchaus notwendige
Form, den Jugendstil zu vollenden und zu tber-
winden, in vielen seiner AuRerungen war er den
gleichzeitigen Bestrebungen des deutschen Ex-
pressionismus und des italienischen Futurismus
verbunden. Die einzige kubistische Parallele in
Frankreich wére das Projekt einer Fassade von
Duchamps-Villon, das 1913 im « Salon de Paris»
ausgestellt war. Es blieb aber ein Einzelfall ohne
Konsequenzen. Auch die seltsame Bliite des boh-
mischen Kubismus blieb ohne weitreichende Fol-
gen. Sie ebnete aber den Weg, auf dem dann der
Funktionalismus der Zwischenkriegszeit seine in-
ternational anerkannten Triumphe feierte.

FLLE
17

16

Studie des Giebels des Sparkassengebdudes Pardubice,
1913/14, von Petr Kropacek

17

Studie eines Pavillons, 1912, von Vlastislav Hofman

Studie eines Krematoriums, 1915-1920, von Jiri Kroha

Photos: 2, 3 Karel Vronsky, Prag; 1, 4, 6,7, 8,9, 11,12, 14,
15, 17 Archiv Knihtisk, Prag

Chronik

Anti-Osaka

Wir drucken die SchluBSsdtze eines Aufrufs ab, der
sich mit dem Programm der Weltausstellung 1970
in Osaka und mit seiner Themastellung « Progress
and Harmony for Mankind » befa8t. Verfasser sind
Nic Tummers und Tjebbe van Tijen.

... «Die Weltausstellungen sind olympische De-
monstrationen nationaler Ideale geworden; von
Idealen, welche von Machtmonopolen geformt
wurden, die ihre eigenen Normen als MaRstab
fir die Freiheit anderer setzen, obwohl diese Nor-
men nicht einmal innerhalb des Systems des
Machtmonopols selbst Freiheit gewahren. Das
fihrte (bei uns) zu einer Konsumgesellschaft, in
welcher menschliche Werte nicht mehr von zen-
traler Bedeutung sind, sondern Lebenswerte dik-
tiert werden mit dem Ziel, den Profit ansteigen zu
lassen. In manchen Gebieten geschieht das sogar
auf Kosten menschlichen Lebens; und es ist
dringend notwendig, Alternativen zu suchen und
die weitere Eskalation zu verhindern. Im Hinblick
auf diesen ProzeB des Erwachens und Erkennens
ist es wichtig, daR diejenigen, welche mit der
Formulierung menschlicher Werte betraut sind
(also Designer, Architekten, Kinstler, Jugend-
leiter, Sozialarbeiter, Stadtplaner), einen deutli-
chen Standpunkt einnehmen.

Sind die Weltausstellungen nicht aufge-
zwungene Manifestationen jener ‘Freiheit’, Glter
zu produzieren, fiir welche kein Bedarf da ist, und
zu konsumieren, was wir zu produzieren ge-
zwungen werden?

Sind es nicht die Designer, Architekten,
Kinstler usw., welche der Weltausstellung einen
kulturellen Anstrich geben, und sind sie nicht
miRbraucht dazu, eine falsche Freiheit zu zeigen?

Ziel dieses Aufrufs ist es, eine Diskussions-
basis aufzuwerfen fiir ein Problem, das uns alle
betrifft. Jedermann ist deshalb eingeladen, seine
Meinung (pro oder anti) zu Papier zu bringen: als
Zeichnung, Aufruf, Aufsatz, Plakat, Photo plus
Legende usw., und sie einzusenden an das Post-
fach 159, Heerlen, Holland, bis Februar 1969.
Jeder Beitrag wird unverandert benitzt (es sei
denn, er werde Ubersetzt) und an Empfanger in
der ganzen Welt verteilt. Die Weltausstellung soll
dadurch zur Grundlage vereinter Anstrengungen
werden, Alternativen zu den gegenwartigen Ge-
sellschaftszustanden zu suchen und eine Lebens-
weise zu schaffen, die das menschliche Dasein in
den Mittelpunkt stellt.»

Offizielle Einweihung der Schweizer
Baudokumentation

Am 21. November 1968 wurde auf dem Blauen
(Berner Jura) im Rahmen einer sympathischen
Eroffnungsfeier die neue Produktionsstatte der
Schweizer Baudokumentation offiziell einge-
weiht. Unter den geladenen Gasten bemerkte
man Vertreter der kantonalen Baudirektionen,
Mitglieder der Behorden, der eidgendssischen
Kommissionen, der Architektenverbande und der
Schweizer Presse.

Durch die Schaffung der Schweizer Baudo-
kumentation (werk berichtete darliber im Heft
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12/1967) wurde der schweizerischen Bauwirt-
schaft ein Informationsinstrument gegeben, wel-
ches unserer Zeit angepaRt ist und die nationalen
und internationalen Bestrebungen einer echten
Baurationalisierung unterstiitzt, ja zum Teil Gber-
haupt erst ermoglicht. Die Tatsache, daR alle
Schweizer Architekten, Ingenieure und Baufach-
leute nun die Mdglichkeit haben, monatlich tber
eine detaillierte Dokumentation in Form eines
Losblattsystems zu verfligen, beschleunigt den
InformationsfluB erheblich. Fir die praktische
Nutzbarkeit jeder Dokumentation ist ein groRzl-
giger Verteilerdienst verantwortlich, wobei jeder
Abonnent monatlich einmal aufgesucht wird,
um die einzelnen Losblattsendungen einzuklas-
sieren.

Besonders hervorzuheben ist der Umstand,
daR hier unter dem Patronat des BSA, Bund
Schweizer Architekten, aus privatwirtschaftlicher
Initiative ein Werk geschaffen wurde, welches
auch dem Staate zugute kommt, da die 6ffentli-
che Hand heute bereits der groRte Auftraggeber
der Baubranche geworden ist.

Wie anlaBlich der Eroffnungsrede Herr Armel
Zubler, Prasident des Verwaltungsrates, bemerkte,
wird in Zukunft die Informations- und Vermittler-
rolle’der Schweizer Baudokumentation erheblich
erweitert, da nun neben dem Tag- und Nacht-
Telephonauskunftsdienst und einer im Aufbau
stehenden Bauprodukt-Datenbank auch ein Ver-
teilerdienst organisiert wurde. Dieser neuartige
Dienst der Baudokumentation wird von rund
zwanzig Mitarbeiterinnen, sogenannten Docu-
Girls, geleistet. Ihre Aufgabe besteht darin, jeden
Abonnenten monatlich zu besuchen, um die Los-
blattsendungen in der beabsichtigten Weise ein-
zuordnen. Im Laufe dieses Jahres wird es bereits
maglich sein, alle Abonnenten in samtlichen Re-
gionen der Schweiz durch die Docu-Girls zu be-
treuen. Somit sind die Voraussetzungen fiir eine
wirksame umfassende Bauinformation gewahr-
leistet. Bk

Staatsbegrabnis fiir die Ulmer Hochschule
fiir Gestaltung

Der Ministerrat des Landes Baden-Wdrttemberg
hat am 28. November 1968 (berraschend be-
schlossen, die Ulmer Hochschule fiir Gestaltung
(HfG) in ihrer bisherigen Form aufzulésen und
auf rein staatlicher Grundlage neu zu griinden.
Kultusministerium und Finanzministerium wur-
den beauftragt, fir diesen Zweck Vorschlage zur
Bildung eines Griindungsausschusses zu erar-
beiten. Der im vergangenen Sommer unter ulti-
mativen Bedingungen geplante Staatszuschuf
von 900000 DM soll zwar nach dem Vorschlag
des Ministerrates im Staatshaushaltsplan 1969
erscheinen, jedoch mit einem Sperrvermerk
versehen werden. Vom Ministerrat waren der
HfG sieben Bedingungen fiir die Genehmigung
des Geldzuschusses gestellt, welche bis zum
30. Dezember 1968 hétten erflillt werden mis-
sen. Der BeschluR ist um so Uberraschender,
als er zu einem-Zeitpunkt gefalt wurde, zu dem
man sehr optimistisch war (ber eine Einigung
zwischen Studenten und Dozenten der HfG, die
als letzte Bedingung galt, welche noch hatte er-
fullt werden miissen, um den LandeszuschuR
freizugeben und damit die Weiterexistenz der
HfG zu sichern. Nun missen sich Dozenten und
Studenten anderweitig eine neue Moglichkeit fiir
ihre weitere Tatigkeit und Ausbildung suchen.
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