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zeitgemaB und stehen in einem «groupe-
ment», das seine autochthon hervortre-
tenden Wachtposten tber die Erde ver-
teilt sieht. In Honegger lebt trotz aller
Stille der auBeren Erscheinung ein inne-
res Feuer, das lber die Augen in den
Sinn des Betrachters dringt. Die Bilder
sind gut, ohne perfekt zu sein; sie geben
da und dort zu Meinungsverschieden-
heiten AnlaB, weil sie manchmal von
schéner Zaghaftigkeit sind; bei aller Be-
stimmtheit haben sie etwas Wolkenhaf-
tes, Seiendes und Verschwindendes. Ge-
bilde des Lebens!

Hinter den Werken liegt eine bewegte,
aktivierte Vergangenheit, Auseinander-
setzung, Lésung, Frage, Verzweiflung,
Hoffnung, Versuch in vielen Richtungen,
Veranderung, die zu einem Weg gefiihrt
hat, der zu weiteren neuen Wegen fiihren
kann. H.C.

Berlin

Avantgarde Osteuropa 1910-1930
Akademie der Kiinste
Oktober — November 1967

Von den in der Akademie der Kiinste vor-
gefiihrten 43 Kinstlern waren mehr als
zwei Drittel Russen. Die tGbrigen stamm-
ten aus Ungarn, Polen, Litauen und der
Tschechoslowakei, Landern also, die zu
dem Zeitpunkt, da die Ausstellung ein-
setzte, nicht im heutigen Sinne zum
«Osten» gezahlt wurden, ja zum Teil als
politische Einheiten noch gar nicht exi-
stierten. So mag es denn zu erklaren sein,
daB der Titel da und dort zu MiBverstéand-
nissen fiithrte. Dennoch hatte er seine Be-
rechtigung. Um mit Eberhard Roters, der
im Namen der Deutschen Gesellschaft
fiir Bildende Kunst (Kunstverein Berlin)
die Ausstellung organisiert hatte, zu
sprechen: «Kunst ist ein Spiegel des Be-
wuBtseins, der Veranderungen anzeigen
kann, lange bevor sie sich faktisch aus-
wirken.» Und so galt fiir die Mehrzahl der
gewahlten Kiinstler das Kriterium, daB
ihr gestalterisches Bekenntnis zukunft-
weisend war.

Obwohl es gar manche von ihnen seiner-
zeit nach Berlin und Paris, andere nach
Ziirich oder New York gezogen hatte und
wohl kaum einer unbertihrt blieb von den
damals in Frankreich und ltalien herr-
schenden Stromungen, ist die urspriing-
liche Ausstrahlung ihrer Kunst dadurch
nicht vermindert, sondern eher verstarkt
worden. Es war das groBBe Verdienst die-
ser Veranstaltung, zum erstenmal seit
der vielgenannten russischen Ausstel-
lung in der Galerie van Diemen, 1922, und
wohl zum allererstenmal in dieser Sicht-
breite, in den Raumen der Akademie eine

zwar seit langem latent wirksame, bis da-
hin jedoch wenig beachtete Gemeinsam-
keit in der Zielsetzung zur Anschauung
zu bringen. Und so sah man sich denn
einem Gesamtwerk gegentber, von dem
Briicken geschlagen werden konnten zu
vielem, das uns heute noch, oder heute
wieder, bewegt — eine Erfahrung, die sich
anlaBlich der Malewitsch-Ausstellung
Bern, 1959, und Winterthur, 1962, und der
Lissitzky-Ausstellung in Basel, 1966,
auch in der Schweiz bereits angebahnt
hatte.

In der Berliner Schau ging es nicht so
sehr um das Herausstellen einzelner
Kiinstlerpersénlichkeiten als vielmehr um
eine zeitlich und ideenmaBig zusammen-
hangende Darstellung einer Entwick-
lungsreihe, beginnend mit dem von der
russischen Volkskunst inspirierten Pri-
mitivismus, dem wenige Jahre spater der
Rayonnismus, dann der orphische Kubis-
mus und bald auch der Kubo-Futurismus
folgten. Es war ein Hauptanliegen der
Ausstellung, auf empirisch-organischem
Wege ein besseres Verstandnis fiir diese
Epoche zu wecken, die auf verschiedenen
Bahnen zu Suprematismus, Konstrukti-
vismus und Funktionalismus fiihrte. Die
relativ lockere und unpendantische An-
ordnung ist diesem Anliegen in anregen-
der Weise gerecht geworden.

DaB innerhalb dieses Ablaufs einige
Werkgruppen gezeigt wurden, lag in der
Natur der Sache. Die Ubergénge waren
auch da elastisch gehalten, dabei aber
deutlich genug fiir jeden, der sich mit der
Materie griindlich auseinandersetzen
wollte. Es gab, zuriickgreifend bis 1907,
Werkgruppen von Michael Larionow, Na-
talia Gontscharowa, lwan Puni (Jean
Pougny), Kasimir Malewitsch, einschlieB-
lich seiner Didaktischen Schau- und
Farbtafeln aus den Jahren 1914-1924, El
Lissitzky, nebst dem von Jan Leering,
Eindhoven, rekonstruierten Prounen-
raum aus der GroBen Berliner Kunstaus-
stellung von 1923, und Laszlé6 Moholy-
Nagy. Von Kandinsky, dem Altesten un-
ter ihnen, war neben seinen Biihnenbil-
dern nur eines seiner strengen Gemalde,
aus dem Jahre 1928, zu sehen; die ex-
pressionistische Periode blieb unbe-
riicksichtigt. Ebenso war das Werk Cha-
galls als «auBerhalb der gezeigten Zu-
sammenhénge entstanden» nicht einbe-
zogen.

Der Hauptteil der Ausstellung war der
Bilderkunst - Gemaélde, Aquarell, Zeich-
nung, Graphik, Relief - gewidmet. Da-
zwischen waren, diskret und sinnvoll, ein
paarkleinere Skulpturen von Archipenko,
Béothy, Lipschitz und Zadkine als Ak-
zente plaziert. Eine Anzahlvon Entwiirfen
und Modellen aus der damaligen Thea-
terarbeit, zu einer Art Sonderschau ver-
einigt, konnte als Anregung flir weiteres
Studium dienen.
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Die insgesamt nahezu 300 Objekte waren
zur Verfligung gestellt von Museen, Ga-
lerien und privaten Leihgebern aus ver-
schiedenen Léndern Europas und der
USA, darunter: Stedelijk Museum, Am-
sterdam; Stedelijk van Abbemuseum,
Eindhoven; Offentliche Kunstsammlung,
Basel; Musée National d’Art Moderne,
Paris; Museum of Modern Art, New York;
Yale University Gallery, Connecticut;
Museum des 20.Jahrhunderts, Wien;
Staatliche Museen, Berlin; Wallraf-Ri-
chartz-Museum, Koéln; Theaterwissen-
schaftliches Institut der Universitat Kéin.
Die Ostlander hatten keine Beitrage ge-
sandt. Trotz dieser Beschréankung war
die Ausstellung in vieler Beziehung un-
gemein aufschluBreich und inihrer Ganz-
heit ein Ereignis von ungewd&hnlicher
Tragweite. Man hatte ihr und den Veran-
staltern eine Fortdauer in anderen Stad-
ten gewiinscht. Anscheinend ist das
nicht moglich gewesen.  Lucia Moholy

Mitteilungen

Ziircher Konkrete in New York

Die IBM Galleryin New York zeigte Werke
der Ziircher Maler und Plastiker Max Bill,
Jakob Bill, Andreas Christen, Camille
Graeser, Verena Loewensberg, Richard
P. Lohse und Carlo Vivarelli. Die Aus-
stellung wurde wahrend ihrer vierwdchi-
gen Dauer von iiber 5000 Personen be-
sucht.

Ausstellung Josef Miiller-Brock-
mann in New York

Das American Institute of Graphic Arts
veranstaltete in New York eine Ausstel-
lung des Ziircher Graphikers Josef Miil-
ler-Brockmann. Der 1914 in Rapperswil
geborene Graphiker, der auch als Lehrer
an der Ziircher Kunstgewerbeschule und
an der Hochschule fiir Gestaltung in Ulm
tatig war, filhrt neben seinem Ziircher
Atelier auch eine Werbeagenturin Niirn-
berg.

Ausstellung Johannes ltten
in Darmstadt

Das Bauhaus-Archiv in Darmstadt ver-
anstaltete im November/Dezember 1967
eine Ausstellung von Aquarellen und
Zeichnungen des Schweizer Malers Jo-
hannes ltten, der von der Griindung des



	

