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Pablo Picasso, La famille, 1906. Geschenk des
Kiinstlers

2

Pablo Picasso, Le couple, 1967. Geschenk des
Kiinstlers

3

Pablo Picasso, Le poéte, 1912. Geschenk von
Frau Maja Sacher-Stehlin

Photos: Offentliche Kunstsammlung Basel

Annahme des Picasso-Kredites in
Basel

Die Stimmberechtigten des Kantons Ba-
sel haben bei einer fiir Basel iiberra-
schend groBen Beteiligung von 39,1%
der giiltigen Stimmen mit 32118 Ja gegen
27190 Nein dem Staatsbeitrag von 6 Mil-
lionen Franken fiir den Ankauf der beiden
Bilder «Les deux fréres» (1905) und « Ar-
lequin assis» (1923) von Pablo Picasso
aus der Sammlung Staechelin zuge-
stimmt. Dieses Resultat nimmt sich um
so erstaunlicher und eindrucksvoller
aus, als in einer Reihe anderer Schweizer
Stéadte in der letzten Zeit wichtige Kultur-
kredite von den Stimmbiirgern verweigert
worden waren. In ihm spiegelt sich nicht
allein das KulturbewuBtsein der Stadt
Basel, sondern auch ihre besondere Be-
gabung, solche Geschehnisse zu einem
Anliegen, ja zu einem Fest der ganzen
Stadt werden zu lassen.

Dieser Ankauf hat dem Basler Kunstmu-
seum eine ganze Reihe weiterer und sehr
wesentlicher Kunstwerke eingetragen:
Die RudolfStaechelinsche Familienstif-
tung hat sich verpflichtet, ein (iber 15 Jah-
re dauerndes Depositum von weiteren 12
Bildern vor allem franzésischer Impres-
sionisten im Basler Kunstmuseum zu be-
lassen. Picasso selbst hat dem Museum
aus Freude Uber den Ausgang der Ab-
stimmung vier seiner Werke geschenkt:
«Lafamille», Ol (1906), einen Bleistiftent-
wurf zu dem Gemalde «Les demoiselles
d’Avignon» (1907),« Le couple», O1(1967),
«Vénus et'Amour», 01 (1967). Frau Maja
Sacher tibergab dem Kunstmuseum ein
bedeutendes kubistisches Bild Picassos
von 1912, «Le poéte».

Vorbildlich war auch im Verlaufe des Ab-
stimmungskampfes eine AuBerung der
Interessengemeinschaft der Turn- und
Sportverbande, die an ihre Mitglieder den
eindringlichen Appellrichtete,zugunsten
der Werke der Kunst nunmehr Gegen-
recht zu halten, nachdem vor einem hal-
ben Jahr der Kredit fiir eine Sporthalle
gutgeheiBen worden war. Auch diese
Aufforderung hebt sich vorteilhaft ab
vom Verhalten der Stimmberechtigten in
anderen Stadten, die eine Zustimmung
zu Kulturkrediten: Theaterbauten, Mu-
seumserweiterungen, Subventionen an
Theater, Orchester, Konservatorien und
Ausstellungsinstitute, gerne mit der pri-
vaten Begriindung verweigern, daB sie
und ihre Angehérigen von diesen Insti-
tutionen keinen Gebrauch machten. Der
im Grunde undemokratischen Gewohn-
heit, bei allen 6ffentlichen Beitragen nur
den eigenen Nutzen, nicht den der ge-
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samten Bevolkerung in Rechnung zu stel-
len,wurde durch diesen Basler Entscheid
ein international beachtetes Gegenbei-
spiel gegentibergestellt. h.k.

Ausstellungen

Basel

IGEHO 67. Internationale Fachmesse
fiir Gemeinschaftsverpflegung und
Hotellerie

Vom 22. bis 28.November fand in Basel
die Internationale Fachmesse fiir Ge-
meinschaftsverpflegung und Hotellerie,
IGEHO 67, statt. Es beteiligten sich an ihr
mehr als 400 Aussteller aus elf Landern
Europas und aus den USA. Im Vergleich
zurersten Fachmessefiir Gemeinschafts-
verpflegung, die vor zwei Jahren eben-
falls in Basel durchgefiihrt wurde, hat
sich die Ausstellungsflache gleich auf
das Dreifache vergréBert. Der durch den
Beitritt des Schweizer Hotelier-Vereins
zum Patronatskomitee erfolgte Einbezug
des Hotelleriewesens fiihrte zur Schaf-
fung eines fachlich klar umrissenen Sek-
tors dieses Branche.

Auch in den mit der IGEHO 67 verbunde-
nen Fachtagungen widerspiegelte sich
der streng auf die Belange der Gemein-
schaftsverpflegung und des Beherber-
gungswesens ausgerichtete Charakter
der IGEHO 67. in 41 auf die einzelnen Ta-
ge verteilten Referaten erfuhren die Pro-
bleme der Gemeinschaftsverpflegung in
Kantinen, Spitalern, Instituten, Mensen
sowie die Truppenverpflegung und ak-
tuelle Fragen aus dem Bereich der Hotel-
lerie eine aufschluBreiche, praxisnahe
Behandlung.

Aus dem Referat «Hotellerie und IGEHO
1967» von Caspar E. Manz, Inhaber des
Hotels St.Gotthard, Zirich, zitieren wir
die folgenden Abschnitte:
«Reiseverkehr und Hotellerie sind einan-
der eng verbunden, und eine Entwicklung
des einen ohne die des andern ist nicht
denkbar. Die Geburt der klassischen Ho-
tellerie Ende des letzten Jahrhunderts ist
weitgehend auf die Entwicklung von Bahn
und Auto zuriickzufiihren. Damals war
das Reisen ein Privileg der begiiterten
Kreise.

Heute stehen wir in einer noch gréBeren
Umwalzung, wiederum durch die Ent-
wicklung der Verkehrsmittel, vornehm-
lich durch den Flugverkehr, der in Kiirze
liber bedeutend groBeres Platzangebot
verfiigen wird. Auch werden die Reise-
kosten relativ sinken. Das Reisen ist kein
Privileg mehr, sondern in bezug auf Be-
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rufsverkehr sowie Erholungstourismus

Allgemeingut geworden. Vielleicht wird

es sich nicht so sehr um das Problem des

sogenannten Massentourismus, sondern
des in Massen reisenden Einzeltouristen
handeln. Es wird eine stark vermehrte

Nachfrage nach preisgiinstigen Zweck-

unterkiinften entstehen, die einen gewis-

sen Komfort, aber keine Perfektion und
keinen Luxus enthalten.

Welches sind die Aufgaben, die sich dar-

aus der Hotellerie stellen?

- Die Erneuerung dort, wo sie wirtschaft-
lich ist, sicherlich vordringlich;

- Ersatz baufalliger Betriebe durch Neu-
bauten;

— Schaffung von neuen Bettangeboten,
nicht um bestehende Betriebe zu kon-
kurrenzieren, sondern um der vermehr-
ten Nachfrage zu entsprechen oder so-
gar zusatzliche Nachfrage zu schaffen.

Die Hotellerie, bis anhin das Stiefkind
unserer nationalen Wirtschaft, wird zum
anerkannten Wirtschaftsfaktor. Die Ho-
tellerie, bisher infolge hoher Investitions-
kosten und groBer Krisenempfindlichkeit
als nicht kreditwirdig empfunden - inso-
fern, als gewisse Versicherungsinstitute
heute noch grundsatzlich in Hotelliegen-
schaften nicht investieren dirfen —, sollte
nunmehr iber enorme Kapitalien verfii-
gen, um den gestellten Anforderungen
gerecht zu werden. Plotzlich wird der
Ausbau der Hotellerie als Notwendigkeit
fur die wirtschaftliche Entwicklung von
Stadten und ganzen Landesteilen gefor-
dert. Dem gleichen Hotelier, der friiher
gerne als Spekulant gekennzeichnet wur-
de, wird heute Mangel an Initiative vorge-
worfen.
Der Zentralvorstand des SHV hat die Pro-
bleme dieser neuesten Entwicklung friih-
zeitig erkannt und auch die entsprechen-
den MaBnahmen getroffen durch die
Schaffung eigener Dienste ...
... Der fur unser Gewerbe spezialisierte
betriebswirtschaftliche Dienst muf3te ge-
schaffen werden, da dieser im freien
Markte nicht existierte. Seine Aufgaben
sind, festzustellen, inwiefern Erneuerun-
gen, Umbauten oder Neubauten tragbar
und in welcher GréBe, Preisklasse und
welchem Komfort diese wirtschaftlich
und marktkonform sind.
Der betriebstechnische Dienst steht heu-
te im Zeichen der IGEHO im Vorder-
grund. Wir sind uns bewuBt, daB heute
vor allem in der Schweiz im Hotelbau zu
teuer gebaut wird und somit nebst den
hohen Landpreisen die Wirtschaftlich-
keit in Frage gestellt wird.

Warum? - Ist es unsere schweizerische

Perfektion? Ist es der Individualismus,

der keine Normproduktion zulaBt?

Mit diesen Fragen beschaftigt sich unser

betriebstechnischer Dienst. Wenn die

Dienstleistung auch primar personalbe-

dingt ist, so missen wir uns auch be-

wuBt sein, welchen Komfort in baulicher
und technischer Hinsicht ein Hotel bie-
ten muB.

Die gestalterischen und technischen
Méglichkeiten sowie die betriebliche Pla-
nung im Hotelbau zu veranschaulichen
ist das Ziel, das wir uns an der IGEHO
gestellt haben. Gleichzeitig sollen auch
die Dienste des SHV, die sich mit der
Lésung all der gestellten Probleme be-
schaftigen, dem Hotelier sowie den (bri-
gen Interessenten néhergebracht wer-
den. Die Aussteller, das heilt die Liefe-
ranten, sollen mit unseren Problemen
naher vertraut werden. Sie sollen mitwir-
ken an der Rationalisierung durch Spe-
zialisierung und Normalisierung der Pro-
duktion. Diesbeztiglich ist zu erwahnen,
daB der erste Schritt - die Gastronorm -
bereits getan ist und das geistige Eigen-
tum des betriebstechnischen Dienstes
des SHV ist.»

Bern

Hans Berger
Kunstmuseum
11. November 1967 bis 7. Januar 1968

Die von Hugo Wagner, Direktor des
Kunstmuseums, organisierte Retrospek-
tive (150 Gemalde, 40 Aquarelle und Pa-
stelle, 57 Zeichnungen und Lithogra-
phien) ehrt das Schaffen des 85jahrigen
seit 1924 in Aire-la Ville GE wohnhaften
Kiinstlers. Bei einer solchen Fille sind
Qualitatsunterschiede oft betrachtlich,
besonders wenn man von der Tatsache
ausgeht, daB das Schwergewicht im
CEuvre Bergers in den Jahren 1909-1911
liegt. Hier konzentriert sich das Giiltige
in unglaublicher Dichte, und die Worte
Wagners, das Werk Hans Bergers bilde
einen der «Pfeiler der schweizerischen
Kunst des 20.Jahrhunderts», rechtfer-
tigt allein schon diese kurze, im Zeichen
des Fauvismus stehende Periode. Ein-
mal mehr wird ersichtlich, wie in dieser
Zeit Kiinstler, die die Umwelt grundséatz-
lich durch die Farbe erlebten, rasch zur
schépferischen Vollendung vorgestoBen
sind. Als spater formale Kriterien in den
Vordergrund traten, gelang die Umset-
zung nicht mehr unmittelbar; Farbe und
Form fanden sich nicht mehr zur frithe-
ren impulsiven, spannungsreichen Ein-
heit.

Die Werke Bergers aus den Jahren 1909/
10 besitzen eine ungeheure Farbintensi-
tat. Die Farbe diktiert den Formverlauf,
ordnet ihn; sie beherrscht miihelos gré-
Bere Flachen, weil sie in ihrer expansiven
Kraft den Widerstand der an den Rand
gedrangten Kontrastelemente geradezu
herausfordert. Aber auch gleichmaBig
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Hans Berger, Selbstbildnis 1941
Photo: Hesse, Bern

gegliederte Kompositionen werden we-
sentlich zu Farbereignissen, weil die Far-
be in ihrer immanenten Dynamik nuan-
cierte und komplementare Téne in zwin-
gendem Neben- und Ubereinander zu
verbinden weiB. Diese erste, iberragende
Periode endet 1911 mit groBformatigen
Gemalden, in welchen deutlich der Wille
zu einer kompositionell wie figiirlich star-
ker durchgearbeiteten Malweise ersicht-
lich wird. Das steil in die Flache gescho-
bene Feld im «Pfliigenden Bauer» (1911)
erweist sich bildnerisch bereits als frag-
wiirdig, da die in Braunténen gehaltene
Komposition noch ganz auf das Farbdik-
tat ausgerichtet ist. Zunehmend ordnet
sich die Farbe der Form unter. 1913 ent-
stehen einige ganzlich lichtlose in Grau-
ténen gehaltene Gemalde, die, wenn auch
formal und malerisch viel freier, farblich
mit jenen ersten von 1908 verwandt sind.
Die Vorliebe fiir groBe Formate hat Ber-
ger behalten. Die Farben beschranken
sich nach 1914 auf differenzierte Blau-,
Griin-, Grau-, Wei3- und Beigetone. Ent-
sprechend werden auch die Komposi-
tionen reicher (gestaffelte Durchblicke,
Rickenfiguren). Die haufigsten Motive
sind Landschaften.

Ein Gemalde wie die « Drei Bauern» von
1921 zeigt vielleicht am deutlichsten, wie
Farbe und Form nicht mehr ineinander-
spielen, indem Berger zur farbigen Bele-
bung der Flache rechts oben ein bild-
fremdes, rot-weil3 gestreiftes Hochrecht-
eck eingeschoben hat. Eines der schon-
sten spateren Bilder ist die 1930 entstan-
dene «Schneelandschaft». In den wei3-
grauen, von Baumen durchsetzten Fel-
dern ist der Eindruck der Stimmung mit
der visuellen Gegebenheit zu einem in-
tensiven malerischen Erlebnis verdichtet.
Interessant sind die Zeichnungen Hans
Bergers. Der ungelenke Strich lokalisiert,
umreit aber nur ganz selten (1912).
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Licht und Schatten bilden eine Haufung
beziehungsweise Verminderung des
Strichelementes. Die Zeichnung bleibt
betont offen, als verlangte sie instinktiv
nach der malerischen Ergénzung.
J.-Ch.A.

Geneéve

Salon de la Jeune Gravure
Musée d’Art et d’Histoire
du 16 décembre 1967 au 14 janvier 1968

Il ne faut pas en douter, c’est une nou-
velle Biennale. Jamais, semble-t-il, for-
mule ne connut une telle fortune: si pen-
dant longtemps I'ltalie en eut I'exclusi-
vité, bient6t, par contre, chaque ville aura
la sienne. On peut s’en féliciter ou le dé-
plorer selon les points de vue ou selon les
cas, mais dans celui-ci, l'initiative prise
par la Ville de Genéve est la bienvenue.
L'importance etI'essor de la gravure con-
temporaine méritent mieux que la portion
congrue qui lui est généralement con-
cédée. Dansle cadre d'efforts intelligents
poursuivis depuis plusieurs années, les
musées genevois ici font encore mieux
que contribuer utilement & la diffusion de
I'art moderne, ils comblent une lacune,
témoignant par ailleurs d'une louable lo-
gique puisque ce nouveau Salon fait
suite a la création du Centre genevois de
gravure contemporaine dont le moindre
mérite n'est pas de mettre ses ateliers -
et les conseils d'un praticien - a la dispo-
sition des artistes qui le désirent.

Cet essor de I'estampe contemporaine,
en ce qui concerne la Suisse, notamment,
est précisément illustré assez magistra-
lement par I'ensemble présenté dans les
salles des Casemates. Quatre cents gra-
vures ont été envoyées au jury qui en a
retenu cent quatre-vingt-huit qui consti-
tuent un panorama excellent et d'une
tenue qui dépasse les espérances, tant
pour la qualité des ceuvres que pour I'es-
prit qui les anime. Ces artistes de moins
de quarante ans ont du métier, de 'in-
vention, de la personnalité dans I'en-
semble, et beaucoup d’entre eux sa-
vent trés bien tenir leur partie dans le
concert des recherches actuelles. Cela
se refléte dans les envois des trois lau-
réats désignés pour les prix prévus au
réglement.

Le Genevois Gérald Ducimetiére, qui
cherche de nouvelles solutions tech-
niques et y réussit avec élégance, est
I'auteur de compositions trés pures de
style, qui par la forme, les couleurs unies
parfois agressives, le montrent sensible
a la poésie qui se dégage de notre civili-
sationindustrielle. C'estle cas également
du Bernois Markus Raetz qui, lui, em-

prunte a toutes sortes de produits gra-
phiques manufacturés des éléments qui
conviennent a son golt du quadrillage,
et qu'il restitue dans des compositions
ol les tons péles sont associés a la ryth-
mique des formes répétées - non sans
offrir certaine parenté avec ce que I'on
apuvoir déja dans les graphics de la nou-
velle école anglaise. Quant a la Lausan-
noise Francine Simonin, si elle s’inscrit
dans une tradition expressionniste plus
ancienne, elle s'impose par la puissance
de tempérament inscrite dans la tension
qui anime ses formes et I'ampleur de
sa composition, sans préjudice d'une
belle maitrise du noir et blanc.

Eu égard a la qualité des envois, il est
difficile de faire d’autres citations sans
injustice. Mentionnons pourtant Chri-
stian-Rudolf Rothacher (Aarau), Rolf
Lehmann (Yverdon), Richard Reimann
(Genéve), Rolf Iseli (Berne), Franz Ar-
nold Wyss (Soleure) et Paul Racle (Zu-
rich).

Présents au Salon des Casemates, les
trois lauréats ont également bénéficié
d'une exposition plus importante au
Centre genevois de la gravure. G: Px.

Lausanne

Louis Soutter
Galerie Alice Pauli
du 23 novembre 1967 au 13 janvier 1968

En 1955, la Galerie Paul Vallotton a Lau-
sanne présentait une premiére exposition
des dessins de Louis Soutter qui déja
attirait I'attention sur I'une des personna-
lités les plus passionnantes de I'art vau-
dois qui, trop longtemps, était restée
sous le boisseau. Environ cing ans plus
tard, une grande rétrospective au Musée
des Beaux-Arts de la méme ville appor-
tait a Louis Soutter, prés de vingt ans
aprés sa mort, une éclatante consécra-
tion. Depuis, cette ceuvre si longtemps
négligée n'a cessé de susciter, partout
ol elle a pénétré, une admiration a la-
quelle se joint I'étonnement qu'une créa-
tion aussi puissante et aussi profondé-
ment originale ait pu rester si longtemps
ignorée. Pas par tout le monde, cepen-
dant. On sait que plusieurs personnes,
parmi lesquelles une parente de I'artiste
qui, avec sensibilité et intelligence, réunit
une belle collection de ses dessins, un
autre de ses cousins qui n'était autre que
Le Corbusier (il lui consacra un bel article
dans «Minotaure» en 1936), René Auber-
jonois qui publia dans WERK un autre
articleen 1948, le tenaient en haute estime.
Nous apprenons aujourd’hui qu'une
dame américaine n’avait pas non plus at-
tendulamort de l'artiste pour s'intéresser
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a son ceuvre. Dans les années qui précé-
derent la derniére guerre, alors qu'elle
séjournait a Vevey, elle avait par 'inter-
médiaire de Le Corbusier fait la connais-
sance de Soutter et acquis par la suite
nombre de ces ceuvres. C'est cette col-
lection qu’a présentée en cette fin d'an-
née la Galerie Pauli. L'ensemble, une
quarantaine de piéces, est remarquable.
Il comprend des dessins rattachés a la
période dite «maniériste» de I'artiste qui
se situe entre 1930 et 1935 environ, et les
compositions au doigt qui suivirent et
dont les derniéres sont de 1942. On y voit
également un certain nombre de compo-
sitions en couleurs qui sont relativement
rares, soit a I'encre, soit au crayon, soit
exécutées avec un mélange d’huile et de
gouache. Ces ceuvres ne nous appren-
nent rien que nous ne connaissions déja,
mais n'en sont pas moins précieuses par
leur intérét et leur haute qualité. Leur en-
semble constitue une évocation assez
compléte de la création de Louis Soutter,
sur le plan tant de l'inspiration que du
style. La verve expressionniste constante
chez Louis Soutter a partir d’une certaine
époque, parfois caustique dans les des-
sins a la plume «maniéristes», prend un
tour absolument tragique dans les com-
positions au doigt. Il semble que la rusti-
cité méme des moyens employés contri-
bue a une concentration du langage dont
la puissance devient hallucinante. Soli-
taire inventant son propre langage, Louis
Soutter a su trouver des termes qui plus
tard ont fait fortune ailleurs. Il fut, fortui-
tement, tachiste avant la lettre et, dans un
esprit infiniment plus pathétique, précé-
da le Dubuffet des graffiti. G.Px.

René Auberjonois
Galerie Melisa
du 12 décembre 1967 au 27 janvier 1968

Evénement assez considérable dans ce
coin de pays, la Galerie Melisa a présenté
un ensemble d'huiles et dessins de René
Auberjonois, qui a été considéré comme
une aubaine inespérée par les nombreux
admirateurs du grand peintre vaudois.
Décédé en 1957, Auberjonois a été ho-
noré depuis par de fort dignes rétrospec-
tives & Zurich, Bale, Berne, Aarau, mais
en dix années, les amateurs des régions
Iémaniques n'ont guére connu I'occasion
de renouer avec son univers. Et soudain
voici prés d'une vingtaine de dessins de
la meilleure veine, et autant d’huiles de
format moyen mais pas moins significa-
tives pour cela, qui constituent en rac-
courci une véritable rétrospective. Les
dates de créations de ces tableaux s'é-
chelonnent en effet de 1900 aux derniéres
années de la carriére de l'artiste, ou peu
s'en faut, et si I'on godte chacune de ces
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ceuvres pour elle-méme, l'intérét sus-
cité par la comparaison des différentes
périodes est évident. 1900, c'est une
femme assise, d'une facture un peu
plate, dont le style et I'esprit n'au-
raient pas été reniés par la «Revue
Blanche». 1905, c'est une femme a sa toi-
lette mais aussi une intéressante esca-
pade pointilliste avec des qualités de
pates et des tonalités qui ne sont pas
sans rappeler certaines Maurice Denis.
Etc'est en 1913 qu'ici, nous voyons appa-
raitre pour la premiére fois René Auber-
jonois, et ce style si personnel auquel,
compte tenu de variations compréhen-
sibles, il restera d'une fidélité exem-
plaire. 1915, c’est un coin de jardin peut-
&tre un peu confus, mais c'est aussi un
autoportrait qui concentre en lui tout ce
qu'il y avait d'incroyablement racé dans
le personnage et I'ceuvre d’'Auberjonois.
Plus qu'aucune autre toile, une nature
morte au tambour trahit la rigoureuse
discipline constamment observée par le
peintre et qu'il doit aux enseignements
du cubisme (1922), et en 1929 c'est une
«Rébecca» d'aprés Poussin curieuse
entre autres par la clarté d'une palette
dont les effets pastels pourraient étre
comparés a ceux, trés caractéristiques,
si souvent observés dans l'ceuvre de
Blanchet. «La Créole» (1938), et surtout
«Le Chanteur espagnol» et «Le Lever du
paysan» (cette derniére toile d’'une sen-
sibilité et d'une émotion d'une rare in-
tensité) enfin figurent parmi les plus pré-
cieuses piéces de cet ensemble. G. Px.

Jacques Berger
Galerie I’Entracte
du 11 novembre au 7 décembre

Jacques Berger est la discrétion méme
et n'a jamais brigué les honneurs. Il se
flatte de n’avoir jamais été titulaire de la
Bourse fédérale. Il se manifeste le moins
possible au dehors et ce n’est pas parce
qu'il I'a cherché qu'il figure dans toutes
les grandes expositions d'art abstrait en
Suisse depuis pas mal d'années, et qu'il
s'est vu ce mois de novembre honoré
d'une trés belle exposition personnelle a
Rome. Il est sans ambition, si ce n'est
celle de peindre a sa satisfaction.

La plupart de ses expositions, depuis
prés de vingt ans, il les réserve a Lau-
sanne & la Galerie de I'Entracte, etl'on ne
s'étonne pas que pour marquer ses vingt
ans d'activité, cette galerie ait choisi de
présenter un ensemble des ceuvres de
Jacques Berger.

Onyavu une peinture fidéle a elle-méme
mais cependant sans redites, libre des
entraves de la routine, vivante de renou-
vellements tout en nuances dans les
accents de la couleur, de la forme, des

mille ressources de la composition et du
rythme. Un style nettement caractérisé,
une médiatative et calme sérénité. Une
ferme emprise sur le monde, ou plus s(-
rement encore la conscience claire d'une
certaine situation dans I'univers expri-
mée mezza voce sur le ton un peu feutré
de la confidence avec ici et la quelques
brefs éclats ou perce la joie et la vraie
chaleur d'un tempérament qui répugne
aux bruyantes manifestationsextérieures.
Toutes ces toiles, si précieuses par le
raffinement de la pensée, la scrupuleuse
exactitude du langage plastique, la verve
secréte d’un lyrisme contenu, s'inscri-
vent dans I'evolution que nous connais-
sions. L’art de Jacques Berger, on I'a dé-
ja constaté lors de précédentes exposi-
tions, s’est dégagé de I'ombre, distancé
de la matiére. Il s’est aéré et a gagné en
légéreté et en luminosité. Il est évident
que jamais 'artiste n'a été plus maitre de
ses moyens ni de son inspiration dans
une invention formelle toujours fraiche,
neuve et riche en délicates trouvailles.
Sensible a la nature, aux saisons, aux
mille phénomeénes quotidiens sur quoi
reposent nos rapports avec le monde,
il puise dans le fonds de I'expérience hu-
maine et de la mémoire les données et
peut-étre certains aspects d'une peinture
liée aux avatars de notre aventure com-
mune. Bien que sans référence a la réa-
lité objective, on a parfois le sentiment
que ses compositions ne sont pas sans
rapport avec une maniére de dramatur-
gie. Dans un espace déterminé, les
formes créées dialoguent, se renvoient
laréplique a laquelle la couleur donne le
ton. Mais c'est a I'esprit de ces formes
colorées, la fagon de les articuler, a I'au-
dace de combinaisons architectoniques
congues comme un défi a I'équilibre que
nous reconnaissons les pouvoirs du
peintre, I'une des valeurs les plus cer-
taines de I'art vaudois contemporain.
G. Px.

Montreux

Peintres «cénesthésiques»
Eurogalerie
du 9 décembre 1967 au 15 février 1968

Depuis I'été dernier, une expérience in-
téressante est tentée & Montreux, ville
touristique par excellence, animée en
grande partie par des hotes en séjour ou
de passage: créer une galerie dansun ho-
tel nouvellement construit, ce qui revenait
a rechercher le contact avec le public
jusque chez lui. La tentative jusqu’ici
semble avoir pleinement réussi. On le
doit a I'animatrice, Madame Maryse Haer-
di, et & son choix qui reléve encore plus
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de la conviction que du simple go(t. Une
premiére collective réunissant une belle
brochette de peintres parisiens établis-
sait, en quelque sorte, en méme temps
qu’une profession de foi, le programme
des manifestations futures. Cette expo-
sition fut suivie d'une personnelle de
René Duvillier, magistrales compositions
inspirées de ses deux thémes les plus
récents, la mer et le regard.

Début décembre, un nouvel ensemble
présenté sous le titre de «Cinq peintres
cénesthésiques oui ou non» précisaiten-
core I'accent que l'inspiratrice de la ga-
lerie entend donner & son activité. On y
relevait des ceuvres de Bryen, Degottex,
Duvillier, Lerin et Benrath, tous artistes
de renom et dont les ceuvres marquent
par leur signification. Bryen, qui bien
avant la derniére guerre fut I'antipeintre
et créa les «objets a fonctionnement»,
reste fidéle, dans ses dessins et dans ses
huiles, a cette écriture qui fit de lui I'un
des initiateurs de I'artinformel. Degottex,
dont la vision s'épure toujours davan-
tage, trace des signes rigoureusement
circulaires sur des nébuleuses gris-noir,
alors que le Catalan Fernando Lerin voit
le monde en gestation comme un vaste
brassage vaporeux, I'espace de Benrath,
enfin, étant beaucoup plus fermement
structuré.

A l'occasion de cette présentation, Ma-
dame Haerdi posait un autre probléme
qui donne la mesure de ses ambitions.
La réunion de ces cinq peintres corres-
pondait, selon elle, & leur rattachement &
une conception qui lui est personnelle
d’un art cénesthésique. «Pour moi», écri-
vait-elle en introduction a son catalogue,
«tous ces peintres sont cénesthésiques,
méme ceux qui s'y refusent. lls s’expri-
ment tous différemment, et pourtant il y
a dans leur ceuvre une méme famille de
formes. lls s’efforcent tous d’aller au-
dela de leur personnalité. Ces artistes
prennent de plus en plus connaissance
du cosmos, en connaissant de plus en
plus leur &tre profond.» Cénesthésique
oui ou non? Un débat sur ce theme entre
les artistes et devant le public donna
beaucoup de relief au vernissage. Défi-
nitions, prises de positions, contro-
verses, les uns étaient pour sans réserve
(Duvillier), d’autres avec quelques res-
trictions, Bryen nettement récalcitrant.
Maisily eut beaucoup d’idées échangées,
et ce fut une belle soirée consacrée a I'art
contemporain et ses problémes. G.Px.
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St. Gallen

Ernst Wilhelm Nay
Galerie Im Erker
25. November 1967 bis 31. Januar 1968

Nay hatte in der zweiten Halfte der fiinf-
ziger Jahre mit den Bildern, die Kreise in
freier Ordnung zu festlichen Farbakkor-
den vereinigen, die Ausdrucksform ge-
funden, die seinen Ruhm begriindete. Ei-
ne Entwicklung zu andersartigen Formu-
lierungen bereitete sich schon geraume
Zeit vor. Der Mut, aufzugeben, was zu der
mit seinem Namen verkniipften Vorstel-
lung geworden ist, gibt Zeugnis von sei-
ner geistigen Unabhéangigkeit.

Mit den im Erker ausgestellten Malereien
aus dem Jahre 1967 verzichtet der Kiinst-
ler auf die malerische Haltung, die uns
als wesentliche Grundlage seiner Kunst
erschien. Scharf begrenzt setzt er nun
die Farbflachen gegeneinander, was eine
Bildwirkung hervorruft, die dem Scheren-
schnitt verwandt ist. Unwillkiirlich stellt
sich die Erinnerung an den spaten Ma-
tisse ein, die freilich nicht zu Nays Gun-
sten ausfallen kann. Was seine neuen
Malereian zum Erlebnis werden 1aBt, ist
der koboldhafte Spuk, den ihre Formen
auslosen. R.H.

Ziirich

Sammlung Sir Edward und Lady
Hulton

Kunsthaus

3. Dezember 1967 bis 7. Januar 1968

Ausstellungen kiinstlerischen Privatbe-
sitzes haben verschiedene Funktionen.
Sie machen temporar Werke zuganglich,
die der Offentlichkeit vorenthalten sind.
Sie kénnen — miissen nicht - Portrats der

Sammler sein, aus denen die verschie-
denartigen Beziehungen des Menschen
zur Kunst abgelesen werden kénnen. Der
private Faktor wird aufschluBreich: man
erhalt Einblicke in die Geschichte von Bil-
dern, ihre Herkunft, ihre Wanderung von
Hand zu Hand, die Selektionsmentalita-
ten, die um sie entstehen. Privater Besitz
kann als Vorbild wirken, als Anregung an
andere, selbst wenn auch in kleinem
Rahmen, zu sammeln, das heiBt, sich mit
Werken der Kunst zu umgeben. Vom
Kunstbesitz des Londoner Ehepaars Hul-
ton gehen solche vor allem die private
Sphéare beriihrende Anregungen aus.
Das Kunsthaus war gut beraten, als es
die Sammlung dem Rahmen der Ausstel-
lungen einfiigte.

Was man sah, bestand aus zwei Abtei-
lungen. Eine Kollektion von Werken des
20.Jahrhunderts unter EinschluB einiger
Beispiele aus der Avantgarde des spa-
teren 19.Jahrhunderts und eine groBe
Gruppe von Werken Paul Klees, mit der
die Sammler einen groBen Akzent ge-
setzt haben.

In der ersten Abteilung waren keine Ent-
deckungen zu machen; aber sie enthielt
eine Reihe von Akzenten héchster Quali-

tat: ein Tellerbild Cézannes um 1880, ei-

nen poetischen Frauenkopf Redons, Pi-
casso und Braque mit kubistischen
Friihwerken, eine abstrakte Fassade
Mondrians von 1914, Rouault, Matisse,
Modigliani (vor allem einen Kalksteinkopf
von 1911/12), Léger, Chagall von 1912, ei-
ne kleine Werkgruppe Alberto Giacomet-
tis, ein sehr schénes frihes Kandinsky-
Aquarell, vier vorziigliche Bilder Ben Ni-
cholsons, de Staél mit drei Werken. Da3
in diese Abteilung auch einige schwé-
chere Werke geraten sind, storte nur we-
nig.

Wunderbar ist die Klee-Kollektion. Sie
vermittelte ein Bild der ganzen Entwick-
lung Klees von 1905 bis 1938. Wenn man
heute von kiinstlerischem Pluralismus
redet: in den knapp vierzig Arbeitsjahren
Klees kommt ein organischer, auf Welt-
sicht und formalem Einfall beruhender
Pluralismus zum Ausdruck, der zusam-
mengehalten ist von einer intuitiv-poeti-
schen, denkend-kalkulierenden Person-
lichkeit, der es zugleich gegeben war, aus
Farbe, sonstiger Materie, aus formaler
Durchdringung, innerarchitektonischem
Aufbau, aus dem Durchschauen der
Welt, ihrem Schweben wie ihrem Faust-
schlag, ihrem Bliithen wie ihrer triiben
Traurigkeit kosmische Gebilde kleiner
Konzentration zu machen. Die Klee-Bil-
der der Sammlung Hulton sind wie ein
Lesebuch, das den Betrachter beriihrt
und belehrt, das ihn auf den Kern fiihrt.
Im Ausstellungskatalog hat Max Huggler
liber diese Zusammenhange bemerkens-
werte Worte geschrieben, die zugleich
die Erinnerung an die Hulton-Kollektion
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festhalten. Man muBte dankbar sein, ge-
rade heute mit einer solchen Gruppe von
Werken Klees konfrontiert zu werden,
die bei aller Vielfalt der Erscheinungsfor-
men gleichsam wie ein einziges Werk
wirken. H.C.

Gottfried Honegger
Kunsthaus
3. Dezember 1967 bis 7. Januar 1968

Das Kunsthaus hat sehr gutimprovisiert:
der Ziircher Maler Gottfried Honegger
war im Spatherbst 1967 in Pittsburgh aus-
gezeichnet worden. Neben den eigent-
lichen Carnegie-Preisen, die alle drei
Jahre gegeben werden - 1967 waren sie
Albers, Francis Bacon, Joan Miré, Vasa-
rely, Paolozzi und Arnaldo Pomodoro
zugefallen -, gibt es Ank&ufe, deren
hochstdotierten Gottfried Honegger er-
hielt. Die im Ausstellungsplan des
Kunsthauses erschienene Sammlung
Hulton nahm nur einen Teil der Ausstel-
lungsflache in Anspruch. In raschem
EntschluBB wurde der betréachtliche librige
Teil fiir eine Ausstellung zur Verfiigung
gestellt, die gegen fiinfzig neuere Werke
Honeggers, des Preisgekrdnten, verei-
nigte. Eine verdiente Ehrung.

Honegger ist kein Unbekannter. Die Gim-
pel & Hanover-Galerie hat seine Arbeiten
in mehreren Einzelausstellungen gezeigt,
bei denen die kiinstlerische Vorstellung
und die Reinheit des bildnerischen Den-
kens Honeggers starke Eindriicke aus-
loste. Im Kunsthaus, ob man will oder
nicht, werden Werke einer anderen Prii-
fung ausgesetzt. Sei es das, was sich
durch die Gegenwart der im Haus befind-
lichen Werke und der in den Wechsel-
ausstellungen durchziehenden kiinstle-
rischen Substanzen auswirkt, sei es die
Konzentration, die sich aus der Zweck-
bestimmung des Hauses ergibt: hier stei-
gen die Krafte auf, oder - je nach dem -
sie sinken zurlick. Bei Honegger stiegen
sie auf. Eine geschlossene Persénlich-
keit, der kiinstlerische wie geistige Wille,
der Respekt vor dem eigenen handwerk-
lichen Tun, eine Strenge, hinter der ein
zarter, emotionaler Mensch steht, die Fa-
higkeit, den Betrachter unmittelbar anzu-
sprechen, das heiBt, ihm verstandlich
mitzuteilen, was zum Bild fiihrt, was der
Sinn ist, die im Individuum sich vollzie-
henden Lebensvorgénge, die zum Bild,
zur Gestalt fiihren: bei Honegger liegen
diese Dinge klar zutage, ohne daB sie
profaniert wiirden. Das Geheimnis des
Wie umschwebt sie, das Wunder ihres
Zustandekommens.

Die auf einfach geometrischen Gebilden
beruhenden Bilder leben im Feld dessen,
was seit Zeiten Kunst genannt wird, in
einer Zeit, die aus diesem Feld in hochst
merkwirdiger Weise ausbricht; sie sind
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