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Résumés francais

La maison des. jeunes «Het zilveren Schor» a Arnemuiden,
Hollande 81

Architecte: Onno Greiner, Amsterdam

La maison des jeunes se trouve aux environs d'Arnemuiden, sur la
presqu'ile sud duZeeland. Le terrain fut conquis parasséchement,aprés
qu'un bras de mer eut été endigué. Cette région deviendra un centre de
villégiature pour les citadins d’Amsterdam et de Rotterdam. Le batiment,
offert par la Reine, est destiné a servir de lieu de rencontre pour la jeu-
nesse, tant indigéne qu’étrangére. La condition fondamentale exige qu'il
s’y trouve simultanément au moins deux groupes de jeunes a tendances
ou intéréts divers. Cette fondation formera le centre d'un futur complexe
qui se composera d'un bois, places de camping, terrain de sport et d'un
port de plaisance.

La maison des jeunes est un «village», reposant sur la séparation par-
tielle des fonctions de I'habitat. Chaque fonction essentielle est nette-
ment démarquée par un toit pyramidal. Un ha!l de séjour au centre en est
la piéce la plus importante. Attenant a cette piéce se trouve la salle a
mangeretlasalleliturgique. Les groupes de jeunes sontlogés dans trois
maisons indépendantes, également couvertes du toit pyramidal, et sont
reliées au batiment central par des galeries de verre. Le premier agran-
dissement comprendra une autre maison d’habitation, plus un local
pour travaux manuels et un garage. Quant au logement, il existe des pos-
sibilités d’agrandissement a I'intérieur grace a la forme particuliére des
toits dont les emplacements vides servent actuellement de salles de
jeux et sont parfaitement transformables.

Fiesch, village de vacances 84

1967. Architectes: Paul Morisod, Jean Kyburz, Edouard Furrer, FAS[SIA,
Sion

Dans les bois de Birchey, prés de Fiesch, se situera le village de vacan-
ces dont la premiére tranche est réalisée. Les batiments offriront aux
écoles régionales la possibilité d’organiser des cours ou des semaines
de sport en Valais. Pendant la période des vacances, ils sont a la dispo-
sition des associations de jeunesse, tant indigénes qu'étrangéres. N'es-
comptant pas de bénéfices, le syndicat auquel appartiennent les bati-
ments ne désire que pourvoir a son entretien. Les constructions sont
équipées de maniére a ce qu’elles puissent étre transformées en hopi-
taux militaires en cas de catastrophes. Ce second objectif détermine, en
grande partie, ladisposition deslieux autourd’une place devillage, située
elle-méme sur une grande terrasse sous laquelle se trouve la cuisine.
Les deux grands pavillons d’habitation comptent chacun 200 a 240 cou-
chettes, le petit de 100 a 120 pour l'installation de vacances. En cas de

transformation hospitaliére, le nombre de lits serait réduit de moitié. Le.

grand restaurant comporte 600 places assises, la cuisine peut fournir
2000 repas. Le béton, matériau de construction employé, assure a I'en-
semble une unité. Pour rappeler les mazots valaisans, tous les batiments
d’habitation furent placés sur piliers entre lesquels - tout en étant a
I'air et abrités — des emplacements de jeux furent aménagés. Les toits
plats, recouverts partiellement d’humus, peuvent servir pour des plan-
tations.

Village protestant pour enfants & Miillheim/Bade 88
Architectes: Werner Blaser, Nees & Beutler, Béle

Le village d’enfants se compose de cing pavillons dont chacun peut hé-
berger un groupe de 12 enfants, d'un batiment communautaire et de la
maison de I'administrateur. Tous les batiments sont disposés autour
d’une place centrale. Les cing pavillons, & deux étages, comportent un
bloc central d’installation et sont totalement vitrifiés vers 'extérieur. Les
piéces de séjour ainsi qu'un comptoir pour le thé se trouvent au rez-de-
chaussée; les chambres, & I'étage. Les meubles sont congus et exécutés
spécialementpourlevillage d’enfants, lestapis sontdus a Héléne Blaser.

Le paysage en tant qu'ceuvre d'art 96
par André Corboz. Photographies de Klaus Runze

Modelée par la nature, cette contrée, lieu historique, est habitée et culti-
vée par une race paysanne. lci, le paysage est considéré comme sujet
d’observation esthétique. Ce n’est qu’a partir du XVIII°® siécle que I'inté-
rét, le sens paysagiste se développa, faisant suite au style littéraire des
pagodes (Topes). A cette époque furent entrepris les premiers essais
d’aménagement; toutefois ils menérent - vers la fin du romantisme - au
résultat opposé: I'exploitation de la nature. Le sens de «|'objet trouvé»
est une autre considération nécessaire pour comprendre ce que le pho-
tographe entend démontrer au moyen des prises de vue du Cappadoce.
Il nous présente un paysage dans lequel ces «sculptures naturelles»
ne surviennent pas comme de simples bizarreries mais s'intégrent avec
cohérence sous le regard. Depuis des siécles la région du Cappadoce
est marquée par des éruptions volcaniques, suivies d'érosions, et jus-
qu'a la fin du Moyen Age, les chrétiens byzantins ont tiré partie d'acci-

dents géologiques: ils habitérent des édifices architecturaux qu'il ne
fallait point construire, mais uniquement évider. Vint un temps de déla-
brement aggravé par de nouvelles érosions, ce qui entraina la dispari-
tion des murs extérieurs de ces édifices. Les piéces d’autrefois nous in-
diquent le tracé des parois rocheuses. Les nouveaux occupants, de mo-
destes paysans, se sont installés soit dans les piéces préservées, soit
dans des huttes cubiques faites de pierres. Toute parcelle de terrain
cultivable est plantée d’oliviers ou de vignes, maintenant ainsi les as-
pects multiples de ce paysage.

Fritz Glarner 105
par Margit Staber

Le peintre suisse Fritz Glarner est né a Zurich en 1899. Il quitta sa ville
natale a 17 ans, étudia de 1916 a 1921 a Naples, vécut & Paris de 1923 a
1935eta Zurich de 1935241936, époque a laquelle il émigraaux Etats-Unis.
Pendant son séjour parisien il fit partie de I'association «Abstraction-
Création». C'est a New York qu'il entra en rapport avec Piet Mondrian et
prit contact avec la premiére génération d'artistes abstraits américains.
De méme que Mondrian, avec qui il resta lié jusqu’a son déces, en 1944,
Glarner réduisit les tons de sa palette aux couleurs élémentaires: rouge,
bleu, jaune, employant le blanc et le noir et tous les dégradés du gris. Il
adopta également I'ordonnance horizontale/verticale, et tout en restant
dans ce cadre, il se distanca cependant considérablement de Mondrian,
acquérantde nouveaux modes d’expression. Certainsrectangles déviant
engendrent un dynamisme a peine sensible mais trés efficace. Dans ce
contexte la découverte de Glarner porte sur le tondo dont le mouvement
rythmé est encore plus perceptible.

Les monotypes de bois de Walter Eglin 110
par Reinhold Hoh!

Les derniers mois de sa vie, alors méme que ses forces le quittaient et
qu'il fut considérablement handicapé par la maladie, Walter Eglin (1895-
1966), le peintre et graphiste balois, créa une vingtaine de planches ap-
pelées monotypes de bois du fait de leur technique: compositions narra-
tives, obtenues par empreintes, au poingon de bois. Tels des caractéres
d'imprimerie, toujours a disposition, il y a des batonnets, des lattes,
des branches, des planches et des fragments de sculptures de bois qui,
imprégnés d’encre grasse, sont empreints sur le papier par de légers
martellements.

La critique d'art méthodologique 113
par Jean-Christophe Ammann

Dans cet exposé la critique d’art n’est pas envisagée sous l'angle histo-
rique ni comme jugement de valeur, mais bien en tant que processus
méthodique. A ce point de vue, il convient d'attribuer a I'analyse de
structure une importance considérable puisque tous les aspects immi-
nents de l'ceuvre d'art doivent étre considérés, entre autres aussi les
psychanalytiques. Le point de départ réside dans la description exacte
qui dégagera ainsi la qualité formelle et qui, le plus souvent, se trouve
cofncider avec les éléments significatifs en les corroborant. Parla méme
les constances, les chiffres affectifs deviennent manifestes, permettant
ainsi d’indiquer une plus grande corrélation, alors qu'une seconde
phase donne la possibilité de dégager I'élément expressif du contenu
de sa dimension. La troisieme phase consiste dans la coordination des
«résultats» englobant I'ensemble de I’ceuvre et 'artiste en une entité.



	Résumés français

