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Hochschulen

Der BDA fordert Reform der
Architektenausbildung

Der Bund Deutscher Architekten (BDA)
legte am 11. Oktober 1968 in der Akade-
mie der Kiinste in Berlin einem groBen
Kreis interessierter und sachkundiger
Zuhérer seine Konzeption fiir die langst
fallige Reform der Architektenausbil-
dung vor. Vertreter der Universitaten, der
Ingenieurschulen, der Architektenschaft
und der Studenten diskutierten die Vor-
stellungen des BDA uber die richtigen
Ausbildungswege, die kiinftig der Ju-
gend zur Verfiigung stehen sollten, wenn
sie den Beruf des Architekten ergreifen
will.

Nachdem in Zukunft durch die Institution
derintegrierten Gesamtschule jedem ein-
zelnen die Bildungschancen geboten
werden, die seiner Begabung und seinem
Leistungswillen entsprechen, und damit
jeder die Moglichkeit erhalt, ein Berufs-
ziel zu wéahlen, welches seinen Fahig-
keiten entspricht, konzipiert der BDA
folgerichtig die weiterfiihrenden Ausbil-
dungsstatten ebenfalls als Gesamt-
system.

Darin ist ein achtsemestriges Grundstu-
dium maglich, wie es auch der Wissen-
schaftsrat vorschlagt. Es schlieBt mitdem
Diplomingenieur ab und wird durch drei-
jahrige praktische Téatigkeit bis zur Kam-
merreife erganzt. Diese eindeutig defi-
nierte Studienrichtung nebst Approba-
tionszeit ist am Vorschlag des BDA
ebenso wesentlich wie die absolute hori-
zontale Durchlassigkeit der Ausbil-
dungswege, die aus dem mehrstufigen
Berufshild tber die fachliche Qualifizie-
rung in jede erstrebte oder erreichbare
Stufe fiihrt.

Der BDA fordert die Einordnung aller be-
stehenden Ausbildungsstatten in dieses
Gesamtsystem, das anders nicht funk-

tionieren kann. Ohne eine Gesamtreform
der Architektenausbildung wird nach
Auffassung des BDA alles Bemiihen um
besser ausgebildete Architekten jede
partielle Verbesserung und Bereicherung
der Lehrplane Stiickwerk bleiben, alle
weiteren Bemiihungen um ein EWG-
Niederlassungsrecht ohne Erfolg sein.

Die Zeitschrift des BDA, «Der Archi-
tekt», veroffentlichte im Oktober 1968 ein
Sonderheft mit dem Titel: « Die Ausbil-
dung des Architekten - Reformvorschlag
und Dokumentation 1968 », aus dem auch
die untenstehende Abbildung «Diplo-
mierung» entnommen ist.

Museum Bellerive - Sammlungen
des Kunstgewerbemuseums Ziirich

Das Ziircher Kunstgewerbemuseum, das
sich durch seine Ausstellungen einen
internationalen Namen geschaffen hat,
besitzt, was nur wenig bekannt ist, wert-
volle kunstgewerbliche Besténde aus al-
ter und neuer Zeit, die seit Jahrzehnten
magaziniert sind. Nur bei einzelnen Aus-
stellungen traten Teile davon ans Licht.
In ausfiihrlichen wissenschaftlichen Ka-
talogen ist wenigstens das Material an
Textilien und Keramik durch die Konser-
vatorin Erika Billeter veroffentlicht wor-
den.

Seit dem 2. November 1968 besitzt die
Sammlung nun ein eigenes Heim. Die
der Stadt Ziirich gehérende, 1931 von
Eberhard Gull erbaute ehemalige Villa
Bloch an der Héschgasse, unmittelbar
am See gelegen, wurde mit sparsamsten
Mitteln von den Architekten Urs Bach-
mann und Fritz Keller den Museums-
zwecken angepaBt. Die geraumige Villa
bietet als Museum natiirlich nur be-
schrankten  Ausstellungsraum. Die
Sammlungen werden deshalb in etwa
halbjahrigem Turnus jeweils nur in ihren
Teilen gezeigt, ein Prinzip, das aus der
Not insofern eine Tugend machen kann,
als sich durch den Wechsel frische Ak-
zente ergeben und der Wechsel das
Ganze belebt.

Der Eroffnungsturnus zeigt in erster Li-
nie die groBe Jugendstilsammlung des
Museums mit den Werken van de Veldes
im Mittelpunkt. Dazu einige Musterstiicke
aus den Bestanden alten und auBBereuro-
paischen Kunstgewerbes sowie Bei-
spiele aus neuerer und neuester Zeit,
darunter Sophie Taubers Marionetten zu
«Konig Hirsch» und Lise Guyers Bild-
teppiche nach Werken Kirchners. Im

WERK-Chronik Nr. 12 1968

Zentrum des oberen Stockwerkes be-
finden sich alte Musikinstrumente aus
der dem Kunstgewerbemuseum ge-
schenkten Sammlung des Musikhauses
Hug.

Die Préasentation ist gut, den raumlichen
Verhaltnissen entsprechend vielleicht
ein wenig gedrangt. Auf Vitrinenperfek-
tionismus ist verzichtet worden, was an-
genehm beriihrt. Dafiir lieB man der Be-
leuchtung viel Sorgfalt angedeihen.

Bei der Er6ffnung gab Stadtrat J. Baur
einen Uberblick tber die bewegte Ge-
schichte des Kunstgewerbemuseums.
Die Konservatorin Erika Billeter, der das
neue Museum unterstellt ist, entwickelte
ihre Gedanken zur Aktivierung des Insti-
tutes, das in unmittelbarer Nidhe des
Centre Le Corbusier und des Haller-Ate-
liers gelegen ist. Mdglich, ja wiinschbar,
daB sich an dieser Stelle mit der Zeit eine
Art Kulturzentrum entwickelt. In diesem
Zusammenhang sollte derschon vor Jah-
ren gemachte Vorschlag erneut ge-
prift werden, ob nicht in dieser Stadt-
region, die den Vorzug der Weitrdumig-
keit, der Ruhe und der zauberhaften Lage
am Seeufer besitzt, das geplante neue
Opernhaus errichtet werden sollte. H.C.

Ausstellungen

Basel

Weltausstellung der Photographie
Kunsthalle
26. Oktober bis 24. November

Bei der Eréffnung der zweiten Weltaus-
stellung der Photographie unter dem
Titel «Die Frau» sind sofort zwei Ein-
wénde laut geworden. Der erste bezog
sich aufden Sinn einer Schau, die eigent-
lich fiir niemanden eine Uberraschung
bot, auf den Sinn einer aufwendigen Pra-
sentation von Bildern, die in dieser oder
jener lllustrierten schon zu sehen waren.
Der zweite Einwand lautete: «Gehort
eine derartige Photoausstellung in eine
Kunsthalle?»

Beide Einwande lieBen sich von der Hand
weisen, wiirden sie nicht gerade die zwei-
te Weltausstellung der Photographie be-
treffen, die im Ursprung ein Mammut-
unternehmen des Magazins «Stern» ist
und nun in 261 Kunstmuseen der ganzen
Welt gezeigt werden soll. Denn sicher
hatten auch bereits bekannte Bilder, ge-
ordnet nach einem einzigen Aspekt, aus-
stellungswiirdigen Charakter. Hier je-
doch, mindestens so augenfallig wie bei
der ersten Ausstellung gleicher Prove-
nienz unter der Uberschrift «Was ist der
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In der Berner Galerie Martin Krebs zeigte im
Oktober/November Franz Gertsch seine neuen
Arbeiten. Sie sind die konsequente Weiterfiih-
rung des im vergangenen Jahr aus einer fla-
chigen Figuration sehr persénlichen Inhaltes
entwickelten Pop-Art-Stils. Der ProzeB der
Transposition hatte von Beginn an die Auto-
nomie der Figur in den Vordergrund geriickt:
Auf Grund der En-bloc-Ubernahme bezie-
hungsweise Rekonstruktion wurde ein Figu-
renkomplex verselbsténdigt. Gertsch isoliert
nun Figuren aus verschiedenen Vorlagen, kom-
biniert sie in neuen Zusammenhéngen, die ih-
rerseits wie die Ubersetzung eines Live-Doku-
mentes erscheinen J.-Chr. A.

Mensch?», wurden uns zusammen-
hangslose Darstellungen vorgestellt;
liberdimensionierte Reproduktionen von
irgendwelchen Photos, von irgendwel-
chen Photographen, aus irgendwelcher
Gegend, unter irgendwelchen Umstén-
den geknipst. Einziges Kriterium fiir die
Veranstalter schien der Wunsch nach
Sensation gewesen zu sein: ein Eindruck,
der hie und da durch die Willkiir der gra-
phischen Anordnung noch erhartet
wurde. Die Ausstellung wirde ihren
Sinn gehabt haben, wenn sie den Be-
trachter auch (iber die Manipulierfahig-
keit des Mediums Photographie aufge-
klart hatte, anstatt ihm wahllos das «ob-
jektive Bild der Frau» vorzugaukeln. Na-
turlich waren die vielen gezeigten Stu-
dien und Szenen nach Gruppen geord-
net; zeigten die Frau beim Spiel, beim
Tanz, im Krieg, in der Jugend und im
Alter...

Doch genligt das, wenn man die Vielzahl
der Objektive bedenkt, der Gesinnungen
hinter den Objektiven? Da steht jeder
Betrachter ratlos vor jeder einzelnen
Photographie, deren Autor ihm unbe-
kannt ist, deren urspriingliche Bestim-
mung er nicht kennt. Und das kann nicht
die Absicht einer Ausstellung sein, die
schon Bekanntes in einen Zusammen-
hang bringen will. Sie muBte uns viel
mehr qualitative, psychologische und so-
ziologische Anhaltspunkte geben und

uns nicht rigoros von allem etwas an-
bieten, was man heute so hat.

DaB gegen eine Photographieausstel-
lung in einer Kunsthalle nichts einzuwen-
den ware, hat das Unternehmen «The
Family of Man» vor Jahren gezeigt: zu-
gleich der erste Versuch des Basler
Kunstvereins, Photographie in ihre
Raume aufzunehmen. Dort waren die
Qualitaten vorhanden, die man hier miBt.
Dort hat sich durch die begrenzte Anzahl
von Meisterphotographen, deren Bio-
graphien und Absichten bekannt waren,
ein gliltiges Ganzes ergeben, und dort
war der Anspruch,den ein umfangliches
Thema in sich birgt, insofern erfiillt, als
er durch das Objektiv weniger faBbarer
Individuen in erschépfender Weise ein-
gefangen war. Denn die Photographie -
das haben die «Stern»-Leute vergessen
— kann kein objektives Bild der Wirklich-
keit abgeben. Schon der Ausschnitt, die
Isolierung in einer Ausstellung, ja der
Zeitpunkt der Aufnahme, die Beleuch-
tung und weitere Unsicherheitsfaktoren
sind dem subjektiven Willen unterwor-
fen.

Um diesen einfachen Tatbestand herum
hat denn Karl Pawek, von dem die Ideen
zur Komposition der Ausstellung stamm-
ten, in seinem Katalog-Vorwort ein Ge-
baude errichtet, das von Plato bis zum
Positivismus, aber leider nicht weiter
reicht und so verwirrend ist, wie es die
Ausstellung war. Sein SchluB, die Bilder
bediirften keiner erklarenden Worte, ist
ein TrugschluB. Denn so gut wie alle
AuBerungen des Menschen nichtim luft-
leeren Raum entstanden sind, wo wenig
ware eine einzige Photographie zu allen
Zeiten und an allen Orten maoglich. So
muBte die Bibliothéque Nationale in Pa-
ris, als sie sich 1965 anschickte, Nadars
CEuvre auszustellen, auch die ganze Per-
sonlichkeit jener Pioniergestalt zu er-
fassen versuchen. Werner Jehle

Winterthur

Max von Moos - Otto Tschumi
Kunstmuseum
13. Oktober bis 17. November

Die Ausstellung war zwei schweizeri-
schen Surrealisten gewidmet, die es ver-
standen haben, die Anregungen einer
europaischen Kunstrichtung in sich auf-
zunehmen, um daraus etwas durchaus
Eigenes zu schaffen. Der Luzerner Max
von Moos ist mehr dem germanischen
Kulturkreis, Miinchen, verpflichtet; Otto
Tschumi dagegen hat mehr Berlihrungs-
punkte mit Paris. Beiden gemeinsam ist
ihre Eigenstandigkeit, ihr Beharrungsver-
mogen, das wohl in ihrer Herkunft griin-

WERK-Chronik Nr. 12 1968

det. Dabei sind von Moos und Tschumi
zwei durchaus verschiedene Tempera-
mente.

Von Moos ist schwerblitiger. Auf ihm
lasten die Probleme einer bedriickenden
Zeit. Der Krieg, die Barbarei einer Zivili-
sation, die vor allem méchtig im Zer-
storen ist, hat ihn zur Auseinanderset-
zung aufgerufen. Er méchte die unheim-
lichen Krafte bannen, so wie in den Fast-
nachtsbrauchen versucht wird, dem Bo-
sen durch Masken und Mummenschanz
eine Grenze zu setzen, dem Schreck-
lichen durch das Schreckliche zu begeg-
nen. Darum besteht sein Surrealismus in
der Schaffung einer Uberwirklichkeit, die
plastischer, dinghafter ist als alle be-
kannte Wirklichkeit. Das Antlitz wird zur
Fratze; die Kérper bersten auf und lassen
ihre Innereien (iberquellen; die Glieder
schwellen ins MaBlose, werden zu Keu-
len; in ihnen wuchert zerstorend eine
Elephantiasis, die an ihrer eigenen Un-
geheuerlichkeit zugrunde gehen muB. So
ist denn das Massive, Skulpturale das
Mittel zur Schaffung von Alptraumen.
Die zum Teil groBen Formate unter-
streichenwirkungsvoll die beschwoérende
Geste und verleihen ihr Macht und Ein-
dringlichkeit. Dabei ist von Moos im
Grunde ein sehr feinfiihliger, empfind-
samer Mensch. Subtile Farbklédnge, sen-
sible Linienfiihrung, differenzierte Struk-
turen verraten, daB hinter diesen unge-
heuerlichen Gebilden ein Mitleidender
steht, dessen Leid sich zur Anklage aus-
gewachsen hat. Unbestreitbar sind die
malerische Qualitat der gezeigten Werke,
ihr formaler Rang, dieihnen einen bedeu-
tenden Platz in der zeitgendssischen Ma-
lerei der Schweiz sichern.

Otto Tschumis Surrealismus griindet
nicht in der Spannung zur &uBeren Wirk-
lichkeit, sondern ist ganz von innen her
geboren. Er ist in sich versponnen, skur-
ril, splirt der eigenen seelischen Lage
nach, macht eine Traum- und Spukwelt
sichtbar, die aus dem UnbewuBten gei-
sterhaft aufsteigt, wie hergeweht und vor-
iberschwebend. Nicht feste Formen, er-
starrte Masken stehen da als Uberdinge,
sondern die Dinge verfliichtigen sich, 16~
sen sich auf, leben in einem Zwischen-
reich und entziehen sich immer wieder,
wenn man glaubt, ihnen nahe zu sein und
sie fassen zu kénnen. Eine Welt des
Spuks, der fliichtigen Geister tut sich
kund in Phantasmagorien von tanzeri-
scher Eleganz. So sind Tschumis
Werke meist Kleinformate, Kabinett-
stiicke, Kammermusik von héchster Pra-
zision, rhythmisch durchgeformt bis ins
Letzte. Darum herrschen die graphi-
schen Mittel vor: die zarte Linie, der pra-
zise Strich, der sich in eleganten Kurven
dreht und windet, sich verspinnt und wie-
der auflést, ornamentale Binnenformen,
hingetuschte Griinde. Meisterhaft wer-
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1
Otto Tschumi, Die Einsame, 1943. Kunst-
museum Winterthur

2
Max von Moos, Unheil, um 1940. Kunstmuseum
Winterthur

Photos: Engler, Winterthur

den die verschiedensten Techniken ge-
handhabt und kombiniert, und zuweilen
scheint es, daB der Einfall aus ihnen ge-
boren wird. Aber auch dies ist ein Merk-
mal des Surrealistischen, daB Sein und
Schein so ineinanderflieBen, daB Gren-
zen nicht mehr zu bestimmen sind. Dies
ist denn auch der Ort, wo Tschumi sich
am liebsten bewegt: Geisterschiffe,
Geisterstadte, Schattengebilde; techni-
sche Gegenstéande wachsen sich zu ve-
getativen Formen aus; der Mensch wird
auseinandergenommen wie ein Motor,
und die Glieder, losgelést, mit Scharnie-
ren und Gelenken, prasentieren sich als
technische Bestandteile; die Grenzen
zwischen technischer, pflanzlicher, tie-
rischer und menschlicher Welt sind auf-
gehoben; die Zeit steht still oder lauft in
rasender Eile ab.

Die Winterthurer Ausstellung machte
sichtbar, daB man sich in der Schweiz oft
eine allzu abgerundete und geschlos-
sene Vorstellung von der Schweizer
Kunst der Gegenwart macht und daB
man es nicht versdumen sollte, die Ab-
seitigen zu beachten. P. Bd:

Ziirich

Triennale 1968. Der Schweizer
Beilrag

Kunstgewerbemuseum

5. Oktober bis 3. November

Die Triennale von Mailand stellt in drei-
jahrigem Rhythmus das zeitgenéssische
Schaffen in Kunstgewerbe und Design
zur Diskussion. 1968 stand die Veran-
staltung der lebendigsten Stadt Italiens
unter dem Motto «ll gran numeroy, die
groBe (An-)Zahl. Der schweizerische
Beitrag zu diesem Thema bestétigt die
These, daB die serielle Produktion
Wabhlfreiheit in den Mitteln, Materialien
und Verfahren zugleich erméglicht und
vermindert. Die Beispiele aus dem Ge-
biet des Bauwesens, der industriellen
Produktion, der bildenden Kunst, der Li-
teratur und der Musik bieten innerhalb
des schweizerischen Kleinpavillons Ana-
logien zueinander.

Nachdem wegen der Studentenunruhen
wahrend der Triennale 1968 in Mailand
der Besuch beeintrachtigt wurde, kam
die Leitung des Kunstgewerbemuseums
auf die ausgezeichnete Idee, die Schwei-
zer Abteilung in seinen Rdumen wieder
aufzubauen, um sie méglichst vielen
Landsleuten zugénglich zu machen. Ver-
antwortlich fur diese Ausstellung ist als
Kommissar Prof. Alfred Roth; die Ge-
staltung und Konzeption lag in den
Hénden der Architektengemeinschaft
Schwarz, Gutmann & Gloor in Ziirich so-
wie des Soziologen Dr. Lucius Burck-
hardt.

Es ist eine Schau zustande gekommen,
deren Konzentriertheit einen fast apergu-
haften Charakter aufweist. Das Schwer-
gewicht wurde auf die Demonstration
des Seriellen gelegt; doch oft verdeckte
dieser Vorfiihrungswille die hinter ihm
stehende Absicht. Die gesamte, sehr gut
aufgebaute und gestaltete Ausstellung,
deren Beispiele gliicklich gewahlt wur-
den, machte einen allzu komplexen und
zu wenig informativen Eindruck. Beson-
ders die Darstellungen aus der indu-
striellen Produktion wurden - so scheint
es zumindest — bewuBt auf eine mog-
lichst bildhafte Weise prasentiert, so da
einige davon in die N&he von Karl
Gerstners manipulierbaren Farbtafeln
und Maria Vieiras drehbarer Plastik
riickten, was diesen keinen Abbruch tat.
Die Absichten wurden jedoch allzu
feuilletonistisch realisiert. Man fiihlte
sich in dieser kleinen Schau wohl und
nahm Programm und Form gerne zur
Kenntnis; ob man aber nach deren Be-
such tiefer in die an sich interessante
Materie eindrang, bleibe dahingestellt.
Unter Umstanden wollten die Veranstal-
ter eine solche Darbietungsform, zu der
sich der Besucher seinen individuellen
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Text machen soll. Man spiirt bei solchen
Anlassen immer mehr, wie sich das
Funktionelle mit dem Kiinstlerischen ver-
bindet, wie das eine aus dem andern, in
spannungsvoller Wechselwirkung, her-
vorgeht. Hans Neuburg

Vereinigung Ziircher Kunstfreunde.
Mitglieder zeigen ihr Lieblingswerk
aus eigenem Besitz

Kunsthaus

18. Oktober bis 10. November

Fiir einmal verbreitete sich in der groBen
Ausstellungshalle etwas wie private At-
mosphare. Ohne mit einer opulenten Ju-
bilaumsausstellung aufzutreten, erinner-
te die dem Kunsthaus freundlich zuge-
wandte Vereinigung Ziircher Kunst-
freunde an ihre vor rund fiinfzig Jahren
(1917) erfolgte Griindung. Damals, um
durch private Stiftungen die Erwerbung
von Werken Ferdinand Hodlers zu er-
moglichen, was in jenen Jahren eine fort-
schrittliche Geste war. Inzwischen hat
die auf gegen 250 ziircherische und aus-
wartige Mitglieder umfassende Vereini-
gung manches wertvolle Kunstwerk an-
geschafft und dem Kunsthaus als dau-
ernde Leihgabe tiberwiesen. Ein Beispiel
kollektiven, anonymen Mé&zenatentums.
lhre Bereitschaft, sich auch fiir experi-
mentelle, unetablierte Kunst einzusetzen,
hat die Vereinigung gerade jetzt damit
dokumentiert, daB sie, zunéchst auf fiinf
Jahre, einen jahrlichen Beitrag von 20000
Franken zur Verfligung stellt, fiir den
Werke junger Kiinstler erworben werden
sollen. Die Ankaufsentscheidungen sol-
len von dem der jungen Generation an-
gehorenden Konservator Dr. Felix Bau-
mann gemeinsam mit einem ebenfalls
den jlingeren Jahrgangen zugehdérigen
Gremium mit einem Minimum biirokrati-
scher Belastung getroffen werden. Ein
guter, ein vorbildlicher EntschluB.

Die Ausstellung war im ganzen eine an-
genehme Uberraschung. Die Wahl war
dem einzelnen Mitglied freigestellt. Ma-
xime: was der Besitzer bei einer Feuers-
brunst zuerst retten wiirde. Also keine
der (lblichen, mehr oder weniger von
Fachleuten bestimmten «Ausstellungen
aus Privatbesitz» - fir die die Ziircher
Privatsammlungen groBartiges Material
bieten kénnte -, sondern eine persénlich
bestimmte Zusammenstellung der ver-
schiedensten besonderen Zuneigungen
und Liebhabereien, eine dauernde Kon-
frontation verschiedener geschmack-
licher Neigungen. Eine Versammlung
von Freunden der Freunde, die sich, bei
allen Gegensatzen, im Gesamtbild der
Ausstellung gut vertrugen. Das Unpro-
grammatische war dergroB3e Reiz des En-
sembles. Der Betrachter wurde durch die
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Zeiten, die Lander, die Richtungen ge-
wiirfelt, er wurde sich selbst tiberlassen,
er konnte private Entdeckungen machen,
von Bild zu Bild seinen Blick auf immer
neue Weise scharfen. Manchmal glaubte
er etwas von den Problemen des kaufen-
den Kunstfreundes, von seiner Entschei-
dungsaktivitat zu verspiiren und fihlte
sich fiir einen Moment in den oft sehr
komplexen und differenzierten ProzeB
einbezogen, den der Erwerb eines Kunst-
werkes darstellen kann.

Proportional waren die Werke alter Kunst
in der Minderzahl. Allerdings befanden
sich unter ihnen zwei Zeichnungen Leo-
nardo da Vincis und ein schones bur-
gundisches Mannerbildnis um 1500, um
nur etwas hervorzuheben. Aus dem
neunzehnten Jahrhundert natirlich vor-
zligliche Beispiele des frihen, reifen und
spaten Impressionismus, aber auch ein
wunderschénes Blatt des Appenzeller
Bauernmalers Bartholomaus Lammler,
bei dem man sehen konnte, was echte
naive Malerei ist (im Gegensatz zur heute
Mode gewordenen Pseudo-Folklore).
Das Gros der Werke stammte aus unse-
rem Jahrhundert. Ein Zeichen, wie die
Intensitat der Kunst sich auch auf den
Abnehmer (um das Wort Konsument zu
vermeiden) Ubertragen hat. Eine Reihe
von Werken der groBen internationalen
Meister gab die Hauptakzente. Neben ih-
nen machte mancher regionale Kiinstler
ausgezeichnete Figur. Es ist nicht jeder-
manns Sache, sich mit Werken der groB-
ten kiinstlerischen Kraft zu umgeben, die
den Besitzer zwar standig beschenkt, ihn
aber auch in Atem halt. Von hier aus ge-
sehen hat das aus regionalen Zusam-
menhiangen gewachsene Kunstwerk, un-

2

1

Aus der Ausstellung «Vereinigung Ziircher
Kunstfreunde im Kunsthaus Ziirich».

Werke von Vuillard und Maillol

ter der Voraussetzung seiner inneren

Wabhrheit und der von ihr aus bestimm-

ten Qualitat, seine eigene Funktion.
H.C:

Isamu Noguchi
Gimpel & Hanover Galerie
12. Oktober bis 19. November

Der Bildhauer Noguchi ist in Europa nur
wenig bekannt. Auf der zweiten docu-
menta, 1959, war er mit drei Arbeiten ver-
treten, eine Einzelausstellung hat bisher
in keinem der europaischen Zentren
stattgefunden. Um so mehr war die drei-
Big Werke umfassende Schau bei Gimpel
& Hanover zu begriiBen. Sie vermittelte
die Bekanntschaft miteinerderbedeuten-
den Kiinstlergestalten der sogenannten
zweiten Generation. 1904 ist Noguchi als
Sohn eines japanisch-amerikanischen
Dichters in Kalifornien geboren. Die
frithe Jugend hat er in Japan verbracht.
Von 1917 an lebt er in den Vereinigten
Staaten, Japan und Europa. Ende der
zwanziger Jahre arbeitete er zwei Jahre
bei Brancusi, dem er die manuelle Sub-
tilitat verdankt, die sich von leerer Perfek-
tion fernhélt. Es gibt von Noguchi sehr
skulpturale, jedoch véllig unaufdringliche
Mébel; er hat Gartenanlagen geschaffen,
und seine lapidaren Biihnenbilder und
Kostiime zu Shakespeares «King Lear»
hat man bei einem englischen Gastspiel
im Ziircher Schauspielhaus gesehen und
- vergessen.

Noguchi ist eine klar umrissene Person-
lichkeit furr sich. Er gehort zur Moderne,
ohne daB formale Beziehungen zu Kame-
raden zu sehen wiren, es sei denn ganz
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2
Werke von Kenneth Noland und Kenneth Ar-
mitage

Photos: Walter Dréyer, Ziirich

von fern zum frithen Giacometti und zu
Arp. Aber: kaum nennt man die Namen,
so hebt sich Noguchi aufs deutlichste
von ihnen ab. Seine Welt ist die der fun-
damentalen Gestalten, der Urformen, die
zugleich als kultische Formen in Erschei-
nung treten. Nicht in primitiver, sondern
in hoéchst verfeinerter Auspragung. Fla-
chen, aus denen rundliche Urknospen
hervortreten, Flachen in Schwellungen
und Wellungen, Radkreise aus stereo-
metrischen Bestandteilen, die an — nach
Thornton Wilder — eine der groBten Er-
findungen des Menschengeistes, eben
das Rad, erinnern. Riickblenden nach
den vergangenen Epochen hochster Ver-
einfachung und zugleich Vorblenden

3
Isamu Noguchi, Time Lock, 1944/45. Langue-
doc-Marmor
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nacheineruns vielleicht bevorstehenden,
noch weit entfernten Zukunft natirlich-
ster und edelster Vereinfachung und
Konzentration auf das Innere. Form-
gefiihl des zwanzigsten Jahrhunderts
und die Tradition der symbolischen
Zeichenschrift Japans spielen zusam-
men.

In unserer aufs Dynamische eingestell-
ten Zeit wirkt die Ruhe der Werke Nogu-
chis — man spirt die konzeptionelle und
arbeitsméaBige Zeit verlangende Konzen-
tration - unaktuell und vielleicht desto
zukunftiger. HC

Berlin

Le Salon imaginaire
Akademie der Kiinste
6. Oktober bis 24. November

Im Zuge des Revisionsprozesses zur
Kritik des 19. Jahrhunderts veranstaltete
die Deutsche Gesellschaft fiir bildende
Kunst (Kunstverein Berlin) gemeinsam
mit der Berliner Akademie der Kiinste

eine seltsame Ausstellung: «Le Salon
imaginaire - Bilder aus den groBen
Kunstausstellungen der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts.» Der uns vorlie-
gende sehr ausfiihrliche, mit mehr als
hundert Abbildungen versehene Katalog
gibt AnlaB zu einem Hinweis. Gezeigt
wurden in erster Linie die Erfolgsbilder
jener Epoche: Werke von Achenbach,
Anton von Werner, Defregger, Bougue-
reau, Meissonnier, Knaus, Diez, Kaul-
bach, Piloty, Vautier usw., also das, was
man Schinken, verlogene Pathos- und
Sentimentalitatsmalerei, siiBliche Genre-
bilder und Anekdoten, Bauern- und Mili-
tarmalerei — gemalten Hurrapatriotismus
nennt. Kurz die Dinge, die zum gréBten
Teil seit Jahrzehnten in die Museums-
keller vergraben worden sind. Einge-
sprengt waren Gemalde von Feuerbach,
Hans von Marées, Menzel, Bocklin sowie
Englander aus dem weiteren Kreis der
Praraffaeliten, von denen viele auf be-
denklicher Geschmacksebene stehen.
Nach den Abbildungen des Kataloges
und der reichen Erinnerung an viele vor
Jahrzehnten gesehene Originale haben
sich die Aspekte nicht verandert. An Re-
habilitation ist nicht zu denken, héch-
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stens partiell im Hinblick auf da und dort
erscheinende gute Malerei. Das muB ge-
sagt werden, denn man sieht Anzeichen,
die zu dem Versuch fiihren kénnten, die-
sem aufdringlichen und unehrlichen
Karneval in dem Moment eine «gar nicht
so schlechte» Seite abzugewinnen, in
dem kommerziell fundierter Karneval in
Leben und Kunst sich pseudo-vergniig-
lich breitmacht.

Der Katalog der Ausstellung, ein veri-
tables Buch, setzt sich griindlich, zum
Teil mitironischem Unterton, mit den ge-
zeigten Phanomenen auseinander. Ein
ausfiihrlicher Aufsatz von Eberhard
Roters befaBt sich mit den generellen
Zusammen héngen; neben die Abbil-
dungen sind zeitgendssische literarische
Dokumente gesetzt, allerdings mehr von
den Inoffiziellen und Oppositionellen der
Epoche, wodurch sich das Panorama
kritisch erweitert. Die griindlichen bio-
graphischen Anmerkungen zu den
Malern enthalten reiches kulturhistori-
sches Material. Das Ganze trotz den Be-
denken ein wichtiger und anregender
Beitrag zu einem Problem, das iiber das
Historische hinaus aktuelle Bedeutung
besitzt. H.C.

Laufende Ausstellungen

Basel. Kupferstichkabinett des
Kunstmuseums. Moderne Zeichnun-
gen aus dem Karl-August-Burck-
hardt-Koechlin-Fonds

7. Dezember 1968 bis 2. Februar 1969
Die Stiftung wurde 1961 zugunsten des
Basler Kupferstichkabinetts errichtet
zum Erwerb moderner Zeichnungen. Bis
zum Zeitpunkt der Ausstellung wurden
tber 150 Werke vereinigt.

Antonio Zoran Music, Gehenkte, Dachau
1945. Feder — Oskar Schlemmer, Sich Zu-
riickbeugender, 1928. Tusche und Feder

Lausanne, Musée cantonal des
Beaux-Arts. Alice Bailly

27 novembre 1968 au 5 janvier 1969
Alice Bailly (1872-1938), a4 son retour en
Suisse 1914, transmet les impulsions re-
¢ues du cubisme qu’elle connut  Paris.
Des 1916 elle emploie le collage et des
techniques mixtes, entre 1918 et 1922 la
broderie en laine.

Alice Bailly, L’homme au cceur d’or (por-
trait de Werner Reinhart), 1920. Laine -
Femme au miroir, 1919
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Lausanne, Musée cantonal des
Beaux-Arts. Berlin — XX* siécle

27 novembre 1968 au 5 janvier 1969

Les ceuvres, choisies en Allemagne et
dans d’autres pays, sont représentatives
des principaux mouvements artistiques
allemands du XXe siécle: Sturm, Briicke,
Dada, Réalisme Critique, Période con-
temporaine, etc. Des artistes qui ont
marqué Berlin de leur passage comme
Malevitsch, El Lissitzky, Moholy-Nagy
sont également représentés.

Karl Schmidt-Rottluff, Paysage, 1913

Lugano-Paradiso, Galleria d’Arte
Boni. Mario Sironi.

8. November bis 22. Dezember

Von Mario Sironi (1885-1961) werden
fiinfzig Werke gezeigt, die von den vor-
futuristischen und futuristischen Zeich-
nungen (1914-1917) tiber die Epoche sei-
ner Zugehérigkeit zur Bewegung des
«Novecento» bis zu den groBen Gemal-
den seiner Spatzeit reichen.

Mario Sironi, Il Lampionaro, 1915. Feder-
zeichnung - Il Pescatore, 1932. Fettstift

St.Gallen, Galerie im Erker. Eduardo
Chillida

23. November 1968 bis 31. Januar 1969
Von dem spanischen Plastiker sind sie-
ben Skulpturen in Alabaster und Eisen,
die zwischen 1953 und 1968 enstanden
sind, ausgestellt. Zudem werden 18
Zeichnungen und Collagen sowie eine
Suite neuer Originallithographien ge-
zeigt.

Eduardo Chillida, Enclume de réve N° 15,
1965. Eisen — Autour du vide I, 1964. Eisen

Winterthur, Galerie ABC. Hans
Aeschbacher - Heinrich Eichmann
23. November 1968 bis 4. Januar 1969
Die Ausstellung zeigt sieben Messing-
plastiken von Hans Aeschbacher und
zwélf Goldmalereien von Heinrich Eich-
mann.

Hans Aeschbacher, Figur Ill, 1967. Mes-
sing — Heinrich Eichmann, Neue Schrift.
Blattgold auf schwarzem Poliment
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Ziirich, Kunsthaus. Max Bill

24, November 1968 bis 5. Januar 1969
Aus AnlaB des 60. Geburtstages von
Max Bill werden die Bilder und Plastiken,
die in Bern, Den Haag und mehreren
deutschen Stadten zu sehen waren, in
veranderter Auswahl gezeigt und durch
neue, vor allem groBformatige Plastiken
erganzt.

Max Bill, Halbe Kugel um drei Achsen,
1965-67. Marmor - Hell im Zentrum, 1966

Ziirich, Graphische Sammlung der
ETH. Max Klinger, Radierungen

23. November 1968 bis 5. Januar 1969
Max Klinger (1857-1920), um die Jahr-
hundertwende der meistbewunderte
deutsche Maler und Radierer, erscheint
mit seinen Folgen «Rettungen Ovidi-
scher Opfer», «Eva und die Zukunfty,
«Intermezzi», «Ein Handschuh», «Dra-
men», «Brahmsphantasie» und «Das
Zelt».

Max Klinger, Aus den Radierungsfolgen
«Intermezzi» und «Ein Handschuh»

Ziirich, Kunstgewerbemuseum.
Walter Binder, Kiinstler und Lehrer
26. November 1968 bis 12. Januar 1969
Das Bild der heutigen Kunstgewerbe-
schule Zirich wurde wesentlich mitge-
pragt durch den Unterricht und die
Werke des Malers und Plastikers Walter
Binder (1909-1968). Die Gedéachtnisaus-
stellung zeigt darum persénliche Arbei-
ten und solche aus seiner Vorkursklasse.

Walter Binder, Zeichen, um 1956. Holz-
schnitt

Ausstellungskalender

Aarau Aargauer Kunsthaus
Galerie 6

Aubonne Galerie Chantepierre

Auvernier Galerie Numaga

Baden Galerie Kornhaus

Basel Kunstmuseum. Kupferstichkabinett
Kunsthalle

Museum fiir Volkskunde
Museum fiir Vélkerkunde

Gewerbemuseum

30. November - 5. Januar

Aargauer Kiinstler

Max Kampf - Julie Schatzle

Michel de Saint-Alban - Jacques Dunoyer - De J.
Bellini a Utrillo

Martin Jonas

Meister der Romandie. Malerei der ersten Jahrhun-
derthalfte aus dem Aargauer Kunsthaus

Moderne Zeichnungen und Aquarelle aus dem Karl
August Burckhardt-Koechlin-Fonds

Basler Kunstler

Geburt - Taufe - Kleinkind

Orientalische Stickereien

Farbe - Motiv - Funktion. Zur Malerei bei Natur-
volkern

Das gute Spielzeug

Max Sulzbachner: Figurinen zu Schweizerischen
Volksbrauchen

7. Dezember - 11. Januar
16 novembre - 31 décembre

30 novembre -22 décembre
6. Dezember -22. Dezember

7. Dezember - 2. Februar

7. Dezember - 12. Januar
11. Oktober  —12. April
20. Febr. 1968 - 16. Febr. 1969
2. Juli - 26. Mai

1. Dezember -12. Januar
1. Dezember -12. Januar
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Galerie d'Art Moderne

Galerie Beyeler

Galerie Chiquet

Galerie Musarion

Galerie Bettie Thommen
Bern Kunstmuseum
Kunsthalle
Anlikerkeller
Galerie Atelier-Theater
Berner Galerie
Galerie Toni Gerber
Galerie Hartkeller

Galerie Krebs
Galerie Verena Miiller
Galerie Schindler
Biel KongreBhaus
Galerie 57
Galerie Zur Matze
Galerie Bertram
Kunsthaus
Galerie Am Platz
Galerie Jeanne Wiebenga
Musée d'Art et d’Histoire
Musée d'Art et d'Histoire

Brig
Burgdorf
Chur
Eglisau
Epalinges
Fribourg
Genéve

Musée de I'Athénée
Musée Rath

Galerie Aurora
Galerie Bénador
Galerie Cramer

Le Grenier d'Art
Galerie Leandro

Galerie Zodiaque

Lausanne Musée cantonal des Beaux-Arts
Galerie Melisa

Galerie des Nouveaux Grands
Magasins

Galerie Alice Pauli

Lenzburg

Galerie Rathausgasse
Liestal

Galerie Seiler

Le Locle Musée des Beaux-Arts
Locarno Galerie Marino
Lugano-Paradiso Galerie Boni

Luzern Kunstmuseum

Galerie Bank Brunner
Galerie Raber

Neuchatel Musée d'Ethnographie
Musée d'Ethnographie
Olten Stadthaus
Porrentruy Galerie Forum
Rolle Galerie du Port
St.Gallen Galerie Im Erker
Galerie Ida Niagli
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen
Sion Carrefour des Arts
Solothurn Galerie Bernard

Galerie Friedrich Tschanz
Strengelbach AG Galerie 68

hun Kunstsammlung
% Atelier-Galerie
Winterthur Kunstmuseum
Galerie ABC

Keller-Galerie
Zofingen Galerie Zur alten Kanzlei
Zug Galerie Altstadt

Galerie Peter+Paul
Ziirich Kunsthaus
Graphische Sammlung ETH
Kunstgewerbemuseum

Helmhaus
Strauhof

Galerie P. Baltensperger
Galerie Beno

Galerie Bischofberger
Galerie Suzanne Bollag

Galerie Burgdorfer-Elles
Galerie Coray

Gimpel & Hanover Galerie
Galerie Semiha Huber

Galerie Daniel Keel
Galerie in der Kleeweid

Kleine Galerie

Galerie Klubschule

Galerie Laubli

Galerie fiir naive Kunst

Neue Galerie

Galerie Orell Fussli
Rotapfel-Galerie

Galerie Stummer+Hubschmid
Galerie Walcheturm

Galerie Henri Wenger

Galerie Renée Ziegler

Scrl:muck moderner Meister — Antoni Tapies. Gou-
achen

Benazzi - Giacometti — Grossert - Kemeny - Lien-
hard - Linck - Luginbiihl - Miiller - Pedretti - Reh-
mann - Rouiller - Siegenthaler - Suter

J. Ackermann

Juana Faure

Cottavoz

Von Toepffer bis Hodler. Die Schweizer Zeichnung
im 19. Jahrhundert

Bernische Maler und Bildhauer

Peter Imhof

Franco Mazzoni

Berner Kiinstler

Colombo - Fivian — Grunder - Iseli

Stig Ana - Rosa Krebs-Thulin - Bertil Herlov Svens-
son

Meret Oppenheim

Hugo Wetli

Alfred Hofkunst

Weihnachtsausstellung des Kunstvereins

Friedrich Kuhn

Oberwalliser Kiinstler

Fernand Giauque

Sektion Graubiinden der GSMBA

Ernst und Maya Heller

Sonja Sekula. Collages - Art naif

Section fribourgeoise de la SPSAS

La Machine et 'Homme

Jacques Callot

Joseph Lachat - Lithographie de grands maitres
Willy Suter

Boix vives

Max Ernst — Giorgio de Chirico — Yves Tanguy
Hommage a Henry Moore

Société des femmes peintres, section de Genéve
ler Salon international Peintres et Graveures con-
temporains

Maurice Barraud. Dessins - Edouard Chapallaz.
Céramiques — Vasarely et Ronald Searle. Litho-
graphies

Alice Bailly

Berlin XXe siécle

René Monney - Miro. Gravures originales

Roger Bohnenblust

CEuvres de dix artistes choisis par lejury de lafonda-

tion Lélo Fiaux

Werner Holenstein

Francis Bott

Claude Loewer

Felice Filippini

Mario Sironi

Innerschweizer Kiinstler

Veronique Filosoff

Anton Egloff

Roumanie: Trésors d'Art et d'Histoire

Les arts du Bhoutan

Weihnachtsausstellung des Kunstvereins

Camillo

Dali — Mir6 — Vasarely

Eduardo Chillida

Peter Merz — Torekov

Schaffhauser Kiinstler

Saverio Rampin

Heinz Schwarz

Enzo Mari

75 Schweizer Kiinstler zeigen 600 Minis

Weihnachtsausstellung

Max Widmer

?‘ezemberausstellung der Kiinstlergruppe Winter-

thur

Hans Aeschbacher - Heinrich Eichmann

Huoo Wandeler

Carlo Ringier - Hans Geissberger

Alex Stocker

Charles Gerig

Max Bill

Max Klinger

Walter Binder - Kiinstler und Lehrer

% Weltausstellung der Photographie. Thema: Die
rau

Ziircher Kunstler

Barbara Hug

Gerda Rosenbusch

Nicolas Devil

Elfried Gremli

Tom Wesselmann

Annemie Fontana

Max Bill

Leonhard Schnyder

Zircher Kiinstler

Rosenthal-Relief-Reihe

Die Welt der naiven Maler aus Jugoslawien - Istvan

Pekary

Internationale Graphik

Kunst von Fr. 30.- bis Fr. 1000.-

Skulpturengarten

In der Manier des Surrealismus

Franz Canameras

Originalgraphik niederlandischer Kiinstler

Trudy Weber - Hans Falk

Naive Kunst

Bazaine - Estéve - Lapicque - Lanskoy - Maréchal

Karl Landolt

Robert Hainard

Christmas Power

Max Gunther

Franjo Mraz

Moderne Graphik und Objekte

30. November - 15.vJanuar

17. Oktober - 15. Dezember

8. November - 18. Dezember
1. Dezember - 15. Januar

2. Dezember -10. Januar

9. November - 15. Dezember
7

8.

. Dezember -19. Januar
. Dezember -31. Dezember
12. Dezember - 2. Januar

12. Dezember -31. Januar
23. November - 21. Dezember

26. November -21. Dezember
23. November - 22. Dezember
22. November - 13. Dezember

1. Dezember -29. Dezember
22, November -20. Dezember
10. November - 31. Dezember
23. November - 15. Dezember
15. Dezember - 26. Januar

4. Dezember - 14. Januar

15 décembre - 15 février
7 décembre -12 janvier

29 novembre -22 décembre
6 décembre - 16 février

22 novembre - 23 décembre
7 décembre - 5 janvier
7 novembre -21 décembre

25 novembre - 31 janvier
4 décembre -31 décembre
1 décembre - 31 décembre
18 novembre - 6 janvier
27 novembre - 5 janvier
2 novembre - 15 décembre
14 décembre - 8 janvier
7 décembre 12 janvier
23. November - 15. Dezember
8. November - ... Januar

30 novembre - 15 décembre
21. November - 21. Dezember
8. November - 22. Dezember

8. Dezember -31. Januar
25. Oktober - 31. Dezember
7 juillet - 5 janvier
16 novembre - janvier
24, November —15. Dezember
22 novembre - 15 décembre
8 novembre -24 décembre
23. November -31. Januar
29. November - 24. Dezember
24, November - 4. Januar
30 novembre - 20 décembre
30. November - 31. Dezember
7. November - 24. Dezember
8. November - 24. Dezember
14. Dezember - 19. Januar
16. November —22. Dezember
1. Dezember -31. Dezember

23. November - 4. Januar
-21. Dezember
23. November —15. Dezember
22. November - 15. Dezember
23. November - 15. Dezember
24, November - 5. Januar
23. November - 5. Januar
24, November -19. Januar
3. Dezember - 5. Januar

1. Dezember —31. Dezember
27. November -15. Dezember
18. Dezember - 5. Januar
14. Dezember -11. Januar

7. Dezember - 18. Januar
18. November - 12. Dezember
15. November - 17. Dezember
20. Dezember -21. Januar
23, November —13. Dezember
27. November -31. Dezember
22. November - 4. Januar
14. November - 31. Januar

1. Dezember -31. Dezember

1. Dezember —24. Dezember
17. August - Februar

8. November —15. Dezember
13. Dezember - 31. Dezember
12. Dezember -17. Januar
26. November —21. Dezember

9. Dezember -23. Januar
10. September - Dezember
23. November -21. Dezember
30. November - 4. Januar
20. November - 31. Dezember

5. Dezember -11. Januar

1. Dezember -31. Dezember
23. November -21. Dezember
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