Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 55 (1968)

Heft: 11: Universitatsbibliothek Basel - Birogelande, Banken
Artikel: In der Textilwerkstatt des Bauhauses 1919 bis 1931
Autor: Stadler-Stélzl, Gunta

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-42987

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 14.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-42987
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Gunta Stadler-Stélzl

In der Textilwerkstatt des Bau-
hauses 1919 bis 1931

Weimar, Herbst 1919. Was fand ich vor? Eine kleine Gruppe
von Studierenden, mehr Ménner als Madchen. Ein groBes Ge-
baude mit Ateliers, die zum Teil von der alten Akademie belegt
waren, daneben groBe leere Raume, ein Werkstattgebaude,
eine Kantine, ein Atelierhaus fir Studierende, jedoch nur fiir
Manner. Zimmersuche war nicht schwer. Wo aber konnte man
arbeiten? Zu welchem Handwerk fiihlte man sich hingezogen?
Wir kamen ja alle von Akademien oder Kunstgewerbeschulen,
die Ménner meist noch im Soldatenrock (dem wir Madchen
rasch einen zivilen Anstrich gaben, etwa durch Farben und
Kragenabschneiden). An Werkstatten waren vorhanden: die
Topfereiin Dornburg, die Graphische Druckerei und die Buch-
binderei, die Tischlerei, die Metallwerkstatt und eine Wand-
malerei, so benannt, weil das Dringendste fiir uns war, Wande
abzuwaschen und neu zu streichen.

Von Gropius berufen, waren an « Formmeistern» 1919 zugegen:
Lyonel Feininger fiir die Graphische Druckerei, Gerhard Marcks
fiir die Topferei und Johannes ltten. ltten (ibte die groBe An-
ziehungskraft aus, denn er hatte nicht nur eine Ideologie und
ein Programm, sondern er setzte dieses Programm auch in Ta-
ten um. Ein- oder zweimal in der Woche kamen wir in einem vol-
lig leeren Raum zusammen, am Boden hockend, das Skizzen-
buch auf den Knien, und zeichneten mit Kohle oder Bleistift:
Rhythmen - Material - Pflanzliches - alles nach einem bestimm-
ten Thema.

Die Frage: Zu welchem Material, fiir welche Werkstatt sollte
man sich entscheiden?, das war neben vielen anderen Diskus-
sionsthemen ein gewichtiges Anliegen fiir die meisten. Kamen
wir doch alle von Kunstgewerbeschulen oder Akademien her,
wo von Handwerk keine Rede war. Ich wollte zur Glasmalerei.
Da eine solche Werkstatt nicht existierte, muBte ich in die
Stadt zu einem Glasmaler in die Lehre. Sehr rasch merkte ich,
daB ich dort nur abgestandenes Handwerk lernen konnte. So

entschloB ich mich fiir die Wandmalerei. Zu tun gab es da ge-
nug, Wéande abwaschen und streichen, Fenster und Tiiren,
auch Mébel mit Schleiflack behandeln, das ganze Bauhaus war
jareichlich verwahrlost. Mitten in dieser Schwerarbeit hatte je-
mand eine gute Idee. «Eine Dada-Bude auf dem traditionellen
Weihnachtsmarkt von Weimar», das war die Losung. Alles fing
nun an, «handwerklich» zu schaffen. Dekorationen, Spielzeug,
Stofftiere, Puppen, Papierspiele, Holzspiele; besonders attrak-
tiv waren Tiere aus Wurzelholz, ein wenig mit dem Messer be-
arbeitet und sehr bunt bemalt. Die Topferei von Dornburg
brachte viel Tonzeug, auch Puppengeschirr. So zeigten wir uns
der Offentlichkeit von Weimar zum erstenmal auf heitere
Weise, und der Erfolg war groB, besonders bei der Jugend, der
wir zum SchluB noch unsere Baskenmiitzen schenkten, weil
nichts mehr zum Verkaufen war.

Vielleicht war es dieser Erfolg, der mich und noch zwei Mad-
chen bewog, an eine Frauenklasse zu denken. Mit diesem Plan
gingen wir zu ltten und Gropius, und unser Plan gelang. Wir
bekamen einen Raum im Werkstattgeb&dude, Empfehlungen
von Gropius an verschiedene alte Damen in Weimar, wo wir
Stoffreste, Garnreste, Spitzen und Schleier, Perlentiaschchen,
Leder und Pelze betteln durften. Fiir Material hatte das Bau-
haus ja kaum Mittel, und wir hatten kaum das Existenzminimum.
Aus diesen Schéatzen entstanden nun Wandbehinge, Decken,
Puppen, Tiere.

War die Arbeit das Wichtigste? Ich glaube heute noch, da3
das Leben das Wichtigste war. Es war (ibervoll an Eindriicken,
Erlebnissen, Begegnungen, Freundschaften. Freundschaften,
die Jahrzehnte tiberdauerten. Die schénen Abende bei Feinin-
gers, wo musiziert wurde und wir auch noch mit dem Bauhaus
sympathisierende Weimaraner oder Kiinstler, die dort wohnten,
kennenlernten. Ich erinnere mich an ein Fest dort, mit Gulasch-
kanone. Nachdem die immer Hungrigen gespeist waren, wurde
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Die Bauhaus-Weberei in Dessau

La tisseranderie du Bauhaus a Dessau
The Bauhaus weaving-shop in Dessau
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Gunta Stadler-Stolzl, Bodenteppich. Weimar 1922/23. Erster gekniipfter
Teppich in Smyrnatechnik

Tapis. Weimar 1922/23. Premier tapis noué selon la technique smyrniote
Carpet. Weimar 1922/23. First knotted carpet employing Smyrna tech-
nique

getanzt, der schénen Béden wegen barful. Wir fuhren auch zu
Vortragen oder Konzerten nach Jena, und da kein Zug mehr
zurlickging, wanderten wir zu FuBB heim auf den wogenférmig
sich hebenden und senkenden, von Obstbaumen gesaumten
LandstraBen. Auch nach Dornburg zogen 6fter kleine Gruppen.
Dornburg hatte ja einen besonderen Reiz. Es war die Urzelle
des Bauhauses, denn dort war als Werkstatt schon existent,
was in Weimar erst Planung war. Formmeister Marcks, verehrt
von seinen Schiilern, Werkmeister Krehan, ein idealer Topfer,
finf bis sechs Lehrlinge, die in einem Haus - dem friiheren
Marstall - wohnten und gemeinsam lebten, eingetan in eine
ganz einzigartige Landschaft Gber der Saale.

Der erste Winter 1919/20 war fur alle Studierenden sehr be-
wegt. Werkstatten gab es nicht, ausgenommen die Topferei in
Dornburg. An anregendem Unterricht war nur Itten da. Die
6konomische Basis fir fast alle Bauhausler war denkbar
schmal; da war es schon groBartig, wenn man als Statist am
Theater fir einen Abend eine Mark verdiente. Im librigen nutzte
man die Beziehungen, die man aus seiner Heimatstadt noch
hatte, um Graphik oder kunstgewerbliche Arbeiten dort an den
Mann zu bringen. Die Kantine war zeitweise schlecht, aber da-
fiir entstand schon bald eine Kapelle, und wenn die Suppe
runter war, wurden Stiihle und Tische beiseitegestellt, und wir
tanzten! Das Tanzen und kleine Feste spielten eine groBe
Rolle. Ein Jahr spater, als Kandinsky ans Bauhaus berufen
wurde, machte er im Oberlichtsaal eine groe Ausstellung sei-
ner Bilder, und am Abend wurde in diesem Raum getanzt.
Welch unvergeBliches Fest, all die tanzenden Paare vor den
groBformatigen, farbig leuchtenden Bildern! Auch die Abende
mit Gropius sind mir unvergeBlich; da wurde viel Heiteres er-
zahlt, Soldatenerlebnisse wurden ausgetauscht, dazwischen
auch mal leidenschaftlich diskutiert. Gropius, obwohl mit Di-
stanz, war immer der verstandnisbereite Kamerad. Sein uner-
schépflicher Vorrat an Erdniissen, in groBen Schalen aufge-
stellt, starkte uns «Jiinger». Da wurden neben dem sich immer
wandelnden Bauhausprogramm auch Feste besprochen und
Ideen dafiir gesammelt.

Aus einem Brief, datiert Ende 1919:

«Weihnachten war unsagbar schon, etwas ganz Neues, ein
‘Fest der Liebe’, im kleinsten seiner Teile noch. Ein schéner
Baum, Lichter und Apfel, eine weiBe lange Tafel, groBe Kerzen,
schén gedeckt, ein groBer Tannenkranz, alles griin. Unterm
Baum alles weiB, darauf ungezéahlte Geschenke. Gropius las
die Weihnachtsgeschichte, Emmy Heim sang. Wir wurden be-
schenkt von Gropius, jeder Bauhausler so lieb und schén und
kostbar. Dann groBe Speisung. Uber allem eine Feierlichkeit
und eine Ahnung von dem Symbol. Gropius trug jedem Einzel-
nen die Speisen zu. Wie FuBwaschung.»

Von den Festen ware noch manches zu erzéhlen. Das Drachen-
test, das Lampionfest. Da gab es wochenlange Vorbereitungen
und gemeinsame Arbeit. Die Feste waren seit Beginn und blie-
ben all die Jahre hindurch das Barometer der Aktivitat des Bau-
hauses.

Wie aber kam es zur Weberei? Die Frauenklasse bestand. Da
entdeckte ich private Raume mit Webstihlen, privat, weil sie
nicht zum Bauhaus gehérten. Madchen aus der Stadt lernten
dort sticken - Végel, Schmetterlinge auf selbstgewebtem
Grund -, geleitet von Helena Borner, einer Handarbeitslehrerin.
Ich lieh mir in den Sommerferien 1920 einen Hochwebstuhl und
webte meinen ersten kleinen Gobelin. Ermutigt und unter-
stiitzt von den Madchen der Frauenklasse, gingen wirim Herbst
1920 zu Gropius und baten ihn, daB er uns die Méglichkeit
gébe, auf diesen Webstiihlen zu arbeiten. Gropius war einver-
standen, und wir erreichten es, dort uns einzunisten, zunachst
angewiesen auf die Gunst von Fraulein Boérner und absolut ab-
héngig von ihrem guten Willen (und unserer Diplomatie), uns
dieses oder jenes Material fiir unsere Arbeiten zu verschaf-
fen.
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Gunta Stadler-Sto6lzl, Wandbehang, schwarz-weiB. Weimar 1923/24. Mu-
seum of Modern Art, New York

Tapis noir et blanc. Weimar 1923/24

Wall-hanging, black and white. Weimar 1923/24

4

Gunta Stadler-Stélzl, Wandbespannung aus Cellophanband. Dessau
1926

Tenture en bandes de cellophane. Dessau 1926

Wall-covering of cellophane ribbon. Dessau 1926

Mit der Zeit wurden dann alle WebstUhle, auch die groBen Tep-
pichstiihle, die noch von Van de Veldes Zeit da waren, dem
Bauhaus einverleibt. Auch die Borner muBte mit ibernommen
werden, obwohl sie sehr wenig Ahnung vom Handwerk des
Webens hatte; sie war eben Handarbeitslehrerin. Wir waren
etwa flinf Madchen, die diesen Anfang machten. Alles Tech-
nische, die Funktionen des Webstuhls, die Mdglichkeiten der
Fadenverkreuzung, die Art der Fadeneinzilige, konnten wir uns
nur durch Ausprobieren aneignen; da war viel Ratselraten bei
uns armen Autodidakten, und manche Trane floB3.

Nun war da auch noch als Erbe von Van de Velde eine Farberei.
Diese interessierte mich und Benita Otte ganz besonders, denn
hier winkte die Méglichkeit, das Material selbst zu farben. Im
Frihjahr 1921 erwirkten wir beide mit Hilfe von Gropius und
Georg Muche, der als Formmeister seit 1921 die Weberei lei-
tete, einen kurzen Lehrkurs an der Farbereifachschule Krefeld
und ein Jahr spéater einen ebensolchen zweimonatigen Lehr-
kurs an der Textilfachschule Krefeld, denn inzwischen war
Muche und uns klar geworden, wie mannigfaltig das Gebiet des
Webens ist und daB man ohne Grundkenntnisse in Bindungs-
lehre und Materialkunde nicht auskommt. Die Schiiler kamen
janun aus dem Vorkurs von ltten; eine gewisse Klarung, wohin
die Begabung und Neigung des Einzelnen tendierte, hatte sich
dort gezeigt. Ein Fluktuieren war aber immerhin moglich; es
gab Schiler, die nur einige Monate sich versuchten, um dann
auf ein anderes Gebiet hinliberzuwechseln.

Man konnte in der Weberei unter der Leitung von Georg Muche
ganz frei experimentieren. Ob man sich an einen Teppich
wagte oder an ein Kissen, das lag im Belieben des Lehrlings.
Den ersten AnlaB, bei der Gestaltung eines Mobels mitzu-
wirken, gab mir 1921 der « Negerstuhl» von Breuer. Ich spannte
die Kettfaden aus grobem Garn direkt auf Stuhlsitz und Lehne
durch feine Locher und stopfte gobelinartig die Formen hin-
ein; der nachste Schritt war dann, wiederum fiir einen Breuer-
stuhl, eine farbig gegliederte Gurtenbespannung. Einen weite-
ren Versuch machte ich 1922 mit einem groBen handgekntipften
Bodenteppich in Smyrnatechnik. Diese Technik muBte ich mir
erarbeiten, denn Anleitung gab es nicht. In der Folge sind dann
verschiedene groBe Bodenteppiche entstanden, darunter einer
fur Gropius' Biro.

Als ltten im Frihjahr 1923 das Bauhaus verlieB, bernahm
Muche den Vorkurs und Klee fiir kurze Zeit als Formmeister
die Weberei. Vertiefte, begrifflich durchgeklarte Probleme der
Form, der Verhaltnisse, der Farbwerte verdanke ich ihm.

Seit 1922 konnten wir in unserer Farberei die Farbungen selbst
entwickeln. Wir farbten sowohl mit Naturfarbstoffen wie Cate-
chu, Cochenille, Waid, Indigo als auch mit Kiipenfarbstoffen
und anderen. Die eigene Farberei war eine groBe Hilfe zu Ex-
perimenten mit der Farbe. Unsere ersten Webarbeiten waren
«gemalte Stoffe», fein gegliedert, mit viel Schattierungen, einer
lppigen Farbskala. Zeit spielte ja keine Rolle; der Versuch, das
«Neue» zu leben und zu formen, war das einzig Dringliche.
Bis 1923 hat die Weberei vorwiegend Einzelstiicke hergestellt,
Kompositionen am Flachwebstuhl mit eingelegten Formen, ge-
wirkte Wandbehange am Hochwebstuhl, verschiedene Doppel-
gewebe. Formal wie technisch wurde unentwegt «erfunden».
Mit diesen Arbeiten wagten wir uns auf die Leipziger Messe.
Der Erfolg war dort betréchtlich und fiihrte uns in die Richtung
des Gebrauchsstoffes, der Meterware (Vorhang- und Mébel-
stoff). Zu Beginn des Jahres 1923 wurde in allen Werkstatten
héchst intensiv fir die «Bauhauswoche 1923», unsere erste
Ausstellung im Sommer jenes Jahres, gearbeitet. Das Ar-
beitsfieber war unglaublich, wurde dann aber reich belohnt
durch die Festlichkeiten und den Erfolg dieser Tage; auch alle
vorhergehenden Stirme und Kadmpfe wurden im Rausch der
Freude vollig vergessen.

Vom Januar bis Herbst 1924 hat mich Johannes Itten nach
Herrliberg (Schweiz) gerufen, um dort eine kleine Weberei
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aufzubauen und zu leiten. Diese erste selbstéandige Aufgabe
habe ich mit Begeisterung aufgenommen.

Im Herbst 1924 begannen schon die groBen Auseinanderset-
zungen mit der Regierung von Thiiringen. Das Bauhaus wankte,
das Stimmungsbarometer fiel und stieg. Welche Stadt wird
uns aufnehmen? Als dann die Wiirfel gefallen waren, wurde
noch intensiver diskutiert. Programme wurden aufgestellt und
verworfen.

Ende 1924, nach aufregenden Wochen, war die Entscheidung
gefallen: das Bauhaus kommt nach Dessau. Kaum einer kannte
diese Stadt. Wer von den Meistern kommt mit? Wer von den
Schiilern, den Gesellen? In den vorausgegangenen Wochen
der volligen UngewiBheit hatten schon einige altere Schiuler
und Gesellen Lehrstellen an Kunstgewerbeschulen angeboten
bekommen. Die Topferei blieb in Dornburg. Marcks wurde
nach Halle berufen, und einige Schiiler gingen mit ihm. Auch
Benita Otte wurde nach einigen Monaten an die Kunstgewerbe-
schule Giebichenstein in Halle berufen zur Leitung der We-
berei.

Ich bekam einen Vertrag als «Lehrerin der Weberei» in Des-
sau. Muche blieb Formmeister bis zu seinem Ausscheiden
Frithjahr 1927. Von da an bis zu meinem Ausscheiden Herbst
1931 hatte ich als «Jungmeister» die Leitung der Textilwerk-
statt. Ich hatte das Programm fiir den Lehrgang der Lehrlinge
bis zur Gesellenpriifung auszuarbeiten, ich muBlte das Pro-
gramm fiir die ganzen neu zu beschaffenden Einrichtungen der
Werkstatt aufstellen, die geeigneten Webstuhlsysteme be-
stellen, die Einrichtung fur die Farberei — von Weimar konnten
wir nur sehr wenig mit nach Dessau nehmen - und einen Werk-
meister suchen. Der Aufbau der Weberei in Dessau war Lehr-
werkstatt und Produktionswerkstatt in einem groBen Raum,
Farbereiim Untergeschof3. Die Webstuhlsysteme muBBten még-
lichst vielseitig sein, fiir den Lernenden sowohl wie fiir die Pro-

In der Textilwerkstatt des Bauhauses 1919 bis 1931

duktion geeignet; denn das Ziel war jetzt, mittels gréBerer Auf-
trage auch das Experimentieren zu befruchten (auch materiell,
wir waren immer noch ein armes Bauhaus). Bis zum Einzug in
das neu erbaute Werkstattgebaude, November 1926, war die
Werkstatt in einem Fabriksaal untergebracht. Im neuen, groBen
hellen Raum mit den verschiedensten Webstuhlsystemen hatte
ich etwa zehn bis zwdlf Schiiler, einen Werkmeister und Ange-
stellte. Das Ineinandergreifen von Lehrwerkstatt und Produk-
tionswerkstatt war ungemein fruchtbar. Der Anfanger be-
kommt den richtigen Einblick in alle Vorgénge, er wird in jeder
Richtung angeregt. Der Fortgeschrittene kommt zu selbstandi-
gem Entwurf und Ausfiihrung und beteiligt sich an den Auf-
tragen — es wurde gruppenweise experimentiert -, die Ausfiih-
rung konnte der Studierende tibernehmen (gegen Entléhnung),
und gréBere Metragen wurden von den Angestellten ausge-
fihrt.

Durch die Verbindung mit den anderen Werkstatten des Bau-
hauses konnten gréBere Auftrage gemeinsam bearbeitet wer-
den. So bekam der Schiiler den Blick fir das Ganze und damit
die richtige Einstellung zu seiner Aufgabe. Zu diesen die
handwerkliche Einzelherstellung rechtfertigenden Auftragen
kamen nun auch jene hinzu, welche uns die Industrie stellte.
Das waren vor allem Vorhangstoffe, Mobelstoffe, Wand-
bespannungen. Fir die Mode haben wir wenig gearbeitet. Un-
ser Hauptinteresse ging dahin, neue Typen fiir den Innenraum
zu erproben. Mit neuen Materialien zu experimentieren, die
Funktionen der Stoffe klar zu untersuchen, durchsichtige,
dichte, weich oder steif fallende Stoffe, eine prazise Farbskala
und &hnliches, das waren die Themen. Es ging uns um die
Herausklarung des streng Materialgerechten.

Die Komposition des Einzelstiickes - sei es Wandteppich oder
Bodenteppich - trat gegentiber Weimar zurlick, obwohl auch
jetzt noch einige Fabulierstiicke entstanden - frei ausschwin-
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Gunta Stadler-Stélzl, Wandbehang in Gobelintechnik. Dessau 1928
Tapis. Gobelin. Dessau 1928

Tapestry. Gobelin technique. Dessau 1928

gend, nicht begrenzt durch Funktion und Technik. Die Férberei
hat ihre bedeutsame Funktion behalten, denn gerade fiir die
Versuchsarbeit muBte viel und in kleinen Dosen gefarbt wer-
den. Jeder Schiiler konnte, zunachst unter Anleitung, seine
eigenen Farbversuche selbst ausfiihren. Mit meinen Schilern
besuchte ich groBere Textilunternehmungen; auch wurden
den Lernenden in den Ferien Volontarstellen in mechanischen
Webereien vermittelt.

Die Arbeitsdisziplin in Dessau war bedeutend straffer als in
Weimar. Dort konnte ein Studierender nur hereinspazieren in
die Weberei, einen Bodenteppich oder einen Wandbehang we-
ben und wieder verschwinden, und das waren dann manchmal
die besten Stlcke. So kamen Peiffer-Watenphul, Bittkow,
Kerkovius, Frau Schreyer (und noch andere) zu uns. In Dessau
aber galt der dreijahrige Lehrvertrag mit der Gesellenpriifung
als AbschluB; einige Zeit spater konnte dann noch das Bau-
hausdiplom erworben werden.

Ob, wie in Weimar, ein gemeinsames Leben und Trachten,
noch ohne fertige Normen und Formen - ob straffer organi-
sierte Schule wie in Dessau - ob Befruchtung kiinstlerischen
Schaffens durch das Handwerk oder « Kunst und Technik eine
neue Einheit» — die Bauhausidee verfiel keiner Erstarrung, im-
mer verblieb sie im Werden. Sie hat den ihr Verpflichteten Sinn
und Ziel eines befreiten Gestaltens gegeben, auf welchem be-
sonderen Gebiet es auch war.

Biographische Notiz

Gunta Stadler-Stélz/

1897 geboren in Miinchen

1914 Aufnahme in die Kunstgewerbeschule Miinchen
1916-1918 Rotkreuzschwester

1919 wieder an der Kunstgewerbeschule Miinchen. Dort Be-
gegnung mit dem 1. Bauhausprogramm, « Kathedrale des So-
zialismus». Im Sommer Reise nach Weimar zu Gropius. Im
September Ubertritt in das Bauhaus Weimar

1922/23 Lehrling, dann Geselle der Bauhaus-Weberei; mitbe-
teiligt am Aufbau der Werkstatt

1924 Januar bis Herbst von Johannes Itten nach Herrliberg be-
rufen zur Einrichtung und Leitung einer Handweberei

1924 Herbst wieder am Bauhaus

1925, April, Ubersiedlung mit dem Bauhaus nach Dessau, als
Lehrer fir die Weberei. Neuaufbau der Werkstatt. Ausbildung
der Studierenden bis zur Gesellenprifung und zum Bauhaus-
diplom

1927-1931 Bauhausmeister

1929 Heirat mit Architekt Arieh Sharon, Tel-Aviv

1931 Ubersiedlung nach Ziirich als Textilentwerferin mit eige-
ner Werkstatt, bis 1937 in Zusammenarbeit mit H.O. Hirli-
mann

1942 Heirat mit dem Schriftsteller Dr. Willy Stadler

Lebt in Zirich
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